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Tirkiyeli herhangi bir dram hikayesinin goriinmeyen oteki ytiziinii ¢ogu
zaman gerilim olusturur. Bizim buralarin sGylenmeyen ama gosterilen,
anlatilmayan ama ac¢ik edilen tiim hikdyelerinde potansiyel bir ‘sirat kopriisii’
mevcuttur. Soylenmeyen de anlatilmayan da icerisinde gerilimi mutlaka
barindirir ve de toplumsal bir mahkemeyi. Bu gerilimin acik edildigi anlarda
ise catismanin besledigi toplumsal degisim ve antagonizmanin 6ngordigi
glinlitk yasam uzlasist anlam bulur. Bu anlam siis degildir ya da prodiiksiyona
meze olacak cinsten bir ‘kara fon’ sahteligi yoktur. Aksine, glinliikk yasama
Oylesine gomiiliidiir ki herhangi bir toplumsal kazi sonucu ya da kazara giin
yluziine ¢ikan gerilim i¢inde, kurgunun gergegi orttiigii iddiasim1 bile ortaya

koyabilir.

Koksiiz'deki ortiik gerilimin, kurgunun 6niinde bir tavsan kosucu gibi depar
atmasi da filmi izleyeni - tavsanin aslinda bir kurgunun ve oyunun parg¢asi olsa
da - gercegi bir kosu parkuruna salan ve 6ziinii bu durumun yeniden tiretimiyle

yaristiran bir dramaturjik ¢oztimlemeye ittigi sOylenebilir.
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Iste bu yiizden Tiirkiyeli hikaye anlatiminda ve sinemasal katarsiste ‘Anadolu
toplumsal gerilim’ janrindan s6z edebiliriz. Nasil ki Latin Amerika sinemasi
biiytli gercekligin perdedeki temsiline 6rnekse, Tiirkiye sinemasi da alt-orta
sinif toplumsalin gerilimini perdeye ister istemez yansitabiliyor. Tabii, bu
gercegi sembolizme kurban eden bir¢cok bayat hikdye de mevcut. Fakat bu riski
goze alarak riskten gerilime, gerilim toplumunun kentsel kesitini dogrucu bir
anlatimla sundugu ic¢in Koéksiiz, toplumsal olanin filmi. Toplumsal alanin
verdigi gercekcilik hazzini filmin hizli temposuyla alisilmadik bir eksende
anlattig1 icin de riskini ikiye katlamis. Diger bir risk de hikayenin diz ¢izgisel
zamanin sart kostugu eylemlere, baslangic ve bitis noktalarina getirdigi
eszamanli anlatim. Yani klasik hikdye anlatimindan kagarak simdi ve burada
gerceklesen, ne olacaginin tahmin edilmesine gerek kalmadan, uzamsal bakisi
onceleyen ve artzamanl tarihsel fetisizmi sokiime ugratan Kékstiz, riskleriyle
fazlasiyla ytizlesiyor. Peki, bu ylizlesmeden alni ak ¢ikabilen bir film seyri
olusturuyor mu yonetmen Deniz Akc¢ay? Bu sorunun cevabini yine toplumsal

alanda ve filme gomiilen alt metinlerde arayalim...

[Ikin, anne-kiz geriliminin 6n plana c¢iktigi bir anlatimda ne anneyi
onceleyen ne de kiza hak veren bakis, ‘ne kiz ne anne/ hem kiz hem anne’
demeyi becerebiliyor. Tirk sinemasinda ikili karsitliklardan nemalanarak
kabul gormis hikayeciligin saglam kolonlarina yaslanan filmler, basat
karakterler arasinda ‘hem... hem..! s6ylemi kuramaz. Kékstiz bu sdylemin bir
tik otesinde, elektronlarina ayrilmasi an meselesi olan ¢ekirdek ailenin diger
cocuk karakterlerine de hak veriyor. Bu hak veris iyi-kotii ayriminin
muglaklastigi Amerikan kahramanlik hikayelerinin u¢uculuguna benzemiyor.
Daha ¢ok post-travmatik stres belasinin yakaladigi en ufak toplumsal denge
icinde cekirdek ailenin dallanip budaklanma gercegi gibi. Deleuze’iin ‘kéksap’
diye kavramsallastirdigi esneme ve genislemenin toplumsal hali gibi.
Cekirdegin merkezinde, dolayisiyla kokiin timsali babanin kaybinda vuku
bulan hikayede, kok bitkisinin topragin altindaki ‘6lii-gercekligi, filmin ikinci
yarisina beklenmedik ve anlamli bir hareket katiyor. Olii babanin élmeyen
iktidar1 ve kaybolusun hayaleti, ailenin tstiine psisik hikayeler yagmuru

yagdirtyor. Babanin olerek kastre ettigi anne, abla, kardes, kii¢iik kiz, bize
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babanin yoklugundaki acry1 degil, babanin varligindaki hegemonyanin yokluga
nasil da yansidigini anlatiyor. Hikdyenin milad: film igerisinde izlemedigimiz
babanin vefati. Bir tiir ulasilamayan idea ve anit gibi. Bu milat ‘kdksap’in da
baslangici. Aile, dagilmaca gibi goriinen bir hiicre-aile hikayesinden fazlasini
gosteriyor. Dagilarak genisleme! Yokluk aninin sonsuz yokluk ve daimi hiizne
varacagl varolussal bir disiinsel evren. Bu evrenin genisledigi bir sapma
hikdyesi. Sapma derken dilin ikili karsithginda aranamayacak, anlami terse
ceviren bir gelisme ve bityiimeden bahsetmek daha dogru. Yani ¢ekirdek aile,
merkezinden kurtularak zincirlerinden de kurtulabilmenin sinyallerini veriyor.
Anne Nurcan'in mutsuzluguyla yiizlesmesi bundan otiirii. Yoksa filmin
kocasini kaybettigi i¢in Nurcan'da mutsuzluk bas gosterdi gibi bir onermesi
yok. Aksine yillarca kocasiyla yasadigi igin, o6limden sonra ¢ark eden bir
mutsuzluk miladi var. Bu ytizden anne Nurcan, kizina ‘Evlenirsen mutsuz
olacaksin’ diyebiliyor. Ve bu ytlizden anneanne torunu i¢in ‘Gelinlikle gidiyorsa
ancak kefenle geri donebilir’ diyor. Ve evliligin 6znesi gibi gortinen Feride bu
yuzden nisanlisiyla ilk 6pilismesi sonrasi deli gibi dislerini fircaliyor. Clinkii o

bu hikdyenin 6znesi degil aslinda. Annesi ve anneannesi gibi bir ¢arkin

nesnesi.
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Oyle ki babay1r kaybeden ailenin cocuklar1 filmin finalinde, elektron ve
protonlar gibi birbirilerinin etrafinda donerek kuantumu ¢agristiran bir taziye
merasimi sergiliyorlar. Harman dali! Ve bu taziyenin getirdigi digiinden sonra
karakterler igin higbir seyin eskisi gibi olmayacagi duygusunu c¢abucak
hissediyoruz. Ablanin dagiini ise hasat sonrasi baslangi¢ sevinci gibi
okunabilir. Kotliciil annenin bile gozyaslarini ‘Digiinimde aglama ki bu

diigiin kavusmanin habercisidir’ gibi okuyabiliriz.

‘Digiiniimde aglama ama beni birazcik da olsa anla’ demeye getiren abla
Feride’den daha gergek bir karakter ise hikdyenin hakkini ¢ok iyi veren anne
Nurcan. Nurcanin kotiicil olmayan toplumsal ‘hin’i, obsesif-depresif
hezeyanlar1 ve sosyofobisi anne-kiz gerilimine ¢ok iyi yansiyor. Erkek olmaya
calisan yetim ilker’in ise erkeklik ¢ikmazlari, filmde daha genis yer bulan anne-
kiz hikdyesinin biraz gerisinde kalmis. Ya da erkeklesme hikayeleri ve sancilar:

fazlaca konu edildigi i¢in anne-kiz hikdyesi daha albenili.

Anne Nurcan’'in televizyon ve temizlikle olan seviyeli birlikteligi, sirt Gistii
yatarak yliz ustii biraktigi ¢ocuklarimin ¢ikmazlar;; ugursuzlugu, kendi
bilincinin tagrasinda arayarak etrafina yiiklemesi.. Tim bunlar onu
gorinmeyen kadinlar toplumunda gercek bir goriiniir karaktere biirtindiriyor.
Gortiinmeyen kadinlarin goriinmeyen depresyonlarindan hi¢ bahsetmedigimizi
diistiniirsek, Kokstiz'iin son zamanlarin en devrimci anne karakterini yarattigi
cesur bir kahramanlastirmadan s6z edebiliriz. Bu noktada ise erkeklikten
devralinan yeni bir diizleme kayiyor hikaye. Hegemonik kadinlik hikdyesi! Ben
bu durumu erkegi merkeze alarak, erkege 6zenilen, erkeklikten devsirilen
sahte bir iktidar meselesi gibi gormiiyorum. Aksine Nurcan'in koticil
hezeyanlar1 kadinlig1 ve anneligiyle dogrudan ilgili; kaybolan baba iktidarinin
kalintilar1 degil. Bu annelik durumunu da yukarida bahsettigim ‘bize 6zgii

gerilim’de aramak mimkiin.

Yani kadinligi olusturan sey erkeklik degil; toplumsal olaylar ¢cok katmanlidir
ve kendi baglamini yaratir. K6kstiz'tiin aile odakli hikayesinde sadece gerilimli-
depresif kadin hikayelerinin etkisi yok. Sosyoktltiirel baglamin ve hatta
cografyanin bile giicii mevcut. Izmir'de gecen film, kentin cevre-ceperlerinin

Anadolululuk ve Egelilik arasindaki catismalarinin mekdnsal okumalarina da
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olanak veriyor. Nurcan'in otobiis sahneleri, anksiyete ve atakla oriilii kamusal

mekan sahneleri, neredeyse filmin en tatmin edici gorsel-mekansal anlarim

sunuyor.

[zmir’in dram hikayelere ¢cok yakisan bir yani var. Kentin cenabet ve ugursuz
imalarint Masumiyet, Kader, Bornova Bornova, Karnaval gibi filmlerin

anlattiklar1 hikayelerin giiciine ¢ok yakistirmigtim.

Muhtesem geng yetenek, Oidipus sinemacisi Xavier Dolan'in Annemi
Oldiirdiim ve Mommy gibi filmlerinin cagristirdig1 katastrofik durumlari da
anmak gerek. Koksiiz ve Xavier Dolan filmleri arasindaki en gortiniir fark,
‘toplumsal altyapilar’ Yoksa ikili ¢atismalar 6zelinde filmler uzaktan akraba

bile sayilabilir.

Koksiiz'tin izleyiciyi ¢ok fazla indirgenen bir yere oturttugu tek konu ise
babanin o6limiine olan vurgunun yukarida bahsettigim tersine okumalar
disinda, ‘baba ne kadar da 6nemliymis’ mesaji verme tehlikesi. Varlig1 aileyi
yikilmaz ve sapasaglam kilarken, yoklugunda biitiin iligkileri pamuk ipligine
dontstiren bir baba figiirii ‘Bu kadar dagilmak da hi¢ gercek¢i degil’
dedirtebilir. Ne var ki hikdyenin asil vurguladigi bu degil. Aslolan varlig
yokluga oncelemek degil, varliga ickin toplumsal gerilim potansiyelini yok

olustan 6nce gorebilmek!
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