AYDIN’IN KIS UYKUSU

Dilek Tunalx

Giris Niyetine

Seksenlerde bastirilan, doksanlarda c¢oziilen, iki binli yillarda ise g¢arpik,
eklektik ve muhtemelen iyi kavranmamis post modern durumun tim
kavramlarini icinde erittigi, ozgirlik tanimini “simdi’nin dar gercevesine
sikistirdig1, edinmis oldugu her tirli bilgi ve deneyimin sonucunda noétralize
olmus (bir bakima kafas1 karismis), her ytizlesmede biraz daha geriye ¢ekilmis,
biraz daha tirkmiis ve hareket edemeyecek kadar kendisini fena halde koseye

sikigtirmig Tirkiyeli bir “entelektiiel”in ekseninde gelisiyor hikaye.

A(a)ydin

A(a)ydin (Haluk Bilginer), tim gelismelere ya uzaktan bakiyor ya da bir
seylerin ardindan. Aydin'in trkek, kuskulu, yargilayic1 yapisini, filmin
neredeyse ilk yarisina kadar yakin ancak yarim yiiz plan ¢ekimlerle goriiyoruz.
Ruh halini tanimlayan gri ve giplak kayalarin, filmde soyutluk 6l¢iisiinde bir
leitmotif yaratan ¢amura bulagsmamak ve ¢amurun kirini korunakli bolgesine
sokmamak i¢in, ayagini yerden kesen turuncu Land-Rover’inin, baba yadigar:
miilkiyetini simgeleyen ve ¢ok gurur duydugu esyalarinin, ¢aliliklarin ya da
corakliga yaslanmis penceresinin ardindan bakiyor. Kisik ya da kusku dolu
gozlerle olan biteni seyrediyor. Aynalardan, kirilmis bir araba camindan,
esyalara yansiyan biitiinliiksiiz suretinden merkeze koydugu egosuyla kirik

dokiik ve higbir yere varmayan hesaplagmalarini izliyoruz film boyunca.
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Filmin prologunda, Kapadokyanin turistik cazibeden uzak, gri, yalniz ve

bicimsiz kayaliklarinin fonunda dumani tiiten kuru ¢alilarin uzun uzadiya
gosterilmesi ve oradan, bu atmosfer igindeki siltietvari A(a)ydin'a ge¢ilmesi
gidisat hakkinda bir 6n bilgi vermis oluyor.

Daha sonradan gorecegimiz tizere toplumcu, halk¢i, muhtemelen Marksist
yapidaki ge¢misi, “simdi’nin miilkiyet temeli izerinden fetislestirilmis bir art1
deger eksenine “ben’ini yerlestirerek ilerliyor. Bunun bir ilerleme degil bir

sayiklama oldugunu aslinda kendisi de biliyor.

Aydin, kendisini emekliye ayirmig bir tiyatrocu. “Oyuncu” tanimi ayaga
diistiigi icin kendisini “tiyatrocu” olarak tanimliyor. Hatta yillardir biriktirdigi
bilgiyle, okudugu kitaplarla Tirkiye'de heniiz hi¢ kimsenin ger¢cek anlamda
yapmadig1 bir seyi yapmak istiyor; kallavi bir “Tirk Tiyatrosu Tarihi” kitabi
yazmak. Siirekli erteledigi, erteledigi icin sikintiya girdigi, o bitmek bilmez can
sikintisindan kendisine kocaman siperler oriip arkasina saklanarak izledigi bir
ertelemeler c¢opliginiin icinde yasiyor. O nedenle sikintili, kusatilmis,
hareketsizlesmis ve bu hareketsizlik iginde salt oyunculuk deneyiminden
edindigi kisilik par¢alanmalar1 kalmis geriye. Aydin, Nihal'in (Melisa S6zen)
elestirileri dogrultusunda istedigi an istedigi kisilige biirtinebilen, egosantrik
ama ayni zamanda da pargalanmis bir ego. “Othello” ismini verdigi otelden,
calisma odasindaki Shakespeare afiglerine kadar Aydin'in egosuna dair

izlenimler edinebiliyoruz.
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Nihal-Aydin

Aydin'in geng karisi Nihal de miilkiyetin demirbaslarindan sayilir. Aydin'in
Nihal’e kars: tedirginligini filmde ilk kez Stiavi'yle (Tamer Levent) yaptiklar:
konusma sirasinda fark ediyoruz. Nihal'in adinin ge¢mesi bile yiiziinde golgeler
olusturuyor. Nihal, tam da Aydin’'in sdyledigi; “kralligim kii¢iik ama orada kral
benim” ifadesindeki tasrada cani sikilan her varlikli kadinin (maddi varhiginin
esinin milkiyetine bagli olmasi kosuluyla) yaptig: gibi kendi kii¢iik cemaatini
olusturarak ve kendisini bu cemaatin saygin kisisi durumuna getirerek
“oyalaniyor”. Onu daima can sikintisinin istesinden oyalanarak gelmeye
calisgirken goriiyoruz. Melisa So6zen’in Nihal roli i¢in secilmis olmasi,
oyuncunun daha 6nceden bildigimiz dizi film ve uzun metrajlarinda sergilemis
oldugu performansin bir saglamasi gibi duruyor. Uzak, soguk, mutsuz ve

duygusuz...

L

Nihal ve Aydin arasindaki ilk gerilim, esini kaybetmis, ¢iftligine ¢ekilmis,
alkolik, av tutkunu, kizim1 Londrada okutan, Aydinin genc¢ bir karisinin
olmasini giptayla seyreden, hafiften Nihal'e meyleden Stiavi karakterinin de
icinde oldugu tg¢la bir konusmada ortaya c¢ikar. Psikolojik gerilim bu noktada
gorintr kilinir. Dikis-nakis 6gretmeni bir kadin okurun, Aydin'in yazilarini
takip etmesi ve bunun tiizerine onarilmasi gereken okul binalar i¢in yardim
talep etmesi, Nihalin de hassas oldugu “yardim” konusunda iftin

yakinlagsmasi i¢in bulunmaz bir firsattir (biitin bunlar Aydin'in i¢inden
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gecenlerdir). Nihal'in odaya girmesiyle birlikte ne yapilirsa yapilsin asla
erimeyecek gibi goriinen buzdan duvarlar hissedilir. Ancak filmde kari-koca
arasindaki bu ilk gerilim Nihal'in yardim etme niyetinin olmamasini daha da

bastiran farkli bir mecrada gelisir.

Nuri Bilge Ceylan bir sdylesisinde, filmlerindeki cinsiyet temsillerini kadin-
erkek tizerinden degil; hatalar, zaaflari, korkular: olan dogal insanlik halleri
tizerinden yapilandirdigin1 belirtmistir. Bir Zamanlar Anadolu'da, Iklimler
ve U¢ Maymun'da cinsiyet temsilleri, kadinin ezilmisligi, erkegin yiiceltilmesi
ya da tam tersi konumlandirmalar izerinden degil, tam da defosu olan insanlik
halleri tizerinden tamamlanir ya da yarim birakilir. Sanirim iste bu noktada
Dostoyevskinin, Cehov'un, Tolstoy'un karakterlerine iyice yaklagir

yonetmen.

Kigctiik bir tasra kasabasinda, kendinden yasca biiyiik olan kocasinin egosu
altinda ezilen ve yine bu iktidarin izin verdigi ol¢iide “kendine ait odasi’ni
Aydin'in sponsorlugunda yaratmaya ¢alisan Nihal, gen¢ 6gretmen Levent’le,
yaptiklar ilkokul binalarini onarmaya yonelik yardim isleri nedeniyle daha bir
yakindir. Bu yakinlik, Nihal'in yiiziinden bulutlar geciren kadin okurun
Aydin’dan yardim talep etmesinin yarattigi kiskanclik duygusunun kat be kat
Aydin'a gegmesine neden olacak psikolojik bir catisma alani yaratir. Bu kez bu
duyguyla Aydin cebellesmektedir ve neredeyse filmin sonuna kadar da basa

¢ikamadigi anlagilir.

Nihal aslinda Aydin igin, otel misterilerinin hosuna gidecegini diistiniip
satin almaya karar verdigi, ehlilestirmeye ¢alistig1 yilki at1 gibidir. Yilki atinin
yakalanmasi, direnmesi, dereye diismesi ve sonunda magaramsi bir mekanda
ehlilestirilmeye ¢alisilmasi ve sonra yine Aydin tarafindan oOzgirliigline
birakilmasi, film boyunca Nihal'in Oykiistiyle paralel gider. Benzer bir
paralellik, birbirlerini iki farkli smif olarak otekilestiren kiraci Ismail’in
suskun, ofkeli ve diren¢ gosteren oglu Ilyas icin de gecerlidir. Bu bakimdan

Ilyas’la Nihal'in 6ykiisel gelisiminde de benzer kosutluklar: yakalariz.

lyilik kavrami, bir zamanlar Kieslowskinin, Mavi filmindeki Julie

karakterini tamimlarken ifade ettigi gibi, sadece insanin kendisini iyi
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hissetmesi icindir. lyilik son derece bencil bir duygudur. Kisinin statiisiinii bir
yere yerlestirmesi ve dikey bir acidan egosunu saglama almasidir. Bir bakima
Slavoj Zizek’in anlatici olarak yer aldig1 The Pervert's Guide to Ideology'de
Taxi Driver ve The Searchers’da orneklendigi gibi, yardim edilmek veya
kurtarilmak istenen kadin karakterler aslinda kurtarilmayr talep
etmemiglerdir. Bu durum tipki ABD’nin Irak, Afganistan vb. cografyalara
“barig” ve “demokrasi” gotiirme istegine benzer. Nihal bu noktada ABD bagkan1
gibi davranir. Kirac1 Ismail'in evine Aydin'in kendisine dernekte kullanmasi
icin biraktig1 killiyatli miktar: teslim etmek (ya da hem o paradan hem de
Aydin'in golgesinden kurtulmak igin) tizere gittiginde, melodram filmlerden
fazlaca asina oldugumuz “ruhun parayla asla satin alinamayacag1” klisesini en

sert, en carpici, en gercekei haliyle gortiriiz.

Belki Kis Uykusu tizerinden baska bir yazinin konusu olabilecek “Politik ve
Ideolojik” analiz, bu noktada Nihal'in yardimseverligini itici bulan Necla’nin
(Demet Akbag) “kotilik” paradigmasi tizerinden Necla - Aydin, Necla - Nihal

ikililerinin farkli ¢atigma alanlar1 ve gerilimleri i¢in kap1 aralar.

Necla - Aydin

Necla sorar; “Kotiiliige karst koymak ne demek?” Her zamanki gibi Aydin'in
calisma odasinda, bir nevi terapi koltugundaki gibi yar1 uzanir konumdadir.
Filmde gecen bir replik, ikisi arasindaki iligkiyi tanimlar: Necla’nin nasirh eli

sanki hep Aydin’in sirtinda geziniyor gibidir, oksarken acitan cinsten.

Genel bir degerlendirmedir aslinda; “kardesligin zorunlu arkadaslik olmasr”.
Filmde Necla ve Aydin tizerinden ilerleyen gerilim bir bakima Freudun “Aile
Romansi” temel alinarak ¢6ziimlenmeyi gerektiren bir yapr sunar. Hatta daha
da otesine gecip kiiltiirel/ideolojik yan anlamlarini okumaya elverisli bir zemin

hazirlar. Boylece iki egosantrik kisiligin ¢atigsmasina tanik oluruz.
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Aydin'in masum gibi goériinen (aslinda dyle olmayan) kose yazisina Necladan

yorum getirmesi istegi, tipki sirtinda dolasan o nasirl el gibi 6nce (tam da
Neclanin entelektiiel yapisina uygun bigimde) agizda gevelenen bir
destekleyicilik, sonra art1 ve eksilerin yer aldig1 ¢oziimleyicilik, en sonunda da

bilingaltini kusan bir yikicilikla biter.

Kose yazisinin konusu daha sonradan Necla'nin da elestirdigi tarzda Anadolu
kasabalarindan, Hamdi Hoca'nin 6zelinden genellestirilerek, din adamlarinin
estetik yoksunluguna ve sakilligine uzanir. Son derece iddiali bir baslik tasiyan
bu yazilar, Necla'nin nezdinde gereksiz ve bosa harcanmis zamanlardir. Neden
daha fazla okunan ulusal bir yayin organinda yazmamaktadir? Neden okur
mektuplart1 onu bu kadar mutlu etmektedir? Ciinkii Aydin kolaycidir,
korkaktir; Hamdi Hoca’nin 6zelinden sakillik, estetiksizlik Gizerine bir damar
bulmus, stirekli onu didiklemektedir. Yazilar1 vasat, kansiz ve zararsizdir. Yazar,
tribiinlere oynayarak kendisini sevdirmeye c¢alismaktadir. Vicik vicik bir
duygusallik hdkimdir bu vyazilara. Elestirilerinin ardindan Necla sorar:

“Bozulmuyorsun degil mi?”

Gerilimin tirmanmasi ve belki de ilk kez birbirlerini ctimleleriyle bu kadar
sert tokatlamalarinin ardindan Necla’y1 bir daha etrafta goremeyiz. Aydin,
Nihal'le yasadig1 biiyiik gerilimin ardindan bir siireligine Istanbul’a gitmeye

karar verdiginde, Necla'nin kapisini ¢alar, acan olmaz. Bu durumda Necla;
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1-Kotiliige karst koymama felsefesini benimseyip, bir zamanlar kendisine
“kotl’” davranmuis, simdilerde ise alkolik olmus eski esine donmek tzere

Istanbul yolunda olabilir,

2- Aydin'in hakimiyetindeki baba yadigar evinde hem Aydin, hem de Nihal
tarafindan kendisini sigint1 gibi hissetmesi neticesinde uzun bir siire ortaliga

¢ikmamaya karar vermis olabilir,

3- Ta Cukurcuma’dan satin alip Kapadokya'ya getirdigi ince ve hassas
bardaklarinin hizmetli tarafindan dikkatsizlik sonucunda kirilmasi ve
benzerlerini bir daha bulmasinin miimkiin goériinmemesi tizerine belki de
uzun zamandir gergeklestirmeye firsat bulamadig: elitist zevkini tatmin etmek
ugruna ¢oktan Cukurcuma sokaklarinda antikacilar1 dolagmaya baslamis

olabilir.

4- Nihayetinde nereye giderse gitsin gegmek bilmeyen bir can sikintisini; ne
yurtdisinda, ne Istanbul'da, ne Kapadokya'da, ne evliyken, ne bosanmisken

gideremedigi icin yeni bir mecra aramaya dogru yelken agmis olabilir.

Aydin, Necla'y1 ortalikta goremeyince Hidayet'e (Ayberk Pekcan) sorar.
Joker durumundaki Hidayet bu kez resepsiyondadir. Necla Hanim odasinda

degildir. Yoksa bir sorun mu vardir?

Hidayet - Aydin

Tipki Bir Zamanlar Anadolu’da filminde, gergek bir derinligi olan Arap Ali
(Ahmet Miimtaz Taylan) gibi, film boyunca tagrayi, tasrada yasamay1 ve hig
bocalamadan kendini giindelik ¢ikarlara uygun sekilde saglama almay:
gosteren en Onemli karakter olarak karsimiza ¢ikar Hidayet. Kurnaz, isini
bilen, gerektiginde biat edip caktirmadan kendi yolunda giden, bunu yaparken
hizmetinde oldugu patronuna asla hiirmetsizlik etmeyen, her ige akli eren, her
isi beceren (ya da dyle goriinen), joker eleman olmasi hasebiyle olaylarin
digimlendigi noktalarda bir is bahane ederek ortadan kaybolan; sofor, kahya,
resepsiyon gorevlisi, 2. Adam, kisacast Aydin'in elini bulastirmak istemedigi

islerin masasidir.
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Hidayet roliindeki Ayberk Pekcan, filmdeki en basarili oyuncu segimi
olarak karsimiza ¢ikar. 1995te basladigi oyunculuk kariyeri boyunca Pekcan’,
Yaprak Dokiimiinde Talat, Kurtlar Vadisinde Doktor, Kesanlhh Ali
Destani’nda Teke Kazim, Ask ve Devrim’de Pala, Sa¢'ta Hamdi, Neredesin
Firuze'de ise Pislik karakteriyle taniyoruz. Halihazirda ti¢ kez “en iyi erkek
oyuncu” odiliine layik goriilmiis olan Ayberk Pekcan, Kis Uykusu'nda da
“Hidayet” roli icin bigilmis kaftandir. Sanki simdiye kadar oynadigi rollerin

toplamui gibidir Hidayet. Yer yer komik, 6nemli 6l¢tide de kara mizahidir.

Bir zamanlar toplumculuk, halkg¢ilik ve benzeri bir tandans tizerinden (belki
de akima kapilarak) hangi noktadan bugiine geldigini Necla’yla konugmasi
sirasinda 6grendigimiz Aydin, tipki iiretimin arti degerini fetislestirip o
noktaya kendi egosunu yerlestirdigi gibi; halk¢ilik mevzusunu da halktan
yakin gordigi birini masa olarak kullanmakla yerine getiriyor gibidir. Aydin1
ruhen rahatsiz eden, kendi kendiyle hesaplagsmaya girisecegi her is Hidayet’e
devredilir. Uzun zamandir kira 6demeyen kiracilar1 (Ismail ve Hamdi Hoca)
yine can sikici bir konu olusturmaktadir. Aydin bu ise pek bulagsmak istemez.
Kiracilara 6deyemedikleri kiralar nedeniyle icra gelmis, esyalar gotiirilmiis,
olay sirasinda imam kardesi Hamdi Hoca'nin aksine asi ve huysuz olan ismail
kavga cikarmistir. Problemli durumlar filmde her daim Aydin'in olaylari, bir
seylerin arkasina saklanarak uzaktan uzaga izledigi anlardir. Kendilerini
camurdan koruyan turuncu Land Rover’la yeni dagilan ilkokulun oniinde
dururlar. Bir ¢ocuk arabanin icindeki Aydin ve Hidayet’e dik dik bakar. Bir
Zamanlar Anadolu'da filmindeki ¢ocugun bakislaridir: Haksizliga ugramus,
ezilmis, babasina kotii davranilmis, yerinden edilmeye c¢alisilan kiigiik bir
cocugun biriktirdigi 6fkeli bakislardir. Cocugun elinde bagka bir silah yoktur.
Oldiiriicii bir silaha sahip olamayan her &fkeli cocugun yaptigimi yapar.
Arabanin iginde bu can sikici durumu konusan iki adam aniden firlatilan tasla
hakikate doner. Alelacele cocugun pesinden kogsmaya baslayan Hidayet’i, Aydin

kirtk camin gerisinden sakinarak izler.

Hidayet, tipki ele gecirilmeye calisilirken derenin icinde debelenen yilki at1
gibi, kiiciik cocugu (ilyas’) sirilsiklam bir sekilde tutup getirir. Maksadi (ki tam

da bu noktada) ger¢ek arzusunu yerine getirmek igin (giincel politikadan da
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yakindan takip ettigimiz gibi) Once uzlagsmaci ve yardimsever bir kiliga
biiriiniip cocugu korumaci bir sekilde evine teslim etmektir. Ismaille
karsilagsmalart bu s6zde niyetin ardindaki gercegi 6ne ¢ikarir ve araba camina
gelen tagin ardindan filmdeki ikinci fiziksel hareket, ismail’in cami kirdig1 i¢in
Ilyas’in suratina beklenmedik bir tokat atmasi olur. Zaten bu beklenmedik
hareketler, kendi iglerinde sikintiyla debelenen ve bir tirli ¢6zim elde
edemeyen tist ruhlarin aksine, aykir1 ve asi diye niteleyebilecegimiz, kiyida
kalmig bu yoksul kesimden (aileden) gelir. Hi¢ oyalamadan, gevelemeden
dogrudan refleks gosterirler. Bu tokat, Ilyas’in kirdigi camin diyetidir. Ismail bu
noktada despotik babadir. Hem koruyucu, hem cezalandiraidir. Fiziki
midahalenin yaninda yoresinde pek olmak istemeyen Aydin, Hidayet’i bu pis

isi temizlemesi i¢in 6ne siirer. Hidayet ve Ismail dalasr.

Hidayet olmas1 gerektigi yerde ¢ogu zaman yoktur (ya da uzaklasir), dahil
olmamasi gereken durumlarda ise kasabaliligin verdigi etrafi kollama, olan-
bitenden haberdar olma (ve belki de tiim bu negatif durumlar ileride kendi
lehine ¢evirme) tarzindaki kiigiik hesaplarla, tam da sinirlar1 keskin hatlarla

cevrelenmis, kasabanin igindeki insan zihniyetini temsil eder.

Arabanin kirilan caminin yenilenmesi 70 liradir. Ustelik orijinal parca da
degildir. Israrla kirilan camin bedelini 6demek isteyen Hamdi Hoca (Serhat
Mustafa Kili¢), Aydin'in mekanina geldiginde yine etrafta olmayan ve bir is
icin uzakta bulunan Hidayet aranir, taktirilan camin gercek ederi 6grenilir, 70

degil 170 liradir.

Hamdi Hoca tahliye kararinin kaldirilmasini istemek i¢in gelmistir. Aydin'in
lafi agzinda gevelemesi, bu islerden anlamamasi! (bulasmak istememesi)
lizerine yine o tasra akrabaligiyla birbirlerini ¢ok iyi bilen, birbirlerinin
hiicrelerini okuyan ve dolayisiyla birbirlerinden nefret eden iki kisiyi, Hamdi

Hoca ve Hidayet'i birbirlerine terk eder. Aydin isin icinden siyrilir.

Aydin, Nihal'le yaptig1 biiyiik tartismadan sonra, bir siireligine istanbul’a
gitmeye karar verip yola ¢iktiginda, hava kosullar1 nedeniyle seferleri iptal

edilen ucaklarin yerine trenle gidecek olmasina sikilir. Onu istasyona birakacak
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olan kisi her zamanki gibi Hidayet'tir. Kar baglamistir. Sanki tiim olan biteni

bir parca kapatip yer yer kapanmayan bu corak arazide, yar1 bitiinlikli
kayaliklarin arasindan istasyona giderler. Aydinin bavullarim1 tasiyan
Hidayet'in iceriye girdigi anda (kar nedeniyle) ayag1 birkag¢ kez kayar, diisecek
gibi olur ama diismez. Aydin ise kara, buza dayanikli saglam botlariyla yine can
sikintisi iginde bir koseye ilisir. Hidayet, her daim ayag kayiyor olsa da kendini
saglama almay1 becerir. Bu noktada 6zne ile nesne yer degistirmistir sanki. Yilki
at1 yakalayicisinin ifadesindeki gibi; “Devede de boy vardir ama esek 6nden

gider” Hidayet Istanbul’a gitmekten vazgecen Aydin’i, Siiavi'nin evine birakir.

Stiavi-Levent-Aydin

Aydin Istanbul’a gitmek yerine yasadigi yerden birkac kilometre uzaga
kacabilmistir ancak. Bir zamanlar, Omer Serif bu bélgede film c¢ekmis,
Aydin’la tanigsmiglar ve sunu sdylemistir; “Oyuncu dedigin diriist olacak.”

Stiavi'nin ¢iftligine de filmin ¢ekildigi koyiin yon levhasindan gidilmektedir.

Aydin, Siavi'yle yalniz olacaklarini diistiniirken her zamanki gibi Levent
ogretmen (Nadir Saribacak) gikagelir. Aydin'in ¢6ziilmesinden (alkol yoluyla),
kusmasina kadar gecen stire filmin 6nemli birkac ytlizlesmesinden biri olup

sonunda (¢ok belirsiz kalmis olsa da) evine yeniden doniisiiyle tamamlanir.
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Levent'in ¢ikagelmesiyle Aydin biraz sarsilir. Cok nadiren kullandig: alkol
sayesinde rahatlar. Ve bir zamanlar kekeme oldugu i¢in hi¢ konusamayan
Yozgath Levent 6gretmen, tipki Hamdi Hoca'nin (aglik ve yoksullugun sonucu
olarak) ikram edilen cay ve kurabiyelere saldirmasi gibi, o da Siiavi'nin evinde
sik sik konaklamakta, av sirasinda ya da sonrasinda ev sahibinin pahali
ickileriyle sarhos olup sohbet etmektedir. Ogretmen maastyla ancak hayalinde
gorebilecegi bu liiksii sonuna kadar kullaniyor gibidir. Ustelik alkol miiptelas
Stavi bir siire sonra sizmaya meylederken, Levent o6gretmenin yillarin
kekemeliginin acisini ¢ikarircasina soyledigi her seye hak verir pozisyona

gecmesi, bedavadan bir dinleyici bulmasi, ikinci likstidir.

Levent Ogretmeni tamimaya ¢alisan Aydin, kiltir ve geleneklere olan
entelektiiel merakini Levent'in kokenini 6grenmekle gidermeye baslar. Levent
Yozgathdir, ¢gocuklugunda kekeme oldugu i¢in hi¢ konusamamus, artik rahatga
konusabilmektedir; ¢ok konusursa kusura bakilmasindir. Levent bahsini ilk
duydugu andan itibaren kulaklar1 dikilmis sekilde dolasan Aydin, Nihal’le
Levent arasindaki olasi iliskiye bir aciklik getirmeye calisir. Istanbul kokenli
“aydinimizin”, “tasraya” attig1 ilk goliin ardindan digeri “yardim” konusuyla
ilgili olarak gelir. ickisinden yudumlar alirken Levent’i alt etmeye calisir.
Levent, “Nihal Hanim’la ¢alismaktan memnundur, bu hayir islerini birlikte
uyumlu bir sekilde yiriitiiyorlardir, o nedenle buralardan hi¢ ayrilmak
istemiyordur; oOgretmenlik iste, baska bir yere atanabilir, giderse ¢ok
tiziilecektir, alismistir buralara; dahasi1 Nihal Hanim’la ¢alismak bulunmaz bir
nimettir”. Aydin'in agzinda geveleyerek liitfettigi karsilik aslinda herkesin bu

isleri yapabilecegi yolundadir. O olmazsa bagka biri bulunur elbet.

Aldiklar1 fazla alkolden dolayr artik ne sodylediklerini ne dinlediklerini
bilemez hale gelen {li¢ insan konumundadirlar. Levent ahlaktan, vicdandan
bahsederken Aydin ¢ok sik kullanmadig: alkoliin etkisiyle gevsemis, dinleme
moduna ge¢mistir. Stiavi ise sizmak tizere oldugu koltukta 6nce Levent’e sonra
Aydina siirekli hak verir pozisyondadir. Aydin, Leventin konusmalarindan
irrite oldugu bir ciimleyi citmbizlar ve tartisma baslar. Once Levent sonra Aydin
Dostoyevski ve Shakespeare cilimleleriyle tokatlagirlar. Levent uyumaya

gider, A(a)ydin kusar.

Bu sirada Nihal, Aydin'in “isimsiz bagis¢1” olarak verdigi kiilliyatli parayi

Hamdi Hoca ve Ismail’in yasadig1 eve gotiirmeye karar vermistir.
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Ismail-ilyas-Hamdi Hoca-Nihal

Hamdi Hoca karakteri i¢in, Nietzsche'nin “Daha tstiin insanla senli benli
olmak cileden cikaricidir ¢tinkii karsiligi alinamaz” deyisini hatirlamak yerinde

olur.

Guntmiz Turkiyesi'nin sosyo-politik durumu acisindan alt kiiltiir analizine
olanak taniyan “kiracilar”, dogup biiytidiikleri cografyada dislanmis, itilmis,
kiyida kalmis magaramsi bir evde, kirasini 6deyemedikleri icin mal sahibiyle,
icrayla baglar1 derde girmis, kisacasi igine dogduklar: topraklardan diglanma ve
tehdit edilme yiiziinden o6fke biiyiitmiislerdir. Ismail ve Hamdi, Habil ve
Kabil'in glinlimiize uyarlanmis hali gibidir. Birinin bozdugunu digeri onarmaya

caligir. Biri issiz ve alkolik, digeri din adamdir.

Tipki evlerinin 6niinde, ¢lirimeye yiiz tutmus araba, ¢opliigii andiran ve
birbiriyle baglantisiz esyalarin derme catma bir sekilde y1g1ldig1 gortinti gibidir
hayatlar1 da. Aydinin bakis acisindan “adalet milkiin temeli” olabilir ama
Ismail madenden atilmis, hapse girmis ve para kazanamayan biri olarak kendi
mahallinde sigint1 gibi yasamaktadir. Bu durusla hareket eder, umulmadik ve
beklenmedik refleksler verir; araba cammnin diyeti icin ilyas’a tokat atmakla
kalmaz, evinin camini kirip kendi elini de kanatir. Filmin finaline dogru
Nihal’le gergeklesen karsilasmada da yaptig: gibi goziinii budaktan sakinmayan
bir karakter olduguna dair ilk ipuglar1 boylece verilmis olur. Direnmek, karsi
koymak ya da kendi iginde devrim yapmak kansiz gerceklesmemektedir.
Arabulucu konumundaki din adami1 Hamdi Hoca, taraflar arasindaki uzlagsma
mevzusunu bir hayli abartir. Gereksiz tavizler vererek insanlarin nezdinde
saygt duyulan din adami konumuna halel getirip, sonunda Aydinin
“Tiurkiye’deki din adamlarinin sefaleti” {izerine yazi yazmasina neden olacak
kadar mercek altina alinan bir karakter haline gelir. Ismail'deki gururlu
durusun aksine, Hamdi Hoca gururunu pas pas edecek kadar sinirlar zorlar.
Ilyas'n isledigi sucu affetmesi icin zorla Aydin'in yakasina yapisan Hamdi
Hoca'nin gurursuzluk konumu, en ¢ok da Aydin'in mekdanindayken giymesi
icin ayagina getirilen kadin terlikleriyle kara mizahi bir anlam ve bitiinliik

kazanir. Camu kirdig1 icin zorla el 6ptiirmeye ve af dilemeye getirdigi Ilyas;

88



suskun, dik bakisl, 6fkelidir fakat kimsenin elini 6Gpmeye de niyeti yoktur. Bir

tirli bag edemedigi bu 6fke sonucunda bayilir.

Yoksul, yoksun, issiz, ofkeli ve oteki ailelerden gelen ¢ogu gencin polislik
meslegini tercih etmeleri gibi Ilyas da ne miihendis ne doktor olmak ister.

Nihal’'in sorusuna karsilik zoraki bir yanitla “polis” olacagini soyler.

Filmin en carpici béliimiiniin Nihal ve Ismail karsilasmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu noktada tam yerini bulan “cehennem iyi niyet taslariyla
doésenmistir” lafzini, Nihal'in pratiginde gormiis oluruz. Bu pratik, Aydin'in
onu ezip kiile dontstiiren sekansin ardindan killi bir miktar1 Nihal'in
yardimsever kolektifine aktarmasi, bir bakima Nihal'in de zaten kendisine ait
olmayan bu paray1 sorun ¢6zmek, iyilik yapmak ve boylece kendi iktidarini
biraz daha merkeze almak adina kiracilarin evine gitmeye karar vermesiyle
baglar. Gortintirde durum naif anlamda iyiliksever, hiimanist bir davranis
bicimidir. Bu noktada psikolojik gerilim, o ailenin her bir kurusa ne denli
muhta¢ oldugu, yasanmadan anlasilamayan yoksullugun farkli acilardan

vurgulanmasiyla tirmandirilir.

Nihal 6ngoriistiz, naif bir iyilik yapma kotiliginiin pesine diismustir.
Oncesinde Hamit Hoca'dan dinledigi ismail'in hapse girme nedeni, Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde dogrudan bir ask/iliski yasayip cinayete
neden olan zanli ve oldirilen adamin karisinin arasindaki iligki gibidir.
Dosdogru yasanmis ve Ismail karisina tebelles olan bir adami bicaklamistir.
Nihal’'in, Aydin’la olan kekeme iligkisi belki de hi¢ bu kadar tutkulu olmamistir
ya da Aydin hi¢bir zaman birini bicaklayacak kadar Nihal'i kiskanmamustir.
Tam da o anda, biiyilk olasihkla Ismaili goziinde farklh bir yere
konumlandirirken, ismail (her zaman oldugu gibi) alkollii bir sekilde evine

gelir. Nihal yardim etmek istemektedir. Ismail sorar: “Sebep?”

Para birtakim miktarlara ayrilarak bedelleri hatirlatilir, en sonunda az bir
miktar “kendinden diiskiin insanlara sadaka dagitan Nihal Hanimefendi’ye

ayrilir ve tiimi birden yanmakta olan ocagin atesine terkedilir.
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Sonuc Yerine

Ya da A(a)ydin Dairesini Tamamlar...

A(a)ydin'in doniip dolagip gelecegi yer kiirk¢ii diitkkani (kig uykusunu
stirdiirecegi magaramsi malikane) olur. Joseph Campbell “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu’nda, kahramanin yola ¢ikisi, bir engelle karsilagsmasi,
diizmece kahramani alt etmesi, biiyiilli nesneye ulasmasi ve engeli
asarak/diismani maglup ederek zaferle evine dontistinden bahseder. Tabii ki
Ceylan’in filminde boylesi kliselesmis bir anlat1 yoktur, kliselerin stirekli kirilip
parcalandigi ama yine bu kliseleri c¢agristiran imgeler s6z konusudur.
Kahraman eve bir zaferle dondiigti takdirde bir isim sahibi olabilir. Aydin da
birlikte ava ¢iktiklar1 Stiavi ve Levent’ten bagimsiz olarak hayatinda ilk kez bir
hayvan vurur, vurdugu hayvani tedirginlikle eline alir. Erkekligini
kanitlamanin, artik bir isim sahibi olmanin verdigi, icinden gecen konusmalara
tezat kirik dokiik bir kivancgla evinin yolunu tutar. Bu ne tam bir ¢6ziilme ne
tam bir belirsizliktir. Nihal onu pencerenin ardindan o eski bakislariyla
kargilar. Anlagilan o ki A(a)ydin, varlik nedenini bor¢lu oldugu miilkiyeti,
karisi ve bir tiirli basglayamadig: “Tiirk Tiyatrosu Tarihi” i¢in iktidarini bundan

sonra parca bucuk siirdiirecegi magarasina kis uykusu i¢in geri donmistiir.

Ceylan’inn son filmi Kis Uykusu, siiresi, uzun uzadiya stiren diyaloglari,
mizanseni ve bu kez tagranin iginde bir aydin ekseninden gelisen hikayesiyle,
islenmesi ¢ok da kolay olmayan bir isin istesinden geldigi yolunda
degerlendirilmekle birlikte; kimi noktalarda yerine oturmamis ve kolayciliga
kacilmis filmsel imge yaratimindan s6z etmek yerinde olacaktir. Ornegin Bir
Zamanlar Anadolu'da neredeyse hicbir acikliga ve soru isaretine yer
birakmayan, derinlemesine analize olanak taniyan imge tasarimiyla akilda
kalirken, Kis Uykusu icgin aynisint soylemek biraz giiclesmektedir. Bu
bakimdan Ceylan’in bazi durumlar1 yaratma ve aktarma konusunda tekrara
distigu ve filmsel imgenin gilicinden kaybettigi soOylenebilir. Mizansen
yaratma ve psikolojik atmosferi olusturmada 1s1k, a¢i, diyalog aktarimi 6nceki
filmlerinden de edindigimiz gorsel estetik konusunda olumsuzluk arz etmez.

Hasili, Altin Palmiye almis bir filmde bile birtakim tekrarlara duisiilmesi
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yonetmenin bundan sonraki adimda nasil bir yol haritas:1 takip edecegi
hakkinda merak uyandirmaktadir. Karakterlerin ve iligkilerin kendi ¢evreninde
olusturdugu katmanli yapinin, filmin felsefi zeminini besleyerek yeni

okumalara, alt metinlere olanak verdigini de ayrica belirtmekte yarar var.
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