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ARKEOLOJI FILMLERI FESTIVALLERI
VE GEDEON-PRODUKTION'UN
DUYGUSAL STRATEJIiLERI

Tom Stern
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Archaelogy and the Media (ed. Timothy Clack ve Marcus Brittain; Left Coast
Press, 2007) icindeki “Worldwonders' and 'Wonderworlds': A Festival of
Archaeological Film” baglikli makalenin (sf. 201-219) ilgili bolimi segilerek
cevrilmistir.

1994'den bu yana, Kiel'de iki yilda bir diizenlenen CINARCHEA festivali,
arkeoloji filmlerini (yaygin olarak tanimlanan) uluslararasi sahnede merkezi
olarak kuramlastirtyor. Bu, ilk arkeoloji filmleri festivali olmamakla birlikte,
film yapimcilari, medya bilim insanlar1 ve arkeologlarin, arkeoloji ve film
arasindaki iligkiyi elestirel olarak inceledigi akademik bir sempozyumla
birlikte gerceklestirilen ilk festivaldir. 1990'larin ortalarindan beri, ¢ok sayida
bolge hakkinda aralikli makaleler, monograflar ve arkeoloji filmlerinin
temalar1 lzerine tezler yayinlanmistir (klasik arkeoloji, tarih 6ncesi, Yakin
Dogu arkeolojisi, Eski Misir, vb.). Online sempozyum brosiirlerinde bir 6zet

verilmistir: (link).

Arkeoloji film festivali, yeni bir hadise degildir ve gercekten de yirmi yildur,
Avrupa kitasinin tamaminda nispeten siradan hale gelmistir. Ornegin,
arkeoloji film festivali ARCHEO CINEMA, Kuzey Ren-Vestfalya Fuar1 (2005)
kapsaminda sahnelendi; bu, esasinda yarismanin olmadig bir retrospektif film
gosterimiydi. Yine, Alman Arkeoloji Enstitiisii, Ekim 2005'te, iran arkeolojisi

veya onunla iligkili filmlerin gosterildigi, tartisildigi ve konusmalarin yapildigi
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35 mm Persien isimli bir film gosterimi diizenledi. 1980'de Briiksel'de,
KINEON, filmlerdeki arkeolojiye odaklanan ve kaliteli filmlere 6diiller veren ilk
arkeoloji filmleri festivaline ev sahipligi yapt1 (birkag¢ yillik bir aradan sonra,
festival 1994 yilinda devam etti). 1986 yilinda ise, Bordeaux'da diizenlenen
ICRONOS, yerel arkeoloji filmlerini inceledi ve ardindan 1990'da uluslararasi
lezzete sahip bir Fransiz festivali olan Festival du Film d'Archeologique

d'Amiens sahne aldi. Ayni y1l, Italya'nin Roverto sehrinde, her yil diizenlenen

Rassegna Internazionale del Cinema Archeologico baslad.

Bunlarin ardindan, Akdeniz tilkelerinin arkeolojisine odaklanan bagka bir
film festivali olan AGON diizenlenmistir. Belcika'da bulunan Musee de
Mariemont, 1998 yilindan itibaren diizenli film gosterimleri sunmus ve 1999
itibariyle, arkeoloji filmleri, Isvicre, Nyon'da diizenlenen Festival International
du Film d'Archeologique ile bir platforma sahip olmustur. Istanbul Uluslararasi
Arkeoloji Filmleri Festivali (1998) ve Oregon, Eugene'de diizenlenen Arkeoloji
Kanali - Uluslararasi Film ve Video Festivaliyle, arkeoloji filmleri iyi bir
taninirlik dizeyi yakalamistir ve arkeolojinin medyada 6nemli ve (korkutucu

bir sekilde) biuyiik Olgide taninmayan bir boyutunu temsil etmistir.
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Erbe (FEDARCINE [link]), festivallerin belirli odak noktalari, 6dillu filmler ve

irtibatlar konusunda ayrintili bilgi saglar. Verilen 6diller, biiyiik festival 6diili,
juri ozel odild, izleyici 6dili gibi cesitli kategoriler altinda degerlendirilir.
Gegmiste, Fransiz yapim sirketi Gedeon, ¢esitli arkeoloji filmleri festivallerinde
odiller kazanmistir ve basarili stratejisini ince eleyip sik dokurken ihtiyath

davrandig: bilinmektedir.

Iyi Arkeoloji Filmi? Gedeon-Produktion'un Duygusal Stratejileri

Hicbir arkeologu yemek yerken izleme sansiniz oldu mu? Bu soruyu
sorarken, arkeologlar ve kazi c¢alisanlarinin igbirliginin yiizeysel olarak
kutlandigi Alman televizyon dizisi Schliemanns Erben'de yine gostermelik
olarak diizenlenen son aksam yemegini degil, Au-dela d’Angkor (1999)
filminde iki arkeologun baget yedigi kisa sahneyi kast ediyorum. Benim
zihnimde, bu iyi bir arkeoloji filminin karakteristik bir unsurudur: empatik
gozlem. Empati ve gozlem, arkeologlar ve isleri hakkinda, ayn1 anda mizah ve

melankoli dolu olabilen gorisleri bildirmek icin bir yol sunar.

Asagidaki analizin ¢ogu, Fransiz yapim sirketi Gedeon'un Uncovering Lost
Worlds dizisine yaptigi katkilardan alinmustir. Bu film c¢ok sayida o6diil
kazanmis ve CINEARCHEA jiri dyeleri tarafindan ¢ok olumlu
degerlendirilmistir. Yine de, Gedeon-Produktion'un basarisinin ne iizerine
kurulmus oldugunu tam olarak anlamak yararli olacaktir. Malzemelerin
analizi, dort acidan ele alinmistir: arkeolojik calismanin sunumu, anlati

yapilari, miizigin kullanimi ve ge¢misin dahil edilmesi.

Arkeolojinin Sunumu

Gedeon filmlerinin merkezinde, arkeologlarin duygular1 vardir. Arkeolog,
filmin Oziind, yani ge¢misin kalintilarini arastiran, yorumlayan ve kendi

mesleginden olmayanlara agiklayan ana figiirii olusturur. Temelde, goze
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carpmayan bir kamera, arkeologu kazi islemi boyunca kayit altina alir. Cok
uzun filmleme siiresi, film ekibinin, yaygin uygulama olan kesifleri ve
heyecanli anlar1 yeniden sahneleme veya yeniden oynamaktan kaginarak, ana
karakterin gercek bir bulgu baglaminda ger¢ek duygularini ¢ekmesini saglar.
Kamera her seyi kaydeder. Caresizlik, saskinlik veya sansla, atik su kanalinda
beklenmedik bir sekilde bir Roma destek kemerinin kesfedilmesi gibi 6nemli
bir sey gerceklesirse, izleyici, olaylarda aktif bir rol oynar, 'iceriden biri' haline

gelir ve uygun subjektif deneyimi/tepkiyi yasar.

Izleyiciden ayr1 olan arkeolog, insan haline gelir ve bu sekilde anlagilabilir.
Arkeolog her zaman 6n planda olsa da, ¢alisma ve yorumlama siirecleri,
arkeologun bireysel kisiligine indirgenmez. Aksine, Gedeon-Produktion'un sik
rastlanan bir 6zelligi, arkeolojideki ekip ¢alismasinin sergilenmesidir. Grup ve
bireyin giicleri arasindaki gerginlik, her ikisinin de farkina varilmasini saglar.
Bu sekilde, belirli bir 6zne, arastirmanin disiplinlerarasi yonleri arasinda
kaybolur. Bu geliski sayesinde, diinyevi masumiyet klisesi, yalniz caligma veya

miicadele etmeyle iliski icinde kendini gosterir.

Ornegin, Sur la trace des Celtes'de (Keltlerin Arayisi), saha arkeologu, Torc
gerdanliginin insani iligkilerini arastirir. Kamera sadece tarih hakkindaki
tartigmay1 gozlemler, fakat ¢cok daha fazlasin1 kaydeder; arkeologlar dogrudan
kameraya bakmayarak, birbirleriyle konusurlar. Ekip ¢alismas1 6rnekleri, baska
yerlerde de goriiniir; kumar masasindaki arkeologlar, aksam brifinginde
bulusan arkeologlar veya 6nceki arastirmalarin dahil edilmesi sirasinda oldugu
gibi. Dolayisiyla izleyici, arkeolojiyi bir siire¢ ve kazinin zamansal ve yapisal
yorumu olarak algilar. Kazi sirasinda kullanilan bilimsel yo6ntemlerin
bircogunu, meslek dis1 kisiler icin tanimlamak gerekir. Gedeon'un bakis acisi,
teknik konular1 sunan ve abartan ve olay1 daha etkileyici fakat anlasilmaz hale
getiren daha ana akim tsluptan agik bir sekilde farkhidir. Ornegin, Zeugma
und Alexandria filmindeki jeomanyetik aragtirmalarin, izleyiciyi 'hafife aldig1'
asikardir ve miizik de hareket sekanslarina gore planlanmistir; teknoloji,
kiiciimseyici ve popiilerlestirici bir mesafede iletilir. Anlatici, bilim insanini,

kiiciik diigtirtici bir yorumla tanimlar: “Komik ekipmanlari olan fantastik bir
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Marsliya benziyor” Gedeon-Produktions, arastirma sonuglarini bilgisayarda
olusturulan imgeler yoluyla gorsellestirmesiyle, kendisini diger arkeoloji

filmlerinden giizelce ayirir.

Iskenderiye Feneri'nin sadece bir an icin bir hayal gibi gosterilen
rekonstriiksiyonu, izleyicinin arkeologun yorumlayiaa uygulamalarinda
imgesel bir katilimci olmasini saglar. Film miiziginin eklenmesi, yorumun
hayal kalitesini ve duygunu roliinti pekistirir. Ayrica, rekonstriiksiyon, merkezi
kavramsallastirma teknigi olarak degil, sadece arkeologun 6nyargisini ve bakis
acisini gostermenin bir yolu olarak anlagilir. Sur la trace des Celtes'de, bir
Kelt koytiniin, kaz1 planindan yiikselen ti¢ boyutlu bir rekonstriiksiyonu verilir.
Burada, imgeler, daha yaygin arkeoloji filmlerinde goriilen steril bilgisayar
animasyonlarina sert bir sekilde tezat olan, kus sesleri, horoz 6tusleri ve kopek
havlamalariyla stislenir. Bu da eser ve izleyen arasinda baslayacak olan duygusal
bag diyalogunu destekler. izleyici, aktif olarak diisiinmeye ve sifresini cozmeye
zorlandig1 gec¢misle ytizlestirilir. Yiiksek dozda sentetik, formiile edilmis
imgeler, insanlar arasinda baglanti1 kurmakta 6nemlidir. La Memoire perdue
de lile de Paques'de (Paskalya Adasinin Kayip Anilari) elektronik 'bigim
degistirme’, tas idolleri birbirlerine akici bir sekilde sarar. Bu gilizel ve basit
yontem,  'Moai'nin  bicimsel-kronolojik  gelisimini,  izleyici  i¢in

gorsellestirmekte ¢ok basarilidir.

Gedeon filmlerinde gosterilen eser sunumlar1 da diger ekran arkeolojisinde
kullanilan klasik yontemlerden farklidir. Eserler, genelde, karanlik fakat

aydinlatilmig bir arka planin ontine tutarl bir sekilde ve kasten yerlestirilir.
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Gedeon, arkeologu veya restore edeni de karenin igine dahil ederek, bu eserleri
insansilastirir. Eserler ele alinir ve stirekli olarak yeri degistirilir. Bu, eserlerin
'varligini' ortaya koyar ve onlar1 anlamli hale getirir. izleyicinin ¢oklu anlamlar
ve iligkiler tiretmek icin bag kurdugu eserler baglantisiz degil, bigimsel olarak
notr hale gelirler. Bu mekanizmalarin hepsi, duygular: iletmenin tabii ki

sadece birer o6rnegidir!

Anlat1 Yapilarn

Gedeon filmlerinin anlati stratejileri, Ozellikle arkeoloji arastirmasinin
mevcut durumunu dikkate almasi veya temsil etmesi agisindan nettir.
Filmlerde, ilerleme, devamlilik ve baglant1 sunan sorular yonelten bir anlatici
veya yorumlayici vardir. Bu sorular, referans noktasi veya 6zet olarak gorev
yapar ve akabinde, arkeolog tarafindan arastirilir. Boylece, anlati, arkeolojik
konumu benimser. Gedeon filmleri, empatiyi yonelterek ve kolaylastirarak,
izleyicinin arkeologun ¢alismasina eslik etmesini saglar. Bir¢ok yapimda, bu
'eslik ederek bag kurma', sanatsal yonetim ile daha da miimkiin hale getirilir
(6rnegin, Thierry Ragobert'in ¢alismalari1). Bir ornekte, kameraman, iki
arkeologun bir kanalizasyon sistemini kesfini, onlarla birlikte kiiciik kanallarin
icinde siiriinerek ve pis suyun icinde yiiriiyerek belgeliyor. izleyici de orada,

onlarla birlikte oluyor.

Ozne ve arkeolog, nadiren kameraya konusurken, birbirleriyle siirekli
diyalog kuruyor. Geleneksel roportaj neredeyse yok oluyor. Eslik etmenin, film
ekibinin diizenlenmesinde gerceklestigi agik¢a goriilityor. Arkeoloji kamera
icin sahneleniyor ve kurgusal bakis agisiyla yeniden insa ediliyor; fakat, gercek
arkeolojik faaliyetlerin uygulanisi gosteriliyor. Ayrica, su alt1 yazitlarinin kaydi
gibi karmasik islemlerde dahi, izleyici, 6zenle ve sabirla eslik etmeye devam
ediyor ve boylece calismanin gercgekligini ve iligkili tartismalar1 gozlemliyor.
Zaman, anlati yapisinin bagka bir 6nemli unsurudur. Zamansal tema sikca
vurgulanir ve sonuc olarak, zamanin baskisi endise yaratmaz. Ornegin, dalis ve
su alt1 aktiviteleri sezonunun yakin zamanda sona ereceginin, kotii hava

kosullar1 ve dogal tehlikelerin yaklagsmakta oldugunun veya genis 6l¢ekli ingaat
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projelerinin sahay1 tehdit ettiginin alt1 ¢izilir. Alexandrie la Magnifique'de,
kazilar normal bir sekilde gerceklestirilir, fakat arka planda, otoban yan yollar1
ve bir¢cok diger insaat gittikce daha fazla dikkat ¢eker. Bunlar, izleyiciye artan
dis baskilar1 kurnazca hatirlatir. Zaman talepleri rahatsiz edicidir ve kazilarin
yaklasan sonu, duygusuzca verilir. Bu duygusuzluk, film yapimcilarn tarafindan

bilingli olarak yaratilir.

Miizigin Kullanim1

Film mizikleriyle izleyicinin duygusal uyarilmayr kasten kullanan daha
yaygin arkeolojik filmlerdeki geleneksel miizik siislemesinin aksine, Gedeon
filmleri, izleyicinin 6zgiin duygusal diinyalar olusturmasini ve gelistirmesini
amaclayan, dikkatle secilmis orkestra aranjmanlar1 kullanir. Partisyon, gecmisi
(arkeolojide gekillenmis haliyle) izleyicinin diinyevi varligina baglayan empatik
bir arag olarak gorev yapar. Bu, tim Gedeon filmlerinin yeni besteler icerdigi
anlamina gelmemekle birlikte, bazilarinda hi¢ miuzik kullanilmamistir.
Olaganustii sekiller ve temalar betimleyen gizli mozaik zeminlerin tzerini
kaplayanlar1 temizlemek ve fircalamakla gorevli olan kazi isgisi duygu
yiikliidiir. Ornegin, Godard filmi Le Mepris'de (Nefret) bu duygu, Fransa'daki
kilt statistiniin  keyfini ¢ikaran Georges Delerue (1963) tarafindan
bestelenmis bir partisyon ile ifade edilir. Film, odise destani1 ana tema olmak
tizere, Yunan mitolojisine de gonderme yapar. Miizik, Thierry Ragoberts'in
film gondermelerini bilmeyen izleyicileri dahi etkiler. Delerue partisyonunun,

akan tempoyla uyum ic¢inde tekrari, arkeolojik c¢aligmalarin rutinini ve
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zorlugunu ifade eder. Miizigin kaginilmaz etkisi, ac1 veren fakat yine de tath
melankolik etkilesimleri, izleyiciyi, gosterilen vyerlerin yaklasan tahribi
konusunda bilgilendirir. Bir zamanlar burada yaratilmis olan giizelligi, kendi
baglaminda ilk ve son kez es zamanli olarak gorebiliriz. Saha, yok edilmek
tizeredir, fakat o anda yakalanir ve deneyimlenir. Alexandrie - La Septiene
Merveille du Monde'de (iskenderiye - Diinyanin Yedinci Harikas1), arka
planda duyulan orkestra miizigi, izleyicileri su alt1 arkeoloji dinyasina alan ve
gecmisi yeniden yaratmak amaciyla hayal giiclerini kullanmalar: i¢in onlara
ilham veren titresimler, perkiisyonlar ve obua tonlarindan olusur. Sen ve
vurgulu tonlar, gizem hissi verir. Gortintii ve miizik birlikte, izleyiciye ge¢misle
miicadele etme yolunda, kendi riiyamsi yansimasinin pesinden gitmesi i¢in

gerekli boslugu yaratir.

Benzer sekilde, Ile de Pagues (Paskalya Adasi) filminin hiziinli mizigi,
essiz kiiltirleri kayboldugu i¢in yas tutan bir grup ada yerlisini igeren derin bir
melankoli sunar. Tim oOrneklerde, izleyicinin empatisini saglayan ve ortak
humanizmin tanindigir bir yaklasim getiren miizik, bir anlam tasir. Ayni
sekilde, a¢iklamalarin tonlamasi, miizige riayet eder ve gosterissiz, cesaret
verici veya rahatsiz edici olacak sekilde degisir. Anlatinin sesi, miizige uyum
saglar. La memoire perdue de l'ile de Paques ve Sur la trace des Celtes'in
Hans Zischler'in anlatiminin eglik ettigi versiyonunda duyulabilecegi gibi,
orkestral bir mizaca eglik etmesi i¢in bir solist nasil seciliyorsa, ses de boyle
dikkatli bir sekilde se¢ilmelidir. Dinlemek icin fazla caba gerektirmeyen, belirli
bir zamana ait olmayan ve gli¢li miizikal bestenin vurgusu, sadece dikkat
cekilen kiiltiirel eserlerin yabanciligini pekistirmeye hizmet eden, tipik miizik
siislemelerine sahip, diger arkeolojik filmlerin beceriksiz ton haritalamasindan

sade ve tazeleyici bir sekilde ayrilir.

Geg¢misin Aracilig:

Bir Gedeon yapiminin kapanis sahneleri veya sonuclari, yliksek diizeyde
duygusaldir. Yorumcunun son sozleri, her zaman, arkeolojinin 6ziint iletmeye
caligir ve bu 6z de en iyi sekliyle trajedi olarak nitelendirilebilir. Zeugma filmi,

acil kazilarin nadiren yeterince erken baslatildig1 su¢lamasiyla bitiyor ve toprak
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kullanimi taslaklarinin, normalde, yiiriirlige konmadan uzun siire 6nce teklif
edildigi gercegini akillara kaziyor. Izleyici, bir mirasin herhangi bir kisminin,
ortak bir insan ge¢misinin geri alinamaz sekilde kaybini igerecek sekilde yok
edilmesi konusunda, hig¢bir 6zriin kabul edilemeyecegini anliyor. Bununla
beraber, Zeugma'nin kapanis sahnesinde, gelen tehdidin esiginde, atalarinin
mezarliginda son kez yliriiyen yagh bir insana melankolik bir miizik eglik
ediyor. Bu kisi, ellerini yukar1 kaldirarak dua ediyor ve sonra aci dolu bir
ifadeyle, son bir kez dogrudan kameraya bakiyor; (sonda gosterildigi sekliyle)
sert ve merhametsiz bir suglamayla sonuglanan yavas bir cekim. Bu
performans, ge¢mis, gelenek ve memleket konusunda (genelde ihmalkar olan)

haberdarligimizi kurnazca sorguluyor.

Insancil tavir, siirsel ve kirllgan melankoli, diger varliklarla empati, Gedeon
yapimlarini, yiiksek teknoloji uygulamalariyla sov yapan daha ana akim
arkeolojik filmlerden ayirir. Boylece Gedeon, iceriksiz bulgular ve diger olgucu-
olumlayic1 anmalarla iliskiden kaginir. Digerleri, gazetecilere 6zgiin bir sekilde,
bulgunun su anligina ¢ekilirken, Godeon filmleri, daha genis felsefe sorularini,

insan kimligi sorunlarini ve insanligin yaradilisini sorgulamaya caligir.

Kilttirel mirasin kaybolmasi ve harap edilmesi hissi Gedeon filmlerinde
surekli olarak vurgulanir, izleyiciler, arkeologlarin duygularina tanik olurlar,

ornegin yagmalanmis bir tapinakla karsilasildiginda kaygi, basin iki yana
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olumsuzca sallanmasi, keder ve garesizlik dolayli olarak verilir. Arkeolog ve
izleyiciler, neredeyse gozyasina bogulur. Filmde boyle duygusal bir iligki yaygin
degildir ve her zaman bir kamu tesebbiisii olmus olan arkeoloji icin sasirticidir.
Arkeoloji, ulusal gazetelerde haber yapilir ve kafelerde tartigilir, yerel
restoranlar kazilara katkida bulunur ya da onlar sevkle izler. Peki, arkeologlar
calismalarini kim ig¢in yapmalidir? Gedeon filmleri buna, insancil bir
yaklasimla cevap verir; arkeolog herkes icin calisir, o bir kamu ¢alisanidir. Bu
filmlerin doruk noktasindaki anlati, duygu yuklidir. 'Entegrasyon’, 'bilgi
achigl' ve 'insan mirasi' gibi ifadeler ve terimler, klisedir. Bazen olumlu bir
mesajla rahatlamak gerekir; 6rnegin, bir arkeolojik koruma bolgesinin
kurulmas: veya genelde 06zel eserleri ilk kez goren vatandaslarin zafer
gosterisinin eslik ettigi, bir kiiltiirel miras parcasinin iadesi. Duygusal agidan
uyarict olan bu son gecislerde (melankoli veya zafer), filmler biytleyicilik ve
zarafet, hassasiyet ve incelik yaninda segicilik, kararlilik ve protokol i¢in de
alan yaratir. Sanatin bu hassas temel bilesenleri, gortintiileri, metaforu ve

felsefeyi birlestirir.

Ek

2003 yilindan bir Gedeon yapimi olan Quest for the Lost Pharoah, Uncovering
Lost Worlds dizisindeki diger arkeolojik filmlere kiyasla, bir¢ok acidan géze garpar
Olgide farklidir. Listelenen niteliklerin herhangi birini igermeyen ve bu dizinin
antitezi olmayi etkili bir sekilde basaran bu film, esasen farklidir; kendi kendisini
ovme, gereksiz bilgisayar animasyonlari, duygusal tonu yonelten kliseler, Playboy
tarzi seks albenisi, gizemli sahneler/kesifler ve tek bir arkeologun ¢aligsmasi. Amerikali
Discovery Channel i¢in iretilmis olan film, ABD pazarinin ihtiyaglarini yansitir;
bununla birlikte, bu yapim sirketinin arkeolojik yayininin sadece kendi inan¢larindan
degil, pazar trendleri ve isteklerinden de yola ¢iktigin1 gosterir. Bazi Avrupali
izleyiciler, arkeologlar ve/veya 6zneleriyle empati kurmak istediginden ya da buna
hazir oldugundan, bu anlayis arkeoloji i¢in iyi haber anlamina gelir.
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