DOSYA: SINEMA ve ARKEOLOJI

ARKEOLOJI ISIGINDA
OZGUN BIR SINEMA DENEYIMI:
IDRIMI; “UNUTULMUS KRALLIGI ARARKEN”

Sezen Kayhan

Ben Idrimi, Ilim-ilimma’min oglu, Firtina Tanrist'min, Hepat'in ve Alalah’in
hammefendisi sahibem Istarin sadik hizmetkar: kendi kendime séyle
diistindiim: “her kim ki babasinin mirasimi ararsa, o asil bir kimsedir, fakat
her kim ki Emar’in sakinleri arasinda kalirsa, o bir kéledir (vasaldir)”. Boyle
diisiinerek, atimi, harp arabami ve at usagimi aldim ve oradan uzaklastim.

Bu satirlar Tel Agana'dan 1939 yilinda cikarilan Muki$ krali Idrimi’ye ait
heykelin tizerinde bulunmustu. Civi ile heykele islenmis yazida anlagilamayan
nedenlerle Emar’a kacmak zorunda kalan kral idrimi’nin Kenan'da saklanist,
¢olde gecirdigi yillar ve ardindan sadik takipcilerini toplayarak kralligini geri
alis1 anlatihyordu. Ingiliz arkeolog Sir Leonard Wooley tarafindan bulunan ve

su an British Museum'da sergilenen heykelin tizerindeki bu O6ykii, hem
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M.O. 15. yiizyilla dair zengin bir kaynak olusturuyor, hem de hikaye
anlaticihigmin ilk 6rneklerinden birini sunuyordu. Idrimi ile ilgili bir film

yapma fikri de bu zengin dili gorsellikle bulusturma isteginden dogdu.

UNESCO’nun kiiltiir programi destegi ile gelistirilen AB Projesi Alalah:
Unutulmus Kralligi Ararken (Kayhan, 2008) Tiirkiye, Estonya, Danimarka
ve Letonya'dan sinemacilarin katilimi ile gerceklesti. Belirli siireler ile
Tiirkiye'de kalan ve antik krallig ziyaret eden katilimcilar idrimi’nin 6ykiisiinii
anlatmak i¢in yeni, yaratici anlatim bigimleri arastirdilar. Antakya’nin Reyhanli
ilcesi sinirlarinda yer alan Tel Agana’da kazi bagkanligini yiiriiten Prof.
Aslihan Yener ve kazi bagkan yardimcisi Dr. Murat Akar donem ile ilgili
kaynaklar1 sinemacilarla paylast1 ve filmin olabildigince arkeolojik kaynaklara
yakin olmasini sagladi. Idrimi heykeli iizerindeki metin, kazi alanindan
¢ikarilmis doneme ait mihirler, kazi ¢alismalar: sirasinda ¢izilmis mimari

planlar ve heykel tizerine yazilmig makaleler paylasilan kaynaklar arasindaydi.

Saglanan bilgiler dogrultusunda o6ncelikle heykelin iizerinde yer alan hikaye
sadelestirildi ve filmin metni olusturuldu. Akatca metne gore Idrimi
bilinmeyen nedenlerden otiurii Halepten strilmiis ve Emar’da yasayan
annesinin ailesine siginmigti. Daha sonra kralligin1 geri almaya karar vermis,

bir siire Kenan'da saklanmis, ardindan Muki§ ve civarindaki sadik
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takipcilerinden bir ordu kurmus, gemiler insa etmis ve savasarak ata
topraklarini Hititler'den geri almisti. Metin sadelestirilirken kullanilan siirsel
dile dokunulmadi ancak filmin siiresi géz ontine alinarak temel noktalarin
vurgulanmasi saglandi ve metin kisaltildi. Ardindan bu metni gorsel olarak
destekleyen Ogeler tizerinde c¢alisildi. Filmde ti¢ farkli teknik kullanilmasi
kararlastirild;; oyuncularin yer aldigi ¢ekimler, geleneksel animasyon

yontemleri ve 3D modellemeler.

Orijinal heykel British Museum’'da yer aldig: icin ¢ekimlerde kullanilmak
tizere heykelin algidan bir modeli yapildi. Umut Gonen tarafindan yapilan bu
model heykelin orijinali ile ayn1 boyuttaydi (140 cm). Idrimi’nin ¢6l sahneleri
ve kralligina geri donmek igin insa ettigi gemiler Ayhan Sahin tarafindan
geleneksel animasyon yontemleri ile yansitildi. Col ve gemi insasi sahneleri

icin sekiz yliz sayfaya yakin ¢izim yapildz.

Filmde kullanilan diger bir yontem ise silindir miihiirlerin
canlandirilmasiydi. D6nemin miihiirleri konusunda uzman olan Dominique
Collon’'un 6nerdigi ve oykiiniin buttnliglini koruyan ti¢ mithiir Oguz Alta
tarafindan 3D teknikleri ile hareketlendirildi. Mihiirlerden birinde donemde
sikca rastlanan hediye sunma sahnesi yer aldi. Bir digerinde ise Tesub oldugu
tahmin edilen bir Tanm ile yilizlesme sahnesi vardi. Farkli sekillerde tasvir

edilen kanatl figtirler ve hayvanlar da 6ykiiniin i¢inde resmedildi.
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Filmde miihiir gercege uygun sekilde zemin iizerinde siiriildiikten sonra
¢ikan motifler canlandirildi. Bu sekilde daha 6nce uygulanmayan bir yontem
ile miihtirlerdeki durgun oykiiler dinamik hale getirildi. 3D modellemenin
kullanildig1 bir diger bolim ise kazilar sirasinda cizilen mimari planlardi.
Kazilardaki referanslar kullanilarak cizilen yer planlarindaki duvarlar 3D
modelde ytikseltildi, saray ve sehir duvarlar1 ortaya ¢ikti. Cesitli kamera agilar1

ile saraya ve sehre farkli agilardan bakma imkani yakalanda.

Oyuncularin yer aldig1 boliimler farkli mekanlarda cekildi. idrimi'nin ¢olde
at1 ile yiirtidiigii sahneler Patara’da, Idrimi’ye destek olan ‘toprak insanlarr,
‘ates insanlar’ ve ‘su insanlar’nin sahneleri de Samandaginda kamerayla
resmedildi. Oyuncular aynt zamanda kamera arkasinda da yer alan
sinemacilardi. Kostiimleri donem ile ilgili kaynaklar inceleyerek kendileri

tasarladilar.
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Yeni Antakya Arkeoloji Miizesi ve Anadolu Medeniyetleri Miizesinde
diizenli olarak gosterilen bu kisa film, aym1 zamanda Idriminin vasiyeti
niteligindeydi. Heykelindeki hikayesini halkinin okumasin1 ve aktarmasini
isteyen Idrimi’nin 6ykiisii dijital ortama tasinarak kralin vasiyeti de bir acidan

¢aga uygun sekilde yerine getirilmis oldu.

Her kim benim heykelime zarar verirse, onu Gogtin tanrist mahvetsin, Yerin
tanrist soyunu sopunu kurutsun ve Yerin tanrist onun kralligimi par¢alasin.
Her kim onu degistirir veya yerinden kaldirirsa, gogtin ve yerin efendisi
Firtina Tannist ve biiytik tanrilar onun neslini yok etsinler ve tohumunu
memleketten ebediyyen atsinlar. Otuz yil hiikiim stirdiim. Icraatlarimi
heykelimin iizerine yazdirdim. Halkim onu okusun ve miitemadiyen beni

hatirlasin.
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