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Kurguladigim en koti film bir arkeoloji filmidir. Alman ZDF kanali i¢in
cekilen Lykien - Land der Leto, Likya hakkinda yapilan televizyon belgesel
filmi. Kota olmasi, filmin tamamen bir “uzman” tarafindan hazirlanan metne
gore kurgulanmasi. S6z konusu olan, televizyonda; evde yazilmis ve resme
birebir uyumlu, stiidyoda "okunmus" metne olan sarsilmaz inanctir.
Kurgucunun igi, miimkiin oldugu kadar metne uygun goriintii bulmak ya da
goruntiilere uygun metinler déosemektir ki so6z ve goriintii arasindaki makas

kapansin. Ben basta her filmi sessiz film olarak kurgulamaya ¢alisirrm (TV
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filmleri ¢ok zor bir 6dev). Kurgu tarzim genelde, miimkiin oldugu kadar biitiin
bilgileri dogrudan insanlardan, canli konugmalardan almak tizerine kurulu.
Arkeoloji filmleri uzman yorumuyla donemin edebi ve tarihi eserlerinden
parcalar icerir. Bunda eksik bilgi ve anlasilmaz bir sey varsa metne
bagvururum. Bu yontem salt metinle kurgulanan bir filme gore tabii ki daha
fazla zaman ve emek ister. Zaman paradir. Zaman ve para ise televizyonda
kisithdir. Pek c¢ok redaktor, gazetecilik egitiminden ya da -tam tersini
kanitlayan ampirik arastirmalara ragmen- hala akademik "sozli ders"
geleneginden geldigi icin ana makaleyi en son yan ctimlecigine kadar esas alan
bir anlayisla film yaptiriyor. Ve metin genelde ancak kurgunun son asamasinda
hatta resimlerin kesimi tamamlandiktan sonra ortaya ¢iktigindan, soz ile resmi
birbirinden ayiran bir makas aciliyor. Bernhard Wember’in televizyon
haberlerinin etkisi hakkindaki arastirmalari; bir haber ile ilgili seyircide
kalanin metin ctimleleri degil, gorsellik ve duygu oldugunu ispatladi.* Ben
yonetmenlerimin metinler”ini bazen vahsice kisaltirim ve metinsiz filmler i¢in
miicadele ederim. Eski bir Tiirk atasozii "Gortiinen koy kilavuz istemez" der.
Eger goriintiiler acik ve orijinal sesler gligliiyse metne gerek yoktur. Televizyon
redaktorleri on yargilarindan otiird seyircinin segimleri ve izleme aligkanliklar:
konusunda paket tur prensibi uyguluyorlar: Seyirciyi tek basina harabelerin
arasinda dolagsmaya yollayamazsiniz, rehbere ihtiyaclar1 vardir. Rehber gruba
aceleyle mekani dolastirir, isaret parmag: ya da semsiyesiyle goriilecek seyleri
isaret eder, durmadan konusur ve bu sirada hoparlérden bir aligveris merkezi
mizigi calar. Kendi gozlemleriniz ve kesifleriniz icin, hatta yerli insanlarla

rastlagsmaniz i¢in zaman kalmaz. Metin olmadan bir dakika bile ge¢mez.

Bahsettigim ZDF filminin metninde soyle cimleler vardi: "Anadolu'nun ana
tanricasi Kibele hayatin koruyucusudur. Likya devleti ve toplumu anaerkil bir
topluluktur. Anaerkil gelenegi yash Kibele'den gen¢ Leto'ya gec¢mis..” Bu
climleler hangi gortintiiler ile anlatilabilir? Filmde bu sozler, tarlada calisan,
sacta ekmek hazirlayan bugiinkii Tiirk teyzelerinin goriintileri tizerine
dosendi. En kotiisii de gosterilen ama konusturulmayan insanlar adina yapilan

yorumlar. Soziini ettigim filmde Kekova'da yasayan bir balik¢1 da gosterildi.

' Bernhard Wember, Wie informiert das Fernsehen?, Miinchen 1976.
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"Yaslh balik¢i Ahmet'in batik bir liman umurunda degil. Bu gelip gecen yabanci
turistlerin hoglanacag: bir sey..." Bu sozlerde Ahmet sessizce kameraya bakar ve
susar. Kimse ona bir iilkenin kilttirel zenginlikleriyle ilgili ne diistindigiini
sormamistir. Bunun geregi de yoktur c¢linki “Big Brother” Ahmet'in
diistincelerini okuyor, ondan daha iyi biliyor ve daha diizgiin de ifade

edebiliyor.

Benim metin konusundaki tepkim; hepimizin asina oldugu, birbirine benzer
seslerle, bir tiyatro oyununun tipik duraklamalar1 ve tonlamalariyla stiidyoda
okunan klasik televizyon metinleridir. Bunun okunmus ve sunuluyor oldugu
hemen anlasilir. Goglisten gelen kalin etkileyici ses de beni rahatsiz ediyor
(Tirk belgesel metinlerinde “en”ler fazlaca kullanilir: “en eski...”, “en giizel”, “en
biiyiik..”). Duydugunuzda hemen siipheye kapiliyorsunuz: Acaba dogru mu
bu? Boyle oldugunu nereden biliyor? Hangi hakla bunu iddia ediyor? Boyle
kendi tarafindan diinyayr anlatan, olaylar1 ve insanlar1 yargilayan bu sesin ve
metnin sahibi de kim? Beni rahatsiz eden hatasiz tanrinin sesidir. Anonim
olarak kalir, nesnel bilgiyi yansitir, kaynaklar1 saydam degildir, cam istedigi

gibi manipiile eder ve 6n yargilar asilar. Bilimsel bir makalede kaynakg¢a ve

dipnotlar bulunur. Metin ise genelde anonim kalir.
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Eger metin kendini gosteren bir insanin 6znel yorumuna donisiirse, is
degisir. Christoph Boekel'in Glimpses of Hell (Blicke in die Hélle, 1999)
adli askeri mimari savunma sistemleri tarihine iliskin deneme filminde;
Vauban tarzi surlarla g¢evrili Le Quenois kasabasinin okul 6gretmeni
Debrabant kendi 6znelliginin arkasinda durup sdyle konustu: "Ben Le
Quenois'nin tahkimleriyle savasa kars: bir tutku besledigim i¢in ilgilenmedim.
Ben militarist degilim. Ama savunma tesislerinin o zamanki toplumun bir
yansimast oldugunu diistiniiyorum. Bunlar tarihin bitiiniinden bagimsiz
goriilemeyecek fenomenler. Biraz merakla su soru sorulabilir: Insanlar ne
distiniiyorlar? Neden eylemde bulunuyorlar? Teker teker nasil eylemde
bulunuyorlar ve nasil kolektif olarak yénlendiriliyorlar? Onemli olan insanlarin
nesiller boyunca siiren siddet siirecinde biriktirdikleri deneyimler." Boyle bir
metni seve seve filmde kullanirim ¢iinkii 6zneldir. Ister inan ister inanma ama
bu kasabada bdyle bir insanin bodyle bir yorumu oldugunu kabul etmek
zorundasin. Bu filmde Alman ve Fransiz halklarinin tarihe ve savasa bakisinda
ilging bir fark ortaya ¢ikt1 ki arkeoloji film yonetmenlerinde de var. Filmdeki
eski Alman askeri veya uzman ¢ok titiz ve somut bir sekilde savunma
sistemlerinin ayrintilarin1 anlatiyor ama otesine gecemiyor. Filmdeki Fransizlar
bir noktada felsefi bir diisiinceye variyorlar. Ogretmen Debrabant “savunma
tesislerini o zamanki toplumun bir yansimas1” olarak goriiyor ve insanligin
saldirma ve savunma yarigsindan bahsediyor. Filmin bagka bir yerinde I.Diinya
Savasi'nda tamamen yok olan Fleury-Douaumont koyiiniin alani gosteriliyor.
Oranin “muhtar1” artik hi¢bir iz kalmayan alani gosteriyor, o savasin vahsiligini
anlatiyor ve sonunda “Insanlar tamamen delidir. Birbirlerini oldiiriiyorlar.
Dinozor gibi yok olacaklar!” diyor. Sozleri savasin dehsetini gz oOniine
¢ikartmaya c¢alisiyor, ancak sonunda “incommunicable”, anlatilamaz, hayal
edilemez diyor. Gortinen kii¢iik bir orman ve yer yer “Okul”, “Belediye”, “Ciftlik”
tabelalar. “Gortinen koy” yok. Bu nasil bir filme aktarilir. Gortinene anlam

vermekle ve gériinmeyeni seyirciye hayal ettirmekle.

II. Diinya Savasi'nin en 6nemli tank savaslarinin yapildigi Kursk meydaninda
bugiin geriye kalan bos bir diizliik sadece. Bu olay hakkindaki Erinnerungen

an das Inferno (Felaketin Anilari, 1992) filminde bos tarlanin 180 derece
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panli bir gorinimi var. Yer ¢ok onemli bir yer: Kursk tank catigmasi
Almanlarin geri ¢ekilme ve doniim noktasidir. Ama goriinen sadece bir tarla,
tstiinde yer alan olaylardan hig¢bir sey goriinmez. Bu bos alana anlam
yuklemek gerek. Kursk tarlas1 gortntiileri tizerine bir askerin kabus aninm
aktaran bir dis ses dosedik - “riiyalarimda hep bu tarlayr gortiyorum...kendimi
birden c¢ok yalniz hissettim ve eve donmek istedim... Boylece bu bos tarla

birden anlam kazaniyor ve goriilmeye deger oluyor.
Arkeolojik oren yerlerinde goriinen ne var? Bir tas yiginin ne anlami var ki?

Egon Friedell'in Kulturgeschichte Griechenlands (Antik Yunan'in Kiltir

Tarihi) adli kitabinda® antik kiltiirti anlatirken s6yle bir ¢ikis noktasi var:

Bakiglarimizi zamanin ve mekanin neresinde gezdirirsek gezdirelim,
insanlik tarihinin daima belirli, kendine 6zgli dekora sahip bir sahnede
oynandigimi goriiriiz ki, elbette sirf bu ytizden dekor dramin kendisidir
diyemeyiz. Yoksa bu maddeci goriis, asil isin dekor oldugunu ileri stiren
baz1 tiyatrocularin bakis acist kadar dardir. Cevre yalnizca bir dekordur:
Ama her yonetmen, dekorun oynadigi roliin ¢ogunlukla ne kadar 6nemli
ve vazgecilmez, hatta ve hatta mukadder olabildigini soyleyebilir. Keza,
gercek dram oyuncusu, sahne dekorunun isin mahiyetini anlatmakta
yetersiz kalan "dekorasyon" kavramindan ¢ok daha fazlasimi icerdigini,
isin icine ses, renk ve esrarli bir hava katarak ruhun- hezeyanlarina eslik

ettigini ve oyunda sessiz kisi olarak daima yer aldigini bilir.

Friedell “kulis”i anlatirken ¢cok somut durumlar1 anlatiyor: iklim ve cografya.
Berrak bir Ege 15181 ve iklim yiiziinden giinti agik havada gegirebilmek hayata
nasil bir etki yapmis; denizin okyanus degil, adalarla dolu bir deniz oldugunu;
yorede yetisen bitki, sebze ve meyvelerin nasil bir yemek kiiltiirii; toprak ve tas
yapisinin hangi yoresel mimariyi yarattigini anlatmaya caligti. Biitiin bunlar
pek degismedi. Iklim ayni, bitki ayni, daglar ve denizler ayni. Antik cag1
filmlerde canlandirmak istersek, “kulis”i aynmi sekilde gosterebiliriz. Hatta o
toprakta yasayan insanlar da pek degismemis. Bir coban her zaman ¢obandir.
Dolayisiyla bugiin o toprakta yasayan insanlar gostersek ve konustursak, bin

seneler 6ncesinde ayni toprakta yasayanlari da géstermis oluyoruz.

> Egon Friedell, Kulturgeschichte Griechenlands, dtv, Miinchen 1981, Tirkgesi: Antik
Yunan’in Kiiltiir Tarihi, Dost 1999
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Birileri diyebilir ki: Tirklerin eski Helen halkiyla ne alakas1 var? Ankara
Biiyiiksehir Belediye Bagkani, Ankara'min simgesi Hitit Giinesini Minareci

Miizik Sirketi simgesine dontstiirdiigiinde diyor ki:

Hititler Misliiman degildi, tstelik ben onlar1 atalarimiz olarak
gormiiyorum. Ben Osmanli'dan ve Selgukludan gelmeyim, iste o kadar,
daha eskisi bizim degildir. Biz Tiirk tarihini 1071'den sonra kabul ediyoruz.
Diinyadaki hi¢bir millet, egemen oldugu topraklardaki eski uygarliklar:
kendine simge se¢mez. Bunun irk¢ilikla bir ilgisi yok. Biz egemen

oldugumuz topraklara kendi simgemizi yerlestirmek istiyoruz.

Biilent Ecevit, Biiyliksehir Belediye Baskani'na su bilgileri vermis:

Malazgirt Savasi'yla, Anadolu'da Tiirk egemenligini kuran Sel¢uklular;
Hititlerin, Asurlularin, Yunanlilarin, Romalilarin, Bizanshlarin ve daha
nicelerinin bu topraklardaki kiltiir ve sanat birikimini 6ztimsediler. Cin,
Hitit, Fars ve Arap kaynaklarinin da katkisiyla zenginlesen kendi
kiltiirlerini ve sanatlarini Anadolu'nun o engin birikimine karip yeni
sentezlere ulastilar: Anadolu'nun halkiyla da, wuygarliklariyla da
kaynasarak bu topraklarin ge¢misi ile gelecegini biitiinlestirdiler.

Ve Melih Cevdet Anday Cumbhuriyet’in tarihe ve arkeolojiye bakisini soyle
ifade ediyor.

1453 Fethini kutlamakla Istanbul'a yabanci oldugumuz izlenimini
uyandiriyoruz diinya kamuoyunda; "Biz buraya digardan geldik" diyoruz.
Opysa biz Asyali degiliz, soyumuz sopumuz burali. Biz Hitit'ten bu yana
sirmis olan bir karigimin ortaya ¢ikardigi bir halkiz. Bu insanlarin o
zaman burada oturmakta olan halklar: kilictan gegirdiklerine iliskin ne bir
belge, ne de bir soylenti vardir. Gelen buradaki ile karismustir, iste hepsi
bu. Tarihimiz bu yurdu benimsemekle baslar. Bagka bir yerden gelmis
olmanin hi¢ 6nemi yoktur. Herkes bir yere bir yerden gelmistir.?

Ve Giindiiz Vassaf bu konu hakkinda séyle diyor:

DNA arastirmalart bugiin Anadolu niifusunun en ¢ok % 30'unun Orta
Asya kokenli oldugunu gosteriyor. Her ne kadar milli tarih bilincimiz,

hepimizi birlestirdigi soylenen Tirk kanina dayandirilsa da, Tarklerin

3 M. C. Anday, Felsefesiz Yasamak, Adam, Istanbul 2003, 5.324-25
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Tarihi kitabinda Jean-Paul Roux, "Turklerin damarlarinda eski Tark
kanindan, elmacik kemiklerini ¢ikik ve gozlerini ¢ekik yapan o kandan
daha ¢ok yabanci, Mogol, Cinli, Yunanli, Kafkas, Rus, Afrikali kani
akmaktadir" der. Bence gene de eksik bir liste. Sanki hi¢ "kiz alinip
verilmemis gibi" bin kisur yil bir arada yasadigimiz Yahudilerin,

Ermenilerin, Kirtlerin ad1 ge¢gmiyor.*

Arkeolojik alanlarla ugrasan arkeologlar ile arkeoloji film yonetmenlerine
belli bir ilgi, iligski ve etik gereklidir. Politikacilarin ge¢mis imparatorluklara
duyulan ilgisi tabii ki “hasta adam” Osmanl Imparatorlugu degil, “Muhtesem
Yizyill’dir - harem entrikalar1 hari¢. Gurur duymak, kendi kendini
pohpohlamak ve “en biyiik biziz, baska biyiik yok” duygularindan halk:

galeyana getirmektir. Bu tabii ki pek bilimsel bir tavir degil.

Kitiphanemdeki en eski kitapta (1833), Rollis’ten tarih sovenizmine karsi
bir metin var: “Tarih olmazsa bir ¢agin ve tek bir iilkenin dar sinirlar i¢inde
kalirdik, kisith bilgilerimiz ve kendi diisiincelerimize hapsedilirdik hep ¢ocuk
evrenin geri kalanina yabanci kalirdik. ..., bizden 6nce gelenlerden ve bizi
cevreleyenlerden hi¢ haberimiz olamazdi. En uzun hayatimiz ne kadar senedir
ki? Dolasabildigimiz tlkeler, seyahat edebildigimiz yerler; diinyanin
olusumundan beri, evrene ve ¢aglara gore kiicticiik bir noktadan bagka bir sey
degil midir?”* Arkeoloji ve arkeoloji filmleri su mesaji1 veriyor: Bugiinkii durum
cok kisa bir olay. Anadolunun tiim tarihine bakarsaniz ufkunuz aciliyor.

Arkeoloji filmleri, milli gururu pohpohlamak yerine bu genis ufku yaratmal:.

Son olarak calistigim arkeoloji filmi Patara ilk meclisin kazi ve yeniden
insasin1 anlatiyor (Ali Ozkaya/Alexander Miiller. Yazdigim tarihte heniiz bitmedi;
bu ytizden heniiz resmi bir ismi yok.). Patara’'da senelerdir kum altinda kalan bir
meclis binasini; 6nce Alman ve Tirk, sonunda sadece Turk arkeolog ve
mimarlar tarafindan yeniden insa etme ¢alismalarimi belgeleyen bir film. Likya
birliginin meclisinde 23 kii¢iik sehrin temsili var, bunun altis1 ¢ok 6nemli, bu
altisinin tger oy hakki var. Montesquieu bu yapiyr antik diinyanin en
mitkemmeli olarak ornek almis ve ABD Likya anayasasina benzeyen bir

anayasa yapmustir. Patara’da bir Alman Profesor (Grosche), bir Tiirk arkeologla

4 Guindiiz Vasaf, Tarihi Yargiliyorum, Istanbul 2007
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beraber 10 sene evvel binanin kalintilarini kumdan ¢ikarmaya baslamis;
yakinda tatil evi olan bir Amerikan senatoriiniin dikkatini ¢ekmis, o ABD
senatonun dikkatini Patara’ya ¢ekmis, onun tizerine Tiirk meclisi de projeyi
sahiplenmis. Beklentisi Obama ile gorkemli bir acilis ve turistler icin cazip bir
mekan yaratmak. (Sonunda a¢ilisi Obama’siz olarak, kii¢iik ¢apta yapildi ve

biiytik bir turist ilgi pek gérmedi.)

Ali Ozkaya ve Alexander Miiller’in belgeseli, hem insaat iscilerinin, hem
arkeolog ve mimar ekibin ¢aligmalarimi izliyor. Arkeoloji belgesellerinin bir
cazibesi, arkeologlarin ¢alismalarina katilmak, onlarin adim adim arayiglarini,
bulduklarini, hayallerini ve hayal kiriklarimi izlemek. Patarada soyle bir
problem var. Bina Likyalilar tarafindan insa edildi ve tamamen demokratik
anlayisa gére yuvarlak bir meclisti, sonra Romalilar geldiler ve Imparatora bir
taht yapip demokratik yapiy1 bozdular, sonra bir Odeon (tiyatro) haline
getirdiler, sonra Bizanshlar binayr surlarin bir parcasi olarak yeniden
degistirdiler. Simdi sorun, meclis hangi hali ile yeniden insa edilmeli? En eski
haliyle mi, yoksa Romalilarin Odeonu (ki bugiin de tiyatro olarak da
kullanilabilir) ya da Bizans’tan kalan son halinde mi birakilmali? Ekibin amaci:
her donemden bir bicimde bir sey gériinmeli. Bu tabii daireyi dortgenlestirmek
gibi bir sey. Roma yapis1 olarak tam insa edersen, Likyalilarin ilk bigimi
kaybolacak. Belgesel filmde bu tartigmalar belgelenir, ayrica is¢ilerin bu islerde
tarihe sahip ¢ikmalar1 ve bir seyler 6grendikleri anlatilir. Glimpses of Hell
Fleury-Douaumont koyitin muhtari alan1 gosterirken “¢apa al, her kazdigin her
karig toprakta ytizlerce askerin kalintilarini bulacaksin. Onlar huzur i¢inde yer
altinda yatsin. Onlara gosterilebilecek en biiytik saygi budur.” diyor, yani
arkeolojik kazi yapilmasin! “Benzer bir yorumu, Selanik Miizesinde Kral
Philip'in kafatasin1 gosteren vitrinin 6nitinde, Yunan ziyaret¢iler tarafindan
duydum: “Mezarinda kalsaydi!”. Burada arkeologlarin ahlaki durumuna ve
arkeoloji sinemacilarina bir 6dev diistiyor. Mezarlar1 bozarak ne kadar asagiya
kazmali, yeniden insa etmekle kalintilar1 ne kadar bozabiliriz, yoksa bagka

tirli tarihi canlandirabilir miyiz?

Patara meclis binasini ilk cikartan Prof. Groschenin goriisii: mimkiin

oldugu kadar son kalint1 halinde kalsin. Biitiin donemler bilgisayar
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animasyonlariyla gosterilir. Ona uygun bir tesis insa etmeli. Ogrencilere 6dev
olarak tii¢ donemin bilgisayar 3D animasyonlarimi yaptirdi. Arkeoloji
belgesellerinin artik 6nemli bir gorevi ve bi¢imi, 3D animasyonlarla tarihi
goruntiilemektir. Cikan animasyonlar hos ama gergek taslarin yerini alamaz.
Nasil Ankara Bayrampasa Cami etrafinda, Konya Mevlana etrafinda,
Malatya'da, etrafinda betonla Osmanli Disney Land mahallelerinde hayat
yoksa, bu bilgisayar animasyonlarinda da taglarin tadi yok. Lego taslar
arasinda canli insanlarin meclis tartismast zor hayal edilir Comlek yerine
plastik canak gibi. “Gergek tirtinlerin maden, kopiik, lif, katman gibi 6zellikler
ile higbir ilgisi yok. Dontstiirtilmiis bir maddedir...Ondan ¢ikartilan ses onu
acgiklar: oyuk ve diiz. Sesi gibi renkleri de bayat: sapsari, kipkirmizi, yemyesil..”

(Roland Barthes)s

Ben yapsam, miizik aletlerinde kullanilan “humanizer’le (insani yapar:
elektronik miizikte kullanilan ve insan elinden ¢ikma gibi olmasi icin 6zellikle
yanlis tonlar ekleyen bir alet) montaj edecektim. Bir 6ykii anlatmali ki gelen
giden “okuyarak hayal ettigim olaylar yer aldi, bir filmde gérdiigtim insanlar
tam burada yasadi” diyebilsin. Bir de seyircilerin ilgilendigi, bir seyler
yasayabilecegi bir mekan, bir sinema olmali ki, boyle bir yerde olmak cazip
gelsin. Turizmde “goriilmeye deger” ve rehberlerde yildiz verilen yerlerin de
genellikle goriinecek pek bir seyi yoktur; Truva'da tas yiginlarindan baska
gortlebilecek pek bir sey yoktur; fakat tarihi olaylarin hayalleri ve bunlarin bir
tek kirik tagtan hayal giicliyle canlandirilmalari, tarihe sahit olma hissi yaratma
olanag vardir. Patara; Assos ve Karaburun gibi zaman zaman demokratlarin ve
demokrasi miicadele verenlerin bulusma yeri olursa, diinyanin ilk meclisini
yeniden insa etmesi anlamli olur (Tabii memlekette postmodern

demokratorlitk degil, canli bir demokrasi kaldiysa eger.).

> Roland Barthes, Mythologies, Paris 1957. Le plastique, s.160
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Ankara kalesinin devsirme taglarim1 konu alan bir 6grenci grup filmimizde,

Konusan Taslar (2005) basinda bir turist diyor ki : “Bu taglar bin y1l, belki iki
bin, Gi¢ bin yil buradadir. Onlar sahit. Savaslari, buttan iyilikleri, kottlikleri
gordiiler. Taslar sahitlerdir. Bu alanda titresimleri hissediyorum, kiltirel
titresimler” Ogrenciler Ankara kale sakinlerini konusturdular. Giivercin

yetistiren bir amca soyle diyor:

Tarihle i¢ ice yasamay1, burada yasamayan kimse bilemez. ilk énce burada
yasayacak, tarihten nefes cekecek, ondan sonra tarihin ne oldugunu
bilmesi lazim. Ben dogma biiyiime bu mahalledenim. Bu taslarin i¢inde
¢ocuklugumuz, gengligimiz gecti, hala burada ¢oluk ¢ocuk yasamaktay1z...
Insan ister istemez hevesleniyor, biraz arastirmak istiyor... Yani buralarda
neler oldu, kimler dogistii, kimler neler kazandi, kimler neler kaybetti.
Zaman igerisinde soyle mantikla diistindiim. Ge¢misimize daha iyi sahip
¢ikmamiz gerektigi kanaatindeyim.®

® Konusan Taslar, ODTU/GAZI 6grencileri, GISAM 2007
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Ogrencilerin ¢ikis noktasi ve sakinlerine sorulan soru: “Taslar konusur mu?”
Cevaplar: “Taglar bize konusur. Biz bunu bilmiyoruz.” Taglarin bir konusmasi,
bircok arkeoloji filmlerinin unuttugu orijinal ses yazitlar. Acaba {izerinde
yazilanlar1 cevirsek taslar1 konusturamaz miy1z? Filmde Prof. Ender
Varinlioglu ters duran yarim bir tasin orijinal sesini soyle anlatiyor: “Burada
Latince metinler gorebiliyorsun. Yoksa kolay degil, Latince metin c¢ikmaz.
Santyorum su haliyle bu bir lejyonla ilgili, lejyon kisaltmasi. “Pro praetor”
diyor. Yani lejyonda gbrev yapmis bir kimsenin yazmis oldugu bir yazit,
kendisiyle ilgili... Demek biiytik bir yap1 var, o yapiy1 koydurmus. Kendi adini
da koydurmus bir yerde. Yahut bir adaktir Roma donemi, Roma ve
imparatorluk donemi.” Seyirci arkeologlarin merakini ve kesfini izlemek istiyor

ve duvarlarda yazilan “orijinal sesi” duymak istiyor.

Theodor Mommsen, Ankara Agustus tapinaginin duvarindaki yazita
“Yazitlarin Kraligcesi” diyor. Yazitta diinyada bir tek Ankara'da var olan,
imparator Agustus’un 6z ge¢misi. ODTU GISAM derslerinde bir dénem bu
yaziti konu aldik. Kirik dokiik tas yigini gostermek yerine tarihi canlandirmada
bagka bir olanak daha var: doku drama. Tarihi canlandirmayi, olanak ve
sorunlar ile birlikte, bir tiyatro oyunu yazarak ve ¢ekmekle ele aldik. Bir
tiyatro Agustus’u konu alan bir piyes hazirliyor ve Agustus rolii oynamak

isteyen oyuncular tek tek sahneye c¢agiriyor. Provada adaylar yazitin bir
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parcasini okuyup rol alabilecek bir oyuncu olduklarini ispatlamaya ¢alisiyorlar.
RejisOr, asistani, yazar ve sanat yOnetmeni adaylar1 sorgulayip rahatsiz
ediyorlar. ilk sahnede komisyon uygun aday tipi bulmak i¢in bircok Agustus
heykellerini inceliyor. Karadeniz burunlu, imparatordan ¢ok Atatiirk’e

benzeyen, bir Italyan... Farkli farkli Agustuslar ortaya ¢ikiyor.

Demek ki herkes Agustus olabilir, tarihi canlandirma filminde her Tiirk
oyuncuya benzeyen bir Agustus biustii bulunur. Peki ya kadin oynamak
isterse? Metin Erksan “Kadin Hamlet” adli bir film yapti. “Insan insandir”
diyor bir kadin aday. Futbol antrendrii imparator oluyorsa, bir kadin niye
olmasin? Peki kiyafet, perdelik kumastan “Muhtesem Siilleyman” dizisindeki
gibi donem kiyafeti ile bir Romali m1 olmali? Kot pantolonu olmaz mi? Ya da
biitiin zaferleri sayan boliimii bir rap gibi séylesek olmaz mi? Ornegin (rap
tarzi) “Misir’'t Roma Imparatorloguna kattim, biiyiik Ermenistan’s, krah
Artaxes'in Oldiirilmesinden sonra, bir eyalet durumuna getirebilirdim....
Agustus’un Ankara tapinaginda yazdigir 6zge¢misini sahnede okurken tuhaf
bir sey ortaya ¢ikti: Darbe ve imparatorluk sistemini savunurken Agustus,
Kenan Evren’in 12 Eylil nutugu ile birebir ortiisen so6zler kullanmis.” Yaptigi
Roma sehrini doniigtiirme calismalarint anlatirken, sanki bugiinkii Tirkiye

politikacilar1 gibi konusuyor. “Ge¢mis 6l degil, gegmemis bile.”®

Aristoteles'in bir deyisi var:

Tragedya'da ozanlar, gercekte yasamis insanlara baglanirlar. Bunun
nedeni, olabilir olan'in ayn1 zamanda inanilir olmasinda bulunur. Gergekte
olmamis bir seyin olabilirligine ise, kolay kolay inanamayiz. Ama
gercekten olan bir seyin olabilirligi apagik ortadadir. Clnkd olanaksiz
olsaydi, ger¢ekte olmayacakti. **

Belgeselin gorevi sadece var olani, ylizeyde goriineni yansitmak degil, var

olam iyisiyle kotlisiiyle miimkiin olabilecek bir olgu olarak gostermek. Bir

7 “Orduyla devleti, altinda ezilmekte oldugu partinin egemenliginden kurtararak yeniden
ozgiirlige kavusturdum.”

8 "The past is never dead. It's not even past." William Faulkner, Requiem for a Nun. Cev.

Christa Wolf: “Die Vergangenheit ist nicht tot. Sie ist nicht einmal vergangen.
Kindheitsmuster.
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zaman Patara'da demokratik bir meclis miimkiin olabilmisse, demek ki
Anadolu topraklarinda demokrasi miimkiin. Tirkiye'de Koy Enstittisti gibi bir
egitim ge¢miste mumkiin olabilmisse, bugiiniin Tirkiye’sinde de 4+4+4

sisteminden daha iyi bir egitim sistemi miimkiin demektir.

Kizilderililere gore yasadiklar yerlerin bir kismu bir “power place’dir (kutsal
alan). Ojibwa Kizilderilileri hakkinda kurgusunu yaptigim bir filmde (Get
Real or Get Lost, P. Hoffmann), “Sef”’lerden biri Bavyerada gezdikten ve
oranin nehirle cevrili Wasserburg kenti ve cevresini gordiikten sonra mesaj
olarak “Alp Daglarina git, kim oldugunu goreceksin!” dedi. Yonetmen onlara
geldiginde ve “Diinya ailesine mesajiniz nedir?” sordugunda onlar: Bunu
Toronto sehrinde degil, kutsal ada Turtle Islandda doga icinde ancak
anlatabiliriz dediler. Belgesel film seklinde bir mesaj kurguladik. Uzerinde

antik desenleri olan bir kayanin yaninda bir Kizilderili syle konustu:

Ulusumuz bu topraklarda ¢ok uzun zamandir yasadi ve bize bugiin
uygulamak icin bir mesaj birakti. Cevrenizle uyumlu vyasayin ki
gozlerinizle glic noktalar1 gorebilesiniz. Ormanlarda onlar1 takip
edebilirsiniz. Orada bir mesaj var, sadece yerli insanlara degil, diinya insan
ailesine. Ge¢miste olanlardan, bir de gelecek olanlardan konusuyor. Iyice
distinlince birinin kehaneti 6biiriiniin tarihidir. Gegmisten bir seyler

goriiyorsun, gelecekten bir sey goriiyorsun.***

Arkeoloji belgesellerimizde tarihin mesajin1 aktarsak, hicbir sey olanaksiz

olmayacak, ¢linki “gergekten olan bir seyin olabilirligi apagik ortadadir.”
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* “Sans elle, renfermés dans les bornes du siécle et du pays ot nous vivons, resserrés dans
le cercle étroit de nos connaissances particuliéres et de nos propres réflexions, nous de-
meurerions toujours dans une espece d'enfance qui nous laisse étrangers a 1'égard du reste
de l'univers, et dans une profonde ignorance de tout ce qui nous a précédés et de tout ce
qui nous environne. Qu'estce que ce petit nombre d'années qui composent la vie la plus
longue ? qu'est-ce que l'etendue du pays que nous pouvons occuper ou parcourir sur la
terre, sinon un point unperceptible a I'egard de ces vastes régions de l'univers, et de cette
longue suite de siecles qui se seul succédé les uns aux autres depuis l'origine du monde ?”
Franzosisches Lesebuch in drei Kursen, Aachen, Verlag der Cremerschen Buchhandlung

1833

** Aristoteles, Poetika, 5, Emti 8& tng tporywdiog Twv yeVOpEVwY ovopdTwy avtéyovtal. Aitiov
§' ot mBavdv eoti to Suvatdy - T pev oliv pun yevopeva olmw miotevopeyv eival Suvatd, to e
yevopeva dovepdv St Suvatd.

*** “My people were here living long ago, leaving a message for us to use today. And the
way ['ve been told that it works is that native people lived in one time so close with their
environment, that they could see these power spots with their eyes. When they looked
through the woods, they could follow it. There is a message there not just for us as native
people, but for the whole mankind. It speaks of things to come; it speaks of things that
have been. When you think about it: one man's prophecy is another man's history. You see
things from our past and you see things from our future also. You look at this rock and you
consider that so far people have found a thousand pictures and none of those pictures is
violent. There is no one animal hunting down another animal, there is not a man hunting
down an animal and doing combat with another man. The whole rock speaks of that need
how to deal with our environment and ourselves. That's the most important message."

187



