KARANLIKTA UYANANLAR'

Ilker Mutlu

Hava dondi isciden is¢iden esiyor yel
Dumani dagitacak yildiz-poyraz basladi
Bahar yakin demek ki mevsim boyle kiglad:
Bu firtina yarinki siitlimanlara bedel

Hava dondii isgiden, is¢iden esiyor yel

Can YUCEL, Is¢ci Marst

“U¢ fukara degil. Fabrikaya her tiirlii zarar1 vermekten cekinmeyecek iig

bozguncu.”

Filmin bir yerinde Kenan Pars, iscilerden yana tavir koyan patronu Fikret
Hakan’a boyle der. Isciyle barisik olmanin yollarin1 arayan patron karakteriyle
bu film, wuzaktan uzaga Metropolisi (Fritz Lang, 1927) c¢agristirr.
Sinemamizin bir avug is¢i filmi icerisinde en nadide par¢a durumundaki,
Ertem Gorec - Vedat Tiirkali isbirliginden ¢ikan bu eser, bugiin 50 yasinda ve

soyledikleriyle de asla eskimeyecege benziyor...

Filmi bilmek ve daha once izlemis olmakla birlikte, yapildig1 donemi tekrar
hatirlayip analiz etmek adina, Halit Refig’in Ulusal Sinema Kavgasi, Giilseren
Giichan'in Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi ve Alican Sekmec’in Emegin
Izinde Bir Sinemaci: Ertem Géreg isimli kitaplarini yeniden okudum. Giilseren
Giichan kitabina Karanlhikta Uyananlari dahil etmemisti ama

sinemamizdaki koyden kente gog ve bireyler arasi iligkiler tizerine 6nemli

" Cikis y1l1 1965 olan filmin 50. yagini 2015'te kutlamamiz gerekirdi. Bir senelik gecikmeyle
ilgili agiklamamaiz i¢in Sekans'in bu sayisinin 5. sayfasindaki dipnota bakiniz.
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tespitleri vardi. Alican Sekmec’in kitabi filmle ilgili cesitli réportaj ve gortisler
icermesi agisindan bana ¢ok yardimci oldu. Halit Refig’in kitabinda belirttigi
siyasal gortislere katilmamakla birlikte, bu Onemli sinema adamimizin
ozellikle ‘6olardaki sinemamiz, asil Yesilcam Sinemas1 lizerine gortslerine
yuzde ytiz katiliyorum. Gergekten de Yesilcam'in, hatta baslangicindan ‘“7olerin
sonlarina kadar gelen sinemamizin bir halk sinemas: oldugu gergegi inkar
edilemez. Bir kere Refig'in de belirttigi gibi, dogrudan patronlarin parasiyla
degil, Anadolu isletmecilerinin seyircinin istegi dogrultusunda film yapimim
yonlendirmek icin patronlara sagladigi bonolarla yiiriiyen bir sanayi soz
konusuydu. Bugiin herkesce bilinen, taninan yildizlarin, Yilmaz Giiney’in,
Ayhan Isik’in, Ciineyt Arkin'in, Tiirkan Soray’in ve daha nicelerinin ortaya

¢ikisinda bu sistemin payi vardir.

Karanlhkta Uyananlar da bu donemde yapilan filmlerden biri. Aslinda halk
adina, onu bilin¢glendirmek adina, halka ragmen yapilan filmlerden biri. Neden
“halka ragmen”? Cinkid halkin talep ettigi o melodramlardan, sulu
guldiirilerden biri degil, bir sendikanin kurulus ve hareket tarzini ince

ayrintilarla anlatan, enikonu politik bir film.

. FIKRET HAKAN "
* BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
. TULIN ELGiN

* KENAN! PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA TiGiN-ERSUN KAZANGEL

fitmo limited..
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1957'de tekrar secimleri alan Demokrat Parti (DP), fikir ve sanat ¢alismalari
tizerindeki baskisini iyice artirir. Bu, sanat¢i ve diigtintirlerin bir¢cogunu “bana
dokunmayan yilan bin yasasin”ciliga iterken, bunlar gibi diisiinmeyen bir avu¢
aydin ve sanatcity1 da bir araya gelmeye iter. Ozellikle elestirmen, yazar ve
yonetmenlerin birlikteliklerinden 6nemli sonuglar alinmaya baslanir. Dokuz
Dagin Efesi (Metin Erksan, 1958), U¢ Arkadas (Memduh Un, 1958),
Diisman Yollar: Kesti (Osman Seden, 1959), Karacaoglan’in kara Sevdasi

(Atif Yilmaz, 1959) gibi eserler bu donemin tirtinleridir.

1950-60 arasindaki 10 yillik devre iginde Tiirk sinemasi dil bakimindan biiyiik
bir asama gegirir. Hollywood sinemasinin etkisinde de olsa, Tiirk sinemasinin
yapim ve ¢ekim 6zelliklerinin olusturdugu bu dil, siissiiz, gosterigsiz, net bir
dildir. 1960 baslarinda artik konusur hale gelen bu sinema, ne sdyleyecegini

bilememenin saskinlig: icerisindedir.

Derken, 27 Mayis 1960 sabahi Tiirkiye’de bir devre kapanir. 27 Mayis tlkeye
bir umut getirmistir. “Bu umutlu hava i¢inde her yeni cikis, her yeni fikir
ilgiyle” karsilanmaktadir. Hemen Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960),
Namus Ugruna (Osman Seden, 1960), Dolandiricilar Saht (Atif Yilmaz,
1960) gibi filmler ortaya gikar ve olumlu yankilar yapar. Derken, askeri ihtilalin
belli bir fikre ve ekonomik goriise dayanmamasi, her seyin soylenebildigi bir
ortamin meydana geldiginde kimsenin soyleyecek bir seyinin bulunmadiginin
anlasilmasi gibi unsurlar umudu alir, yerini karamsarliga birakir. Bundan sonra
yapilan Otobiis Yolculart (Ertem Goreg, 1961), Sehirdeki Yabanci (Halit
Refig, 1962) benzeri kendi zamanlarinin olduk¢a degerli filmleri, pek sicak

karsilanmazlar.

Bu arada aydinlarda ve basinda Tiirk sinemasina karsi diigmanca bir tavir
olusmaya baslamistir. Ama beklenmedik seyler de olur hayatta: Susuz Yaz
(Metin Erksan, 1963), Berlin'de En lyi Film secilir ve Gurbet Kuslar1 (Halit
Refig, 1964) hem seyirci tarafindan tutulur, hem de 6zellikle Asya tilkelerinde
inanilmaz seyirci toplar. Bu durum film yapimcilarini toplumsal konulu filmler
yapma konusunda cesaretlendirir. Karanlikta Uyananlar (Ertem Gorec,

1965), bu timitle girisilen iddiali yapimlardan biridir.
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“Filmin ¢ekiminde kiymetli yardimlarini esirgemeyen “MARSHALL” boya
fabrikasina tesekkiir ederiz.” Film bu yaziyla baslar ve Nedim Otyam’in miizigi
esliginde jenerik akarken yeni bir giiniin baslangicinda Istanbul’u, giines heniiz
dogmaktayken izleriz. Bu anlar gogumuzun daha bilmem kaginci uykusunda
oldugu anlardir ve biz uykudayken o “karanlikta uyananlar” ¢oktan islerinin,
calistiklar1 fabrikalarin yolunu tutmuslardir. Jenerikte film yapimcilar: sadece
MARSHALL boya fabrikasina tesekkiir etmekle kalmaz, kendilerine biiyiik
figiiran destegi veren, basta TURK-IS olmak iizere, tiim is¢ci sendikalarina da

minnetini sunar.

[k sahnede iscileri, iscibasi Ekrem’in (Beklan Algan) yonlendirmesiyle koca
bir tanki yerine oturtmaya ¢alisirken izleriz. Nihayet is basarilip kalabalik
sevince bogulunca yaghh usta Nuri (Mimtaz Ener) filmin sendikalasma
temasin1 simgeleyen ilk lafi eder: “Hiiner kafayr dogru yolu bulmaya

isletmekte. Yoksa neye yarar yaptigin?”.

Ekrem, patron Seref Bey’in (Atif Tuna) oglu Turgut (Fikret Hakan) ile ev
tasimak igin fabrikadan ayrilirken, isi kontrol etmeye gelen babasi, yapilan
isciligi begenir ve 6ver. Ancak is¢iler bu kuru 6vgiiden hosnutsuzdur. Aldiklar
para onlara yetmemektedir. Ustelik ¢calisma sartlar1 da agirdir. ithal boyaya
kars1 yerli boya iiretmek derdinde olan patron, bu caba icerisinde iken
iscilerine zam yapamayacagini belirtir. Sendika olaylarina karisan ii¢ is¢inin de

isine son verir.

Iskolik babasinin aksine hovardaliga diiskiin olan Turgut'un en yakin
arkadaslarindan biri de Ekrem’dir. Ekrem’in ¢cocuklugundan beri oturdugu ama
kurtulmaya can attig1 kenar mahalleye vardiklarinda, Turgut babasinin isten

¢ikardiklarindan birinin o mahalleden oldugunu 6grenir.

Sokaklarinda top oynayan ¢ocuklari, dokiik ahsap binalari, seyyar saticilar
ve basma entarili kizlariyla o donem filmlerinde basariyla yansitilan kenar
mahallelerden birisidir burasi. Ekrem’in terk ettigi evin sakinleri arasinda onu
kiigtikligiinden beri seven Fatma (Ayla Algan) da vardir. Bu gizli sevdadan

habersiz Ekrem ise onu kardesi gormektedir.
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Seref Bey, sonradan sans yiizline giliip zengin, fabrika sahibi olmus eski bir
iscidir. Calistirdiklarinin ¢ogu da eskiden birlikte ekmek pesinde kostugu
insanlardir. Oglu Turgutun geng iscilerle yakin iligkisi, bu insanlarla ayni
mahallede oturduklar: yillara dayanmaktadir. Oysa simdi Seref Bey farkli bir
sinifa dahil olmustur; kendi karini1 gozetecek, kendi yeni sinifindan yana tavir
koyacaktir. Bununla beraber, Seref Bey’in yerli Gretim taraftari, sempatik bir
tarafit vardir ve ithalatcilarla karsi karsiya kalmak pahasina, bunda israrhdir.
Ithalatgilar da buna karsilik onun miidiirii Fahri’yi (Kenan Pars) elde ederler.
Hammadde sikintisina diigsen Seref Bey, kaliteden 6diin vermek durumunda

kalacaktir.

Seref Bey’le eskiden beri ¢alisan, onu ¢ok iyi taniyan emektar Nuri Baba ve
arkadaslar;, c¢alisanlar1 kendi sendikalar1 altinda orgiitleme savasi
vermektedirler. Yasam zorluklar1 ve igverenin anlayigsizligi onlar1 greve

suriiklemektedir. Mahmut adinda bir is¢i, sendika ¢alismalar1 esnasinda olan

biteni Seref Bey’e tasimaktadir.

Art arda yasadigi ¢ikmazlar Seref Bey’i yorar ve Seref Bey kalp krizi gegirerek
oliir. Turgut, mecburen, babasinin yerini alacaktir. Ama bu durum serkes bir
yasam stirmeye aligkin Turgut’u sagkina gevirir. Bir yandan arkadaglarinin zam

ve isten c¢ikarilanlarin dontsi igin yaptiklar istekler, 6te yandan bastan
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kendisini teslim ettigi idarecilerin dolaplari, onu saskina cevirir. Yine de

arkadas: iscilere sabirli olurlarsa sorunlarini ¢ozecegi soziinii verir.

Bu arada Turgut, Fahri Bey'in ressam yegeni Nevin'le (Tiilin Engin)
yakinlagirken, is¢i isteklerini karsilamada ¢ekinik davranigi sebebiyle
kendisiyle tartisan en yakin arkadasi Ekrem ile aralar1 acilir. Bor¢ batagina
suriiklenen Turgut'un Nevin'le de iligkileri bozulurken, Ekrem, Fatma'nin ilkin

reddettigi ilgisine bu defa karsilik vermeye baglar.

Boya numunelerinin kalitesiz ¢ikisi, Turgut'un cok giivendigi bir satisa ket
vurur. O da fabrikay1 elden c¢ikarmak zorunda kalir. isciler, yeni isverenlerin
kendi sendikalarina ge¢meleri karsiliginda calismaya devam edebilecekleri
yolundaki tekliflerine karsi c¢ikar ve grev karari alirlar. Aileleri ev baska

fabrikalarin isgileri de onlar1 destekleyecektir.

Film, o “existansialism’e siginan”, cevresine duyarsiz, asir1 derecede bati
hayrani, baskentlerini Paris goren sanatcilarin sigindigs, siirekli icip nutuklar
attig1, bir nevi komiin evi gibi duran kosk sahnelerinde olduke¢a iyi temsil
edilir. Bu gruptan olup, boya fabrikasinin duvarlarini resimlendirme isini alan
Nevin, tstelik iscilere karsi kurulan tezgahlara bire bir sahit olmasina ragmen,
resminin harap edildigini gérdigi giin, suglunun fabrikadaki isciler oldugu

diistincesine kapilacak ve hicbir seyden habersiz bu iscilere saldiracaktir.

Iki sinifin oturduklar1 muhitler birbirlerinden keskin hatlarla ayrilirlar. Seref
Bey’in son derece muntazam, koseli bir mimariye sahip konforlu koskiiniin
asfalt yolu, evin kapisina kadar uzanir iken, gecekondular ve harap, eski
evlerden olusan kenar mahalledeki yapilagsma diizensiz, evler derme ¢atma,
sokaklar ¢amur deryast bir haldedir. Sinemamiz bu tiir mahalleleri
yansitmakta iyidir. Hikayelerini genelde buralardan secer. Ama bu
miitkemmellikte bir anlatimi (gecekondulardan fabrikaya baglanan ¢amurlu
yokuglardan inen isgileriyle) en giizel veren Atif Yilmaz'in ¢ektigi Utang

(1972) filmi olmustur.

Filmin ilging bir detay1 da, o donemde i¢ i¢e yasadigimiz ve her sinifa yayilan
azinliklar net ve oldukca detayli aktartyor olmasi olusturmaktadir. Gercekten

de fabrikada ¢alisan, ayni kenar mahallede oturan is¢iler arasinda Ermeni’si,
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Rum’u da vardir ve bizdendirler. Patronlar arasinda da Ermeni karakterlere yer
verir film. Daha sonraki, 6zellikle 7o sonrasi filmlerde pek bu karakterlere

rastlamayiz. Bu gesitlilik gider, yerini yore gesitliligi alir.

Sinemamizda is¢i sorunlarina egilen film sayisi, sanirim yine korkunun
getirdigi otosansiir nedeniyle, iki elin parmaklar1 kadardir. ilk agizda akla
gelenlerin dokiimiinii yapmaya basladigimizda da, bunlarin ¢cogunun is¢i filmi
degil, ama karakterlerini isciler arasindan se¢mis filmler oldugunu goriiriz.
Oysa bu film gibi, Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979), Maden (Yavuz Ozkan,
1978) gibi, Cark (Muzaffer Higdurmaz, 1987), Giinesli Bataklik (Siireyya
Duru, 1977) gibi ve Ahmet Akincr'nin Is (1994) ve Ekmek (1996) ikilemesi (ki
seyirciye neredeyse hi¢ ulasmamistir) gibi filmlerin de sinemamizda yapilmasi
gerekiyor. Bu iilkede Isci Filmleri Festivali diye bir festival var. Orada cok az
yerli film gosteriliyor ve bunlar da genellikle sadece karakterleri icinde isgi

bulunanlar.

Bugiline degin izledigim is¢i filmlerinin ¢ogu yarinlara dair ¢6ztim onerileri
sun(a)madan bitiveriyorlar. Karanlikta Uyananlar i¢in de durum boyle
oluyor. Belki birlik olmanin, sendikalasmanin degerini anlatmay1 basariyor
film, ama bunun kalicilliginin nasil saglanacag: yoniinde bir 6nermesi yok.
Turgut, fabrikay1 teslim almaya gelen trostlere karsi eli kolu baglanmigken
fabrikay1 yasa geregi haklar1 olan yirmi giin daha “kendilerine” caligtirmalar
icin ig¢ilere birakir ve ayrilir. Ya o yirmi giinden sonrasi?

Oysa ki sendikal miicadeleyi en iyi bilen sinemacilardan bir olarak Ertem
Goreg, filminde bu soruya da cevap verebilirdi. Gercekten de SINE-IS
sendikasinin kurulmasinda biiylik emegi olmustu Ertem Gorec¢’in. Filminin
yapimcist da yine aym sendikanin kurucularindan olan, bir baska usta
yonetmen, Liitfii O. Akad'di. Akad da 1975'te yapacagi Diyet'te ayn1 seyi

yapacak ve filmi ¢ikis yolu gostermede yetersiz kalacakti.

‘60 ihtilali sonrasi gelen oOzgiirlik ortami 1962’de c¢ikarilan 274 sayili
Sendikalar Kanunu ile is¢gilere sendika kurma hakkini da getirmistir. Sinema
calisanlar1 da olusan akimin disinda kalamazlar ve Tiirkiye Sinema Iscileri
Sendikasi1 (Sine-Is) kurulur. Giizel kazanimlar elde edilir. Stiidyolarla toplu

sozlesme yapilip %300 oraninda bir zam alinir mesela. Ama yiiriimez.
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Kurucular asil isleri olan yonetmenlige zaman ayirabilmek igin sendika
yonetiminden ayrilmak durumunda kalirlar. Arkalarindan gelenler kurulu
sistemi siirdiiremezler. Neticede sendika kapanir ve aynmi bizim isci
filmlerimizdeki gibi, miicadelenin asil sonunu gormek biz seyircilere nasip

olmaz.

Vedat Tiirkali, senaryoyu ilk yazdiginda bunu kendisine siparis veren
yapimcl yonetmenin (adini vermez) trkiip kagtigindan bahseder. Bu olay1
Ertem Gorec¢’le paylasir ve fikrini almak igin senaryoyu kendisine verir.
Okudugu senaryoyu begenen Goreg, konuyu Beklan - Ayla Algan ciftiyle
paylasir. Onlar da hikayeye heveslenerek filmin yapimcisi ve oyuncusu olmak
istediklerini soylerler ve boylece Filmo Ltd. kurulur. Filmin Amerikan karsiti
sOylemine ragmen, Alganlarin Amerikali dostlart Eddie’nin de (soyadina
ulasamadim) filme biiyiik miktarda para sagladigini belirtiyor Vedat Tirkali

Alican Sekmec’in kitabinda.

Liitfii Akad prodiiksiyonu yoOnetecektir. Sonradan yukarida bahsi gecen
Cark filmini cekecek olan Muzaffer Hicdurmaz da yardimcisidir. Filmin satisi
icin bir star aranir ve Fikret Hakan'da karar kilinir. Fikret Hakan is¢i geng
yerine kapitalist patronun oglunu oynamay1 tercih eder. Asil dramin ona

oldugunu distintr. Bu sekilde oyuncu listesi de hazir hale gelir.

Ertem Gorec, kalabalik sahneler icin Tiirk-Is genel baskani rahmetli Kemal
Tiirkler’den biiyiik destek aldigini belirtir. Ancak fabrika ¢gekimleri neticesinde
iscilerin sendika, grev gibi, kanuna ragmen halen habersiz olduklar1 seylere
kars1 bilgilenmeleri korkusu neticesinde hicbir firma fabrikasini onlara vermek
istemez. Sonunda Marshall boya fabrikasi sahibi ikna edilir ve fabrika

sahneleri orda cekilir.

Filmin Amerikali yapimcisi Eddie, Amerika'ya donilince basi derde girer.
CIAden ¢agrilir ve Amerika aleyhtar1 bir filme para yatirmakla suglanir.
Neticede Tirkiye'den filmin bir kopyasi istenir ve izlenir. Ertem Goreg soyle
devam ediyor: “CIA ajanlar: filmi seyrettikten sonra giilmisler. “Bu da bir sey
mi, bizde bundan ¢ok daha fazla Amerikan aleyhtar1 film gekiliyor.”, deyip

kopyay1 geri vermisler. Eddie de rahat bir nefes almis.”
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Film ilk ¢iktiginda ilgi goriir. Ancak bir siire sonra sabotajlar baslar.
Kayseri'de bir acik hava sinemasinda oynarken, ses bombasi atilir, perde yirtilir,
yaralananlar olur. Sinema sahibi tehdit edilir. Antalya Film Festivalinde
Beklan Algan lin¢ edilmekle karsi karsiya kalir. “Komiinistler Moskova’ya”
naralart esliginde mitingler yapilir. Bunlara tepki gostermek isterler, ama

kendilerine mikrofon verilmez.

Yetmiyormus gibi, bu tepkilerinden otlri film tekrar sansiire gonderilir.
Dort kere sanstire girip ¢ikan film sonunda aklanir, ama saldirilar daha da
yogunlasir. Seyirci korkar. Filmi oynatacak sinema bulamazlar. Filmde sevisen
Algan ciftinin aslinda kardes olduklam iftirasi bile atilir! Neticede film, yapay

bir ticari basarisizliga ugratilmis olur.

Tiirk sinemasinin kendi yapim kosullarindan gelen bazi aksakliklar bir yana,
donemine gore yurekli anlatimiyla, yerinde oyunculuk ve mekan kullanimiyla,
gliniimiizde bize iitopya gelen, o zamana ait ger¢ek durumlariyla film, elli sene
sonra bile akicihgindan izlenirliginden bir sey kaybetmiyor. Insanin o son
bolimdeki grev sahnesindeki gibi kabini kagagini, evdeki yemegini, esyasini,
pankartin1 kapip, onlar gibi kosar adim, direnen boya isc¢ilerinin arasina

katilas1 geliyor...
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