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Sinema dergisi yayimnlarinin ilki olarak Ankara Giiney Gazetecilik ve
Matbaacilik T.A.O. tarafindan basilmis olan Nijat Ozén’iin Sinema Sanati
adli kitabi, Ekim 1956'dan bugiine kadar varligim siirdiirmiis durumda. Iyi ki
de siirdiirmiis ciinkii elimizde siki bir sinema yaymi bulunuyor. Ozellikle,

sinema ile hasir nesir olmak isteyenler icin ¢ok iyi bir baslangig kitab.

1927-2010 yillar1 arasinda yasamis olan Ozén, Ankara Universitesi'nin Dil,
Tarih ve Cografya Fakiiltesinde Tiirk Dili ve Edebiyati ile Kiitiiphanecilik
egitimleri almis. Dil ve sinema alanlarinda pek ¢ok caligmaya ve yayina imza
atmuis olan Ozén, Tiirkce'ye iliskin dilbilgisi kitaplari, yazim kilavuzlar1 ve
sozlikler hazirlamig; sinema tizerine yazilar iiretmis, dergiler ¢ikarmis ve
bircok kaynak kitap yazmistir. Sinema tarihi ve sinema terimleri sozlugi
calismalarinda da bulunan Ozén, sinemanin 6ncii kuramcilarinin yapitlarini
(Film Duyumu, Film Bi¢imi, Sergei M. Eisenstein, Sinemanin Temel
Ilkeleri, V. 1. Pudovkin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Andre Bazin) ve
bazi o6nemli filmlerin senaryolarint (Potemkin Zirhlisi, Sergey M.
Eisenstein, Cehennemden Déniis, John Ford, Harp Esirleri, Jean Renoir)
Tiirkceye cevirmistir. Sinema Sanati, Oz6én’iin sinema alaninda yazmis

oldugu kitaplarin ilkidir.
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Kapaginda Charles Chaplin’in City Lights (Sehir Isiklari, 1931) filminin
final sahnesinden bir karede Sarlo’yu gormekte oldugumuz kitabimizin
sararmis yapraklarini cevirmeye bashyoruz. Icindekiler béliimii kitabin son
sayfasina konmus. Ozén, 6ns6z yerine Birkag Séz ile karsiliyor bizi ve kitabinin
basinda ettigi bu birka¢ soz ile aslinda ¢ok sey soOyliiyor. Sinemanin bir dil
olduguna vurgu yaparak sinemanin sadece bir eglence araci olarak goriilmesine
sitem ediyor. Sinema konusundaki cahillige, bir iki yayin disinda neredeyse hi¢
yayin olmamasina isaret ediyor ve sinemaya seyirci kalinarak sinemanin
anlasilmayacagini dolayisiyla da kendi sinemamizin kurulamayacagini
soyliiyor. Kitabinin derdinin yeni baslayanlar igin bir giris, bu yolda aydinlan

harekete gecirecek bir yapit olma hedefinde oldugunu anlatiyor.

Giris bolimiinde Sinema sanatini incelemenin gtigltikleri siralanmis. Heniiz
herkesin evinde film oynaticilarinin olmadigi, filmlerin sadece gosterimlerde
izlenebildigi yillardayiz. Eski filmlere ulasim baslh basina bir sorun iken bir de
buna film malzemesinin zamanla yahut kopyalanma sirasinda maruz kaldig:
bozulmay1 da ekleyin. Su halde, bellekte kalan izlenimlerle filmi
degerlendirmek zorundasimiz. Ozén, o yillar icin, izlenen bir filmin sadece
%60’ 1nin gortilebildigini soylityor ama buglinlerde bunun sekiz dakika kadar
oldugu sdylenmektedir. Buna bir de, sinemanin yeni ve gelismekte olan bir
sanat olmasindan dolay1 o yillarda yapilan yeni anlatim denemelerini de
ekleyelim. Filmi inceleyip yaziya dokeceksiniz ama gorsel bir malzemeyi hig

gormediginiz okuyuculariniza yaziyla ne kadar anlatabilirsiniz?

Goriilmesinde, anlasilmasinda ve yazilmasinda bu tiir zorluklar bulunan
sinemanin gelistirilmesi ve yasatilmasi i¢in arastirmalarin, sinemateklerin,
derneklerin, devlet nushalarinin, sinema akademilerinin, enstittilerin,
arastirma merkezlerinin, filmoloji calismalarinin ve sinema yayinlarinin

onemine dikkat cekerek giris boliimiinii kapatiyor Ozén.

Sinema Sanatinin Ozellikleri adim verdigi ilk boliimiinde sinema sanat¢isinin
ana malzemesi olan filmlerin fiziksel sinirlamalarindan bahsediyor: Filmler
hentiz sadece 35 mm ve genelde siyah-beyaz, renkli kullanim %10 seviyesinde.
Bu ilk bolimiin ardindan sirasiyla senaryo, goriintii, kamera, montaj, ses ve

oyunculuk gibi filmi olusturan tiim o6geleri ayr1 ayri bolimlerde ele aliyor
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Oz6n. Hemen her ciimlesi ile bize bircok bilgi aktariyor. Aktarilan bilgilerin

pek cogunu da filmlerde nasil kullanildigina dair bol bol 6rneklerle vermis.

Ikinci béliim olan Filmin Dramatik Yapisi'nda senaryo asamalari {izerinde
duruyor Ozoén. Yazar ile senaryocu, yazi dili ile gorsel dil, senaryo ile
roman/hikaye ve senaryo ile piyes karsilagtirmalar1 tizerinden senaryocunun
yahut senaryocu-rejisoriin yapmast veya kaginmasi gerekenler anlatiliyor.
Zamanin rejisorlerine temanin seciminden islenmesine, hikayenin
gelistirilmesinden cekim senaryosunun olusturulmasina kadar senaryo yazim
asamalarim aktaran Ozén, senaryocu-rejisoriin tema secimindeki serbestligi
ile ilgili soyle diyor: “..sanstir, bir¢cok toplumsal, ekonomik diisiinceler ise

karisir, senaryocu-rejisortin segim serbestligini ttirlti yonlerden kayitlar.”

Gortinti diizenlemesi iki boliimde ele alinmis: Gortintiiniin Diizenlenisi:
Temel Ilkeler ve Gortintiiniin Diizenlenisi: Aydinlatma ve Dekor. Goriintii
kompozisyonunu ressam-rejisor karsilagtirmasi tizerinden anlatan 2001: Bir
Uzay Macerasrnin burada yapilmamasi gerekene bir 6rnek olarak -kitaptaki
tek olumsuz 6rnek- John Ford'un The Fugitive (Kagak, 1947) filmini veriyor:
“Bu filmin gortintiileri tek tek, sasilacak derecede plastik deger tasiyan, son
derece giizel diizenlenmis fotograflardir... Filmin sonunda seyircide kalan
izlenim sadece glizel fotograflar seyrettigidir.” Goriinti diizenlemesi icerisinde
degindigi diger bir konu olan “sinemada plastik anlayis’in, ginumiizde

“gostergeler” olarak isimlendirilen kavrama karsilik geldigini diistintiyorum.

Aydinlatmada 1s1gin tabii kullanilisindan ¢ok bir dramatik 6ge olarak
kullanilmas: tizerinde duruyor. Aydinlatma boliimiinde golgelerin kullanimina
da deginen Ozén, Chaplinin A Woman of Paris (1923) filminden hos bir
ornek veriyor: “Endise, sonra hayal kiriklhigi icinde bekliyen gen¢ kadinin
ytiziinde, yavas yavas hizlanan goélge-isik hareketleriyle trenin hareket ettigi

anlatilir. Biitiin sahne boyunca tren hi¢ gosterilmemistir...”

Almanlarin “expressionniste” akimindaki aydinlatma kullanimina 6zel bir alt
bolim ayrilmis. Bu bolimde akimin olusturan sebeplere de kisaca deginen
Ozé6n, akimin etkilerinin Almanya’dan Amerika’ya gbgen rejisorlerle, 6zellikle

de Lang ile, orada da devam ettigini aktariyor. Dekor kullaniminda stylise
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dekorlariyla diger filmleri de etkileyen Alman expressionniste’lerine bir kez
daha deginiyor Ozén. Teknik bazi imkansizliklarda filmin havasina uygun
olarak hazirlanan gergekci dekorlara Les Portes de la Nuit (Gecenin Kapilari,
1946) filminden bir 6rnek veriyor: Marcel Carne, filmin ¢ekimlerini daha kisa
siirede tamamlayabilmek icin Barbes - Rochechouart garini stiidyo icinde
kurdurmustur. “Fakat ¢cok kere, Italyan neo-realiste okulunda oldugu gibi, acik

hava ¢alismalari hem gercege daha yakin, hem de daha ekonomik olmaktadir.”

Besinci bolimde sinemaya 0zgli alanlardan ilkine girmis oluyoruz:
Kameranin Anlatim Gilicti (ikincisi takip eden bolimde ele alinacak olan
Montaj). Sinemanin ilk yillarinda kamera, bir tiyatro sahnesini izler gibi sabit
bir konumda iken ilerleyen yillarda hareket kazanarak hikdyenin anlatimina
katilir ve dramatik bir 6ge olarak yerini alir. Ozén, kameranin dramatik 6ge
olarak kullanilmaya baslanmasinda F. W. Murnau’'nun Der Letzte Mann (Son
Adam, 1924) ve E. A. Dupont’'un Variete (Varyete, 1925) filmlerinin biiyiik

etkisi oldugunu soyliiyor.

Kamera konumunun, hareketlerinin, a¢ilarinin ve planlarin tanimlar1 bugiin
ile hemen hemen ayni, vyalnizca isimlendirmeler farklilasmis ve
detaylandirilmis. Oz6n, bunlarin kullanimini ve bu kullanimlarla elde edilen
dramatik etkileri filmlerden 6rneklerle anlatiyor. Kameranin az kullanilan bir
acisina David Lean’in Brief Encounter (Kisa Tesadiifler, 1945) filminden bir
ornek veriyor: “.. yalmz kalan gen¢ kadimin gériintiisii hafif yana egik olarak
tespit edilir. Kameranin bu durumu sevdigi erkedi bir daha gormiyecegini bilen

kadinin o andaki psikolojik yikintisinit vermektedir.”

Montaj Sanati kitapta en ¢ok sayfaya sahip olan boliim olarak kitabin agirlik
noktasin1 olusturuyor. Montajin kamera kullanimi ile birlikte sinemay:
zenginlestiren, sinemaya karakterini kazandiran en 6nemli iki unsur oldugu
stk sik vurgulaniyor. Montaji Avrupa’da James Williamson ile, Amerika'da
E. S. Porter ile baslatiyor. Montajin gelisiminde ise Griffith’in kisa ve
uzunlarina yer veren Oz6n, son durakta montajin Pudovkin ve Eisenstein ile
anlam buldugunu soOyliiyor. Montajla yaratilan anlam, zaman ve mekan
konularinda Pudovkin ve Kuleshov’un yaptig1 deneylere yer veriyor. Montajla

filme 0zgii zaman ve mekan yaratiminin yaninda bir de filme 6zgii gercek
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yaratimindan s6z eden Ozén, buna Pudovkin'in Koniets Sankt Peterburga
(Sen Petersburg’'un sonu, 1927) filmindeki dinamit patlamasi sahnesiyle iyi bir
ornek veriyor: “Bu yoldaki montaj sonunda elde edilen sahne gercekten biiyiik
bir infilak duygusunu veriyor, ama aslinda bir infildkte kullanilan higbir

malzemeden faydalanilmaksizin.”

Kamera ve Montaj boliimlerinde oldugu gibi Ses boliimiine de sinemanin ilk
yillarindan bashiyoruz; film gosterimine eslik eden piyanonun sesinin,
projeksiyon makinasinin sesini bastirmasinin kafi geldigi yillardan. Ancak,
filmler i¢in beste ¢aligmalar1 daha sessiz donemde baglamis. Hatta, Edmund
Meisel tarafindan Potemkin (1925) filmi icin yapilan beste o kadar etkileyici
olmus ki bazi Avrupa iilkelerinde film gosterilirken miizigin c¢alinmasi
yasaklanmis. Sesin 1927'de sinemaya girmesinden sonraki ilk yillarda “ytizde
yuz sozli (hundred percent talkie)”, sesli filmler igin bir parola olmus.
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrof’un 1928'de yayinladiklar1 bildirilerinde

ses kullaniminin 6nemine dikkat cektiklerini aktarryor Ozén.

Sesin  oOzelliklerini  ses-goriinti, kulak-g6z ve  mikrofon-kamera
karsilagtirilmalar iizerinden veren Ozén, sesin kullanimini ii¢ bashkta ele
almis: Diyalog, Tabii Sesler (Giirtiltii) ve Miizik. Tabii seslerin kullanimina
Pudovkin’in Prostoi Sloutchai (Bir basit tesadiif, 1929-1932) filminden giizel
bir ornek veriyor: “.. hareketsiz duran trenin ontindeki kadini, hareket eden bir
trenin gtirtltiistiyle birlikte vererek kadinin iginde bulundugu psikolojik durumu

yankilar”

Ve kitabin son boliimiindeyiz: Oyun. Sinemanin, ilk yillarinda -6zellikle
Film DArt (1908) dénemiyle birlikte- oyuncularini dolayisiyla da oyunculugu
tiyatrodan 6diin¢ aldigimi aktariyor Ozén. Ancak sinemanin apayri bir sanat
dali oldugu anlasildik¢a oyuncularin hareketleri de 6l¢iilii, dogal ve gergek bir
hal almistir. Sinemada oyunun bitinligini ve devamliligini saglamalk,
oyuncuyu yonlendirmek rejisore diismektedir. Bu ise yardimci olmasi icin
Pudovkin, cekim senaryosunun yaninda bir de oyuncu senaryosu yazilmasini
gerekli goriirmiis. Filmlerde profesyonel olmayan oyuncular kullanimina
Flaherty'nin denemelerini, ingiliz dokiimanter okulunun o&rneklerini ve

[talyan neo-realiste’lerinin tutumunu 6rnek olarak sunuyor Ozén. Vittorio de
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Sica’nin, profesyonel oyuncularin filmin gercekligini nasil bozacagina dair

goriisiine yer vererek bu boliimii kapatiyor.

Bir sanat yapitinin anlasilmasi ve elestirilebilmesi i¢in 6ncelikle parcalarini
ayr1 ayr1 ele almak, yani ¢oziimlemek gerektigini séyliiyor, Ozén. Bu sebeple
hem kitapta anlatilanlarin bir uygulamasimi yapmak hem de bir filmin nasil
degerlendirilecegini gostermek icin kitabin sonunda David Lean’in Brief
Encounter filmini Bir Filmografi Ornegi olarak vermis. Coéziimlemeye
gecmeden oOnce filmin kiinyesi ve jenerik bilgisi siralanmis: Filmin asil adi,
Rejisor, Ulke, Cevrilis Tarihi, Stiidyo, Uzunlugu, Cag (filmin zamani), Cevre
(filmin mekan1), Tar, Armaganlar, Prodiiksiyon, Teknik Birlik (ekip),
Oynayanlar. Yazarin ve rejisoriin kisa oOzge¢misleri ve oOnceki ¢alismalar:
verilmis. Bu bilgilerin edinildigi bibliyografyadan sonra, senaryo baslig altinda
senaryonun dayandigi kaynak (bu filmin senaryosu icin Neil Coward’in
piyesi), tema ve filmin konusu kisaca anlatilmis. Filmin boliimleri, sekanslar
ve sahneleri kisa kisa listelenmis. Filmle ilgili bu yardimc1 bilgileri verdikten

sonra ¢oziimlemeye geciliyor.

Dramatik Coztimleme'de filmin dramatik yapisini olusturan g¢atigsmalar,
karakterleri harekete geciren duygular, onlar1 engelleyen toplumsal kurallar,
iclerinde bulunduklar psikolojik durum, sergiledikleri tutum ve davranslar,
gosterdikleri tepkiler, toplum igindeki konumlari; senaryonun bu dramatik
yapiya katkisi; filmin anlatim tarzinin (bu filmde i¢ monologlar) olusturdugu
dramatik etkiler; karakterlerin kisisel oOzellikleri, meslekleri, etraflar1 ile
kurdugu iligkiler, anlatimdaki rolleri; filmde cevre ile yaratilan atmosfer ve

anlamlar degerlendirilmis.

Sinematografik Coziimleme'de kitabin her bir béliimiinde ayr ayr1 ele alinan
sinematografik 6gelerin [Gorintiiler, Dekor, Aydinlatma, Ses (Diyalog, Miizik,
Gurdlti), Oyun) filmde ne oOlgiide ve nasil kullanildigi, hangi anlamlar
yaratildigi, anlatima ne gibi katkilar sagladig: tek tek degerlendirilmis. Filmin
neden oOnemli olduguna dair dramatik ve teknik a¢idan son bir genel
degerlendirme ile ¢6ztimleme bitirilmis. C6ziimlemeden sonra bir de filmin

son bolumiine ait ¢ekim senaryosu 6rnegi bulunmakta.

218



Ozo6n, son olarak Sinema Sanatimin Gelismesinde Baslica Adimlar bashg:
altinda 1895 ile 1953 yillar1 arasinda sinemada yasanan belli bagh gelismelerin
ve bunlar gergeklestiren filmlerin, yonetmelerin, okullarin ve olaylarin listesini

bir tablo halinde sunmus. Bibliyografya ile kitabin1 tamamlamus.

Sinema Sanati, bu zamanda okundugunda bile ¢ok kiymetli gelen bilgileri
o yillarda okuyucuya sunarak ¢ok 6nemli bir is yapmis. Sinemanin gorsellige
dayali olmasi ve pratik ile birlikte ilerliyor olmas1 sebebiyle kitabin bol bol
ornek filmlere yer ayirmasi en begendigim taraflarindan biri oldu. Kitapta
bahsedilen sinema akimlari, filmler ve yonetmenlerle iyi bir film izleme listesi
olugturulabilir. Sinemay1 sadece teknik (sinematografik) ve dramatik agilardan

ele almis olsa da Oz6n’iin kitab1 sinemaya ¢ok iyi bir yerden bakiyor.

Ayhan Yilmaz
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