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Ulusumuz bu topraklarda ¢ok uzun zamandir yasadi ve bize bugiin uygulamak igin
bir mesaj birakti. Cevrenizle uyumlu yasayin ki gozlerinizle gii¢ noktalar
gorebilesiniz. Ormanlarda onlar takip edebilirsiniz. Orda bir mesaj var, sadece yerli
insanlara degil, diinya insan ailesine. Ge¢miste olanlardan, bir de gelecek olanlardan
konusuyor. lyice diisiiniince birinin kehaneti 6biiriiniin tarihidir. Ge¢misten bir
seyler gortiyorsun, gelecekten bir sey goriiyorsun.

Konusan Taslar (2005) filminden bir Kizilderili S6zii

Cizim: Tansu A. Timugin



ONSOz

Bu sayinin hikayesi bir y1l 6ncesine dayaniyor... Likin yaziya baslamak igin ii¢

noktadan da fazlasi gerek.

Sinema Dostlari, bir tersane olarak kullandiklari derneklerinde ti¢ yilda insa
ettikleri amiral gemileri Sekans Sinema Kiiltiirii Dergisini takvimler 2005'i
gosterirken Ankara’nin serin sularina birakirlar. Yola ¢ikarken geminin kuytu bir
kosesine kazidiklar: su paragraf, anlatir eski bizi simdiki bize:

Beyazperdedeki diisleri s6ze dokmek hep zor oldu: Zaman akti, resimler
dondi, renkler yandi, géz kandi - dil kaldi. Varsa yoksa makaranin
sesiydi; sus pus karanhga daldik.

Biz gtinlerimizi o suskunluga, o karanliga adadik.

Denizde zaman farkli akar, kara unutulur, dernege ihtiya¢ kalmaz; mirettebat
ise hizla degismektedir. Ankaranin her kiyisindan alinan yolcularla yapim,
yayincilik, organizasyon alanlarinda pupa yelken ilerlenir. 2009'da geminin ilk
halinden kalan tek sey ismidir; o da Sekans Sinema Yazilar: Segkisi olarak degisir.

Oysa bu yazi, geminin su aldig1 zamanlar1 anlatmak i¢in yazilacakti... Gel gor ki
dalgalar bir tiirlii oraya gotiirmek istemiyor. Dogrudur; Ankara’da deniz hasreti
insan1 rehavete siiritkler, Sekans da ¢ogu zaman limanlarina zamaninda
varamamigtir. Yine de az tayfasi ve sadik yolculariyla, antika ama saglam bir
pusulayla bir¢ok firtinay1 atlatmay1 bilmistir. Sonra bir zaman geldi, rota onuncu
yili kutlamak tizere ¢izilmigken, yayincilik alaninda nice armaday1 batirmig buz
dagr bu sefer grubun kendi kazasina dogru hizla yaklagti. Tamam, firtinal
zamanlarda birbirimizi duymak giiclesir; tamam, anilarla dolu giiverteyi terk

etmek de zor; peki ama gemi su alirken ¢alan orkestraya ne demeli?

Gegen bunca zaman biz fark etmeden omurgay: saglamlastirmis olmali ki
yelkenleri tekrar acabiliyoruz. Kaza bizden neleri gotiirdii, diimeni kirmak
zorunda kaldigimiz bu sanal okyanusta riizgar hangi yonden eser; bunlar1 zaman
gosterecek. Bildigimiz, bu gemiye bir kere binip sinemanin mavisini cigerine

¢ekenin bir daha karada yapamayacagi.

Bizi sabirla bekleyen sinema dostlarina tesekkiir, zamaninda bu gemiyle yol

almis herkese selamla:

Yelkenler fora!

Altug Kaan Pacaci
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IFFR 2015 (21 OCAK - 1 SUBAT)’

Altug Kaan Pacaci

44. Uluslararas1 Rotterdam Film Festivali (IFFR) baslarken Rotterdam’a her
zamanki gibi gri bir gokyiizii, soguk ve siddetli riizgadr hakim. Insanlar hani
nerdeyse giinesin kendini gosterdigi nadir anlarda mevsimin kis oldugunu
unutup baharlik kiyafetleriyle disar1 ¢ikmaya razilar. Ancak bu, kentin festival
havasina girmesine engel degil ciinkii nereye giderseniz IFFR'in kaplanh estetik
logosu karsiniza gikiyor. Bunda ikinci diinya savasi sonrast modern mimariyle
yeniden insa edilen sehrin planli yapilanmasi ve dolayisiyla sinemalarin

merkezde toplanmasinin da pay1 var.

" Bu yaz1 (ve ardindan gelenler) dergimizin yayin kogullar1 normal diizeninde kalsaydi
2015'te yaymnlanabilecekti. Bir yillik gecikmenin getirdigi giincellik kayb1 icin
okurlarimizdan samimi bir 6ziir diler; bu gecikmenin biiytik 6l¢iide, basili yayin yapmanin
giicliikleriyle ilintili oldugunun bilinmesini isteriz.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 5-16



Sinema ¢ikiglarinda puanlanan filmler, internet sitesinde yayinlaniyor ve
puanlar ytliksek olanlarin diger gosterimlerinin biletleri giinler 6ncesinden
bitiyor. Oyle ya da boyle, her film farkli sinema ve seanslarda defalarca
oynamasina ragmen yogun katilimda degisiklik olmuyor. Festival biterken
puan listesinin en st siralarinda, promiyerlerini daha 6nce bagka festivallerde
yapmus filmler gbze ¢arpiyor. Bunlardan biri olan The Dark Horse (Robertson,
2014) izleyici 6duliini kazaniyor. Ancak 6rnegin kisisel olarak festivalin en iyi
filmlerinden biri oldugunu diistindiigiim, sadece memleketi Portekiz'de degil,
bir¢ok tilkede kitaplara konu olan yonetmen Pedro Costa imzali At Parasi
(Cavalo Dinheiro, 2014), listenin dibinde en begenilmeyenlerden biri olarak
goze carpryor. Belki de filmi begenenler sinema ¢ikisinda puanlama kagidini
gorevlilere vermek vyerine benim gibi saklamayr tercih etmislerdir,

bilemiyorum.

Festivalin iilke disindan katilan konuklar1 bir yana, Rotterdam’in
sanayilesmemis tilkelerden en yogun go¢ alan sehir olmasi Hollanda'daki diger
film festivalleriyle karsilastirildiginda uluslararasi sifatinin hakkini vermesini
sagliyor. Basgka sehir ve iilkelerden gelen konuklar icin hazine haritasi degerini
tasiyan sade ve pratik akilli telefon uygulamasi sayesinde gideceginiz filmleri
takviminize kaydedip kendi programinizi yapryor, biletleri bir tikla alabiliyor,
filmlerin oynadig1 sinemalar, etkinliklerin gerceklesecegi mekanlar1 harita

tizerinde isaretleyerek kolayca bulabiliyorsunuz.

Ingilizce yazilarin da yer aldig festival gazetesi her giin basiliyor. Diger
tilkelerdeki festivallerde defalarca gosterilmis filmler sadece Felemenkce
altyaziyla verilirken, nispeten daha yeni olanlar ingilizce altyaziyla gosteriliyor.
Boylece festival festival gezen sinefiller kiyida kosede kalmis yapitlar:
kesfederken, yerli halk nicedir bekledigi bol yildizli filmleri seyretme sansi

buluyor.

Ulkenin diger sehirleri gibi burada da ulasimin kolay olmasi, hizli bisiklet
surmekte ustalasmis vatandaslarin filmlerden kisa bir siire 6nce evlerinden

¢ikarak son dakikada yari fiyatini 6deyerek sinemaya girmesine olanak taniyor.



[FFR'in en 6nemli 6zelliklerinden biri de bu zaten. Daha cesur bir politikayla

yeni ve simdilik bagimsiz olan yonetmenlerin 6nilinii agmak, dil olarak ayriksi
duran filmleri seyirciyle bulusturabilmek. Ancak kiiresellesen diinyada artik
tim festivaller Cannes, Berlin, Sundance gibi en biyiiklere benzemeye
caligarak kan kaybederken, yonetmenler de filmlerinin oncelikle bu biyiik
pazarlarda yer almasii istiyorlar. Diger festivaller, geriye kalan
cogunluktakiler, ancak dogru bir politikayla yonetilirse ayakta kalabiliyorlar.
Iste IFFR'da da bu konular son yillarda siklikla konusulur oldu. Festivalin eski
geleneklerini siirdiiremediginden sikayetci olan sinema yazarlari, festivalin
Biiyiik Kaplan Odiilii sahiplerinin filmlerinin bile dagitim sansinin az
oldugundan yakiniyorlardi. Olumsuz gidisat nedeniyle bazi1 Hollandali gazete
yazarlar adetleri oldugu tizere tiim festival ekibinin degisip yeni bir anlayisin
getirilmesi gerektigini savunuyorlardi. Nihayetinde muratlarina erdiler, festival

yonetmeni bunun son festivali oldugunu agikladi.

Giderayak kendini ve ekibini savunan festival yonetmeni Rutger Wolfson,

degisen endiistri sartlarina uyum saglayabildiklerini, yenilik¢i tutumlarini



devam ettirdiklerini sdyleyerek buna iki érnek veriyor. Ilkinde, cesitli Avrupa
sehirlerindeki sinemalarla kurulan is birligi sayesinde filmlerin es zamanl
olarak bagka tilkelerde de gosterilecegini, seyircilerin yonetmenlerle yapilacak
film sonrasi soylesilere twitter vasitasiyla katilabilecegini anlatiyor. Ikinci
yenilik ise ana yarigsmadaki filmlerin VOD platformlarinda (Video on Demand,
2010 yilindan beri cesitli ortamlarda video gosterimi saglayan bir yapi)
gosterilmesiyle festival disinda da seyirciyle bulusabilme imkan: saglanmasi.
Geg¢miste Cannes FF 6dilli 4 Ay 3 Hafta 2 Giin (Mungiu, 2007) ve Amcam
Onceki Hayatlarimi Artyor (Weerasethakul, 2010) filmlerine verdikleri
destekten gurur duymalarina ragmen bu basarilarindan yararlanmadiklarini,
yonetmenlerin filmlerinin ilk gosterimlerini Cannes, Venedik, Toronto ve
Berlin gibi festivallerde yapmak istemelerini anlayisla karsiladiklarini anlatiyor.
Zaten basina bu durumu anlayisla karsilamadiklarini sdylemeleri pek miimkiin

gozikmiiyor.

Bu noktada belki de s6zii festival ekibinden alip gen¢ bir yonetmene vermek
en mantiklisi. Tiirii, konusu ve cekim yeriyle dikkat ceken Ispanya-Etiyopya-
Finlandiya ortak yapimu siirrealist bilimkurgu Crumbs'in (2015) yonetmeni

Miguel Llanso ile filmi ve festival tizerine konusuyoruz.*

Yillik film tiretiminin ¢ok az oldugu bir cografyada, oray: sadece bir
dekor olarak kullanarak degil aymi zamanda -sektoriin icinden ve
disindan- oradaki kisilerle birlikte film ¢cektin. Ancak bir taraftan da bu
film, benzer cografi o6zellikleri barindiran herhangi bir yerde de
cekilebilirdi. Farkh bir kiiltiirle alhsveris icinde olmas1 filmi nasil bir

degisiklige ugratti?

Bence her film; bir manzarayi, hayatin belirli bir anini, bir durumu ifade
ettiginden ¢ekim mekanlar degistirilemez. Herzog'un, Fitzcarraldo'yu bir
Hollywood stiidyosunda ¢ektigini distinebilir misiniz? Filmler aslinda
hayattaki deneyimlerimizin bir yansimasidir. Bu ylizden Crumbs’in,
Etiyopyada, bir siire Once birlikte calismaya bagladigim aktor Daniel

Tadesse’yle ¢ekilmesi gerekiyordu. Filmin, prodiiktorlerimiz Yohannes Feleke,

* Soylesinin gevirisi i¢cin Tugge Pacaci'ya tesekkiir ederiz.



Meseret Argaw ve Daniel Taye Workou, sesci Quino Pifiero ve gorinti

yonetmeni Israel Seoane ile yapilmas: gerekiyordu ve film miizikleri icin en
basindan beri aklimda Atomizador vardi. Bu, 6teki “Etiyopya”y1 temsil eden
homojen bir grupla kiiltiirel bir aligverisi deneyimlemek degil, bir grup insanla
yasamak anlamina geliyor ve bu insanlarin her biri bir kiiltiirt temsil ediyorlar.
Iste 0 an essiz. Bu, ne senaryoda yaziyor ne de daha énceki bir fikirden ileri

geliyor.

Senin gelecek tasavvurunda noel babalardan hediye almak icin bile
sadece uslu olmak yetmiyor, o6nce biirokrasi karmasasindan ge¢mek
gerekiyor. Peki, kisisel dilini korumaya c¢alisan bir yonetmen nasil
engellerle bas ediyor? Ornegin prodiiksiyon asamasinda hangi fonlar

arasinda kosturdun?

O zaman protokol ve aligkanliklar hakkinda konusalim. Diin gece
Pasolini'nin Aziz Matyas’a Goére Incil'ini (1964) izliyordum ve bu soruya

cevap olabilecek bir sey tlizerine diisindiim. Ben bir ateistim, mucizeler ve



[sa’nin hayat1 benim icin etkileyici degil. Filmde daha derin bir sey var ki o da
[sa'yla Meryem'in iliskisi. Pasolini, tehlike ve belirsizliklere ragmen oglunun
ozgurligini, maceralarint kabul etmesi gereken anne roliine kendi annesini
secmis. Kahraman olan isa degil, insanlarin birbirlerini kabul ettiklerindeki
zaferidir. Isa'nin carmiha gerilip 6lmesinden sonra Meryem aglar ve yiiziindeki
celiski rizaya doniisiir: “Hayatim diledigi gibi yasadi” dediginde Isa tekrar

dirilir.

Pasolini de ayni sekilde 6ldii. Kimse 6lmek istemez. Tabii ki 6lmek berbat bir

sey. Genc yastaki bir yonetmen igin en zor sey, kader ve bir arada yasama,
yaraticilik ve hayatta kalma arasindaki dengeyi bulmaktir. Kendi yolunda
kimseye zarar vermediginden emin olman lazim. Peki ya engeller? Ispanyol
kamu fonlar1 Crumbs'1 reddettiginde, ¢cocukluk arkadasim ve yapimc1 Sergio
Uguet de Resayre kendi parasini bu riskli ise yatirdi. Yani “Girdik bir alamete,

gidiyoruz kiyamete.”

Crumbs’ta farkh tiir kaliplarindan yararlanmakla beraber bireysel bir
gorsel-isitsel dil olusturmaya c¢alisan bir yoénetmenin varhgi
hissediliyor. Festivaller de ana akim dis1 film iiretenlerin siginaklari
haline gelmis durumdalar. IFFR1n yeni ve farkli yonetmenlere destegi
konusunda ne diistiniiyorsun? Festivalde bulundugun siirede ekibinin ve

senin izlenimleriniz nelerdi?

10



Sanat eserinden kar ve yatirim bekleyen bu ¢lirtimiis diinyada, IFFR kiiciik
bir ada, bir bahgedir. Festival, taninmig veya ruhen yalniz her tiirden sanat¢iy1

bir araya getirir. Giinimiizde bu bir mucize; neo-liberalistlerin festivale

tstiserek onu hala berbat etmemelerine sasirryorum!

Son zamanlarda konusulan konulardan biri de Cannes, Berlin, Venedik,
Sundance gibi biiyiik festivallerin pazar giicii karsisinda daha kiiciik
olcekli festivallerin giderek yetersiz kalmasi. Sen, filminin diinya
promiyerini IFFR'da vyaptin. Dagitim asamasindaki giicliikleri

azaltabilmek adina kendine nasil bir festival rotasi ¢cizmistin?

I[FFR hala film endistrisinin taraflarim1 "Cinemart" sayesinde bir araya
getiriyor. Bu bize ABD dagitimcisi Indiepix ve New Europe Sales gibi satig
ofislerini bulmak i¢in olanak sagliyor. Filmi diinya ¢apinda dagitabilmek igin
onlarla galisiyoruz. Cok zor bir is. Her yil binlerce filmin tretildigi oldukca
rekabetci bir sektor; yatirdiklar: paray1r ve emegi kurtarmak icin de insanlar
stres altina giriyorlar. Filminiz diinya ¢apinda bir¢ok kisi tarafindan izlense
bile, yoksulluk sinirimin biraz Uzerinde bir hayati endise ic¢inde

sturdiirebilirsiniz.

11



Bir¢cok yonetmen filmlerinin yarismasindan rahatsiz olsa da daha fazla
izleyiciye ulasabilmek veya sonraki filmlerini yapabilmek adina
odiillere muhta¢ durumda. Crumbs’ta popiiler kiiltiir imgelerinin ileride
birer dini objeye doniistiigiinii goriiyoruz. Simdinin film festivali

“odiilciikleri” de gelecegin dini simgeleri haline gelir mi, ne dersin?

Insanlarin  buzdolaplarinin  iizerinde plastik Oscar heykelleri var.
Biiytikannemin eskiden Guadalupe Bakiresi mozaigi vardi. Birakalim, herkes

buradan kendi sonucunu cikarsin.
Vakit ayirdigin icin tesekkiirler. Yolun acik olsun Miguel!

Ben de tesekkiir ederim!

IFFR1n en ¢ekici yanlarindan biri de onu canli kilan etkinlikleri. Giinliik
Propaganda, basin ofisi gibi dizayn edilmis bir odadaki ekranlarda cesitli

ulusal televizyon kanallari, internet ve sosyal aglarda giinliik olarak akan,

hayatin bir parcasi haline gelmis propaganday: goriiniir hale getiriyor.

12



Pop videolarindan savas haberlerine, Coca-Cola reklamlarindan aktivizme
farkli alanlardaki propaganda, altyazili olarak sunuluyor. Tabii ki ekranlarda
sadece iilke disindaki kanallarin propagandasi goriintir kilintyor. Ancak
katilimcilarin Kendi Propaganda Filmini Yap atolye ¢alismasinda ortaya
cikarttiklar1 sevimli videolar, ev yapimi da olsa propaganda ihracati

yapabileceklerini gosteriyor.

Kigiik bir basim evinde sergilenen flipbook (cep sinemasi) koleksiyonu,
sanatcilarin, tasarimcilarin, fotografcilarin ve teorisyenlerin igleri arasinda
kaybolmanizi sagliyor. Sergei Eisenstein'in 1930’'da Paramount’a sundugu
bilimkurgu filme dair notlar1 ve ¢izimlerinden yola ¢ikan Zoe Beloff'un
enstalasyon c¢alismasi Glass House (Cam Ev) de burada sergileniyor.
Eisenstein bir kapitalizm taslamasi olan Cam Evde gozetim toplumunun
insan iligkilerini git gide zayiflatmasinmi konu ediyor. Cam evin yalnizca
duvarlar1 degil, tavan ve zemini de cam olarak tasarlanmis. Bir taraftan ev

maketinin farkli bolmelerine yansitilmig cesitli filmleri seyrederken, diger

taraftan da ana ekranda gosterilen kisa filmi izleyebiliyorsunuz.

13



Etkinliklerin bir kism1 da miizelere taginiyor; Bruce McClure’'in Karanhgi
Kurtarmak Icin Isigi Davet Etmek isimli calismasi Modern Sanat
Mizesinde, Hareket Halindeki Fotograf, Fotograf Miizesinde sergileniyor.
Bu sayede farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin isleri de sinemayla baglantili
olarak incelenebiliyor. Sarah Vanagt'in Uyanma Saatlerinde (In Waking
Hours)adli enstalasyonu, bakisin baglangi¢ agamalarimi ¢ olayla (1632-1851-
1978) anlatiyor: 17. ylzyilldaki anatomik bir deney, fotografailigin ilk

yullarindaki kisa 6miirli bir uygulama ve sinemadaki bir ayna anu.

Festivalin bir yan etkinliginde organize edilen kisa film otobiisii sehre
yansittig1 projeksiyonla bizi hayalden hayale siirtiklityor. Kimi zaman bir evin
mutfagindaki yemek sofrasina, kimi zaman bir koprii altina, yoldan gegen
bisikletlilerin ytiziine veya karanlik ormandaki sik agaclara yansitilan videolar:
izliyoruz. Otobiis yol aldik¢a sehir sinemayla biitiinlesiyor, birlikte baska bir

diinyaya dontstiyorlar.

Festivalin eglenceye doniik yiizii de iyi organize edilmis. IFFR Calryor’da her
aksam konuklarin toplanip beraber yiyip ictikleri genis salonda, bir miizisyen-
yonetmen, her giin farkli sarki listeleri ¢alarak konuklarin keyifli vakit
gecirmesini saglhiyor. IFFR Geceyarisinda mizisyen-yonetmen Tom Barman
yonetmen konuklarini sorulariyla tathi tath sikistiriyor, ayrica seyircilerle
beraber soru-cevap oynuyor. Festival organizatorlerinden yaslica bir teyzenin
beni Yunan yonetmen sanarak telas i¢inde sahneye ¢agirmasi da gecenin bu

eglenceli dakikalarina denk geliyor.

Festivalde yeniden agilan bolum Elestirmenlerin Secimi, film
elestirmenlerinin programlamaya katilip, gosterilecek filmleri segmelerini ve
cekilen videolarda secimlerinin nedenlerini agiklamalarini igeriyor. Roger
Eberti konu edinen belgesel Hayatin Kendisi (James, 2014) bolimi
anlamlandiran bir film olarak géze ¢arparken, Borowczyk’un 1981 tarihli erotik
filmi Docteur Jekyll et les Femmes, tiretimine son veren stiidyo Ghiblinin

2015 yapimi son animasyonu When Marnie Was There 6ne ¢ikan diger filmler.
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24/7 bolimiinde degisen teknoloji ve diinya, Giinliik Propaganda

bolimiinde modern propaganda teknikleri, Gercekten mi? Gergekten.
bolimiinde siirrealizmin yeniden ortaya c¢ikmasi, Yeniden Kazanilan
bolimiinde restore edilmis klasikler, What the F!? bolimiinde yiikselen
feminizm konu edilirken, Jang Jin ve Bruce McClure bireysel diizeyde

odaklanilan sanatgilar.

Festivalin oncelikleri, yeni sinemacilara verdigi 6nemle ortaya ¢ikiyor. Birgok
organizasyon diizenlenerek yonetmenler, basin ve endiistriden insanlar ile bir
araya getiriliyorlar. Yeni yonetmenler kesfetmek icin hazirlanan Parlak
Gelecek programindan iki film, Debbie Tucker Green'in Second Coming’i
Biiyiik Ekran Odiiliine ve Isabelle Tollenaere’in Battles’s FIPRESCI Odiiliine
layik goriliyor. Uluslararas: festivallerden secilmis filmlerden olusan
Spektrum bolimiinde sirasiyla Asya ve Hollanda filmlerinin dagitimini
desteklemek i¢cin kurulmus NETPAC ve KNF jirileri Poet on a Business Trip
(Ju Anqgi) ve Key House Mirror (Michael Noer) filmlerini 6dillendiriyor.

CineMart tg¢ projeye gelistirme oOdili veriyor; Gittigi Kadar bolimiinde
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gosterilen kisa filmlerden basariya ulasanlar, paranin yan sira dijital kamera
hediye edilerek destekleniyorlar. Festival kapanirken degisik cografyalardan ti¢
film, Kibali Carlos M. Quintelanin La Obra Del Siglo’su, Jakrawal
Nilthamrong'un Tayland yapimi Vanishing Point’i ve Perulu Juan Daniel
Molero'nun Videophilia (And Other Viral Syndromes)’u sadece ilk ve ikinci

filmlerin yaristig1 2015 Havos Kaplan Odiiliinii paylasiyorlar.

Bir festival bitiyor, digeri basliyor; siddetli esen riizgar sanatseverleri
Rotterdam Modern Sanat Festivaline; film izlemekten bikmayan sinefilleri
daha da wuzaga, Berlin Film Festivaline savuruyor. Gri gokylizii birkag
ginlGgiine yerini giinese birakinca baharlik giysiler dolaplardan cikiyor,

bisikletlerle yola ¢ikiliyor. Sehre yansiyan sinemanin izleri silinmiyor, festival

bitse de hafizamdaki goriintiiler, sehri daha renkli kiliyor.
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GERILIM OLUR MUSUN?

Recep Ozdas

Koksuiz

Yonetmen: Deniz Akgay
Oyuncular: Ahu Tiirkpence, Lale Basar, Savas Alp Basar, Melis Ebeler
Senaryo: Deniz Ak¢ay
Gorintii Yonetmeni: Ahmet Bayer, Deniz Tortum
Sanat Yonetmeni: Haluk Unlii
Kurgu: Rusen Daghan

2014 / 81" / Turkiye

Tirkiyeli herhangi bir dram hikayesinin goriinmeyen oteki ytiziinii ¢ogu
zaman gerilim olusturur. Bizim buralarin sGylenmeyen ama gosterilen,
anlatilmayan ama ac¢ik edilen tiim hikdyelerinde potansiyel bir ‘sirat kopriisii’
mevcuttur. Soylenmeyen de anlatilmayan da icerisinde gerilimi mutlaka
barindirir ve de toplumsal bir mahkemeyi. Bu gerilimin acik edildigi anlarda
ise catismanin besledigi toplumsal degisim ve antagonizmanin 6ngordigi
glinlitk yasam uzlasist anlam bulur. Bu anlam siis degildir ya da prodiiksiyona
meze olacak cinsten bir ‘kara fon’ sahteligi yoktur. Aksine, glinliikk yasama
Oylesine gomiiliidiir ki herhangi bir toplumsal kazi sonucu ya da kazara giin
yluziine ¢ikan gerilim i¢inde, kurgunun gergegi orttiigii iddiasim1 bile ortaya

koyabilir.

Koksiiz'deki ortiik gerilimin, kurgunun 6niinde bir tavsan kosucu gibi depar
atmasi da filmi izleyeni - tavsanin aslinda bir kurgunun ve oyunun parg¢asi olsa
da - gercegi bir kosu parkuruna salan ve 6ziinii bu durumun yeniden tiretimiyle

yaristiran bir dramaturjik ¢oztimlemeye ittigi sOylenebilir.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
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Iste bu yiizden Tiirkiyeli hikaye anlatiminda ve sinemasal katarsiste ‘Anadolu
toplumsal gerilim’ janrindan s6z edebiliriz. Nasil ki Latin Amerika sinemasi
biiytli gercekligin perdedeki temsiline 6rnekse, Tiirkiye sinemasi da alt-orta
sinif toplumsalin gerilimini perdeye ister istemez yansitabiliyor. Tabii, bu
gercegi sembolizme kurban eden bir¢cok bayat hikdye de mevcut. Fakat bu riski
goze alarak riskten gerilime, gerilim toplumunun kentsel kesitini dogrucu bir
anlatimla sundugu ic¢in Koéksiiz, toplumsal olanin filmi. Toplumsal alanin
verdigi gercekcilik hazzini filmin hizli temposuyla alisilmadik bir eksende
anlattig1 icin de riskini ikiye katlamis. Diger bir risk de hikayenin diz ¢izgisel
zamanin sart kostugu eylemlere, baslangic ve bitis noktalarina getirdigi
eszamanli anlatim. Yani klasik hikdye anlatimindan kagarak simdi ve burada
gerceklesen, ne olacaginin tahmin edilmesine gerek kalmadan, uzamsal bakisi
onceleyen ve artzamanl tarihsel fetisizmi sokiime ugratan Kékstiz, riskleriyle
fazlasiyla ytizlesiyor. Peki, bu ylizlesmeden alni ak ¢ikabilen bir film seyri
olusturuyor mu yonetmen Deniz Akc¢ay? Bu sorunun cevabini yine toplumsal

alanda ve filme gomiilen alt metinlerde arayalim...

[Ikin, anne-kiz geriliminin 6n plana c¢iktigi bir anlatimda ne anneyi
onceleyen ne de kiza hak veren bakis, ‘ne kiz ne anne/ hem kiz hem anne’
demeyi becerebiliyor. Tirk sinemasinda ikili karsitliklardan nemalanarak
kabul gormis hikayeciligin saglam kolonlarina yaslanan filmler, basat
karakterler arasinda ‘hem... hem..! s6ylemi kuramaz. Kékstiz bu sdylemin bir
tik otesinde, elektronlarina ayrilmasi an meselesi olan ¢ekirdek ailenin diger
cocuk karakterlerine de hak veriyor. Bu hak veris iyi-kotii ayriminin
muglaklastigi Amerikan kahramanlik hikayelerinin u¢uculuguna benzemiyor.
Daha ¢ok post-travmatik stres belasinin yakaladigi en ufak toplumsal denge
icinde cekirdek ailenin dallanip budaklanma gercegi gibi. Deleuze’iin ‘kéksap’
diye kavramsallastirdigi esneme ve genislemenin toplumsal hali gibi.
Cekirdegin merkezinde, dolayisiyla kokiin timsali babanin kaybinda vuku
bulan hikayede, kok bitkisinin topragin altindaki ‘6lii-gercekligi, filmin ikinci
yarisina beklenmedik ve anlamli bir hareket katiyor. Olii babanin élmeyen
iktidar1 ve kaybolusun hayaleti, ailenin tstiine psisik hikayeler yagmuru

yagdirtyor. Babanin olerek kastre ettigi anne, abla, kardes, kii¢iik kiz, bize
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babanin yoklugundaki acry1 degil, babanin varligindaki hegemonyanin yokluga
nasil da yansidigini anlatiyor. Hikdyenin milad: film igerisinde izlemedigimiz
babanin vefati. Bir tiir ulasilamayan idea ve anit gibi. Bu milat ‘kdksap’in da
baslangici. Aile, dagilmaca gibi goriinen bir hiicre-aile hikayesinden fazlasini
gosteriyor. Dagilarak genisleme! Yokluk aninin sonsuz yokluk ve daimi hiizne
varacagl varolussal bir disiinsel evren. Bu evrenin genisledigi bir sapma
hikdyesi. Sapma derken dilin ikili karsithginda aranamayacak, anlami terse
ceviren bir gelisme ve bityiimeden bahsetmek daha dogru. Yani ¢ekirdek aile,
merkezinden kurtularak zincirlerinden de kurtulabilmenin sinyallerini veriyor.
Anne Nurcan'in mutsuzluguyla yiizlesmesi bundan otiirii. Yoksa filmin
kocasini kaybettigi i¢in Nurcan'da mutsuzluk bas gosterdi gibi bir onermesi
yok. Aksine yillarca kocasiyla yasadigi igin, o6limden sonra ¢ark eden bir
mutsuzluk miladi var. Bu ytizden anne Nurcan, kizina ‘Evlenirsen mutsuz
olacaksin’ diyebiliyor. Ve bu ytlizden anneanne torunu i¢in ‘Gelinlikle gidiyorsa
ancak kefenle geri donebilir’ diyor. Ve evliligin 6znesi gibi gortinen Feride bu
yuzden nisanlisiyla ilk 6pilismesi sonrasi deli gibi dislerini fircaliyor. Clinkii o

bu hikdyenin 6znesi degil aslinda. Annesi ve anneannesi gibi bir ¢arkin

nesnesi.
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Oyle ki babay1r kaybeden ailenin cocuklar1 filmin finalinde, elektron ve
protonlar gibi birbirilerinin etrafinda donerek kuantumu ¢agristiran bir taziye
merasimi sergiliyorlar. Harman dali! Ve bu taziyenin getirdigi digiinden sonra
karakterler igin higbir seyin eskisi gibi olmayacagi duygusunu c¢abucak
hissediyoruz. Ablanin dagiini ise hasat sonrasi baslangi¢ sevinci gibi
okunabilir. Kotliciil annenin bile gozyaslarini ‘Digiinimde aglama ki bu

diigiin kavusmanin habercisidir’ gibi okuyabiliriz.

‘Digiiniimde aglama ama beni birazcik da olsa anla’ demeye getiren abla
Feride’den daha gergek bir karakter ise hikdyenin hakkini ¢ok iyi veren anne
Nurcan. Nurcanin kotiicil olmayan toplumsal ‘hin’i, obsesif-depresif
hezeyanlar1 ve sosyofobisi anne-kiz gerilimine ¢ok iyi yansiyor. Erkek olmaya
calisan yetim ilker’in ise erkeklik ¢ikmazlari, filmde daha genis yer bulan anne-
kiz hikdyesinin biraz gerisinde kalmis. Ya da erkeklesme hikayeleri ve sancilar:

fazlaca konu edildigi i¢in anne-kiz hikdyesi daha albenili.

Anne Nurcan’'in televizyon ve temizlikle olan seviyeli birlikteligi, sirt Gistii
yatarak yliz ustii biraktigi ¢ocuklarimin ¢ikmazlar;; ugursuzlugu, kendi
bilincinin tagrasinda arayarak etrafina yiiklemesi.. Tim bunlar onu
gorinmeyen kadinlar toplumunda gercek bir goriiniir karaktere biirtindiriyor.
Gortiinmeyen kadinlarin goriinmeyen depresyonlarindan hi¢ bahsetmedigimizi
diistiniirsek, Kokstiz'iin son zamanlarin en devrimci anne karakterini yarattigi
cesur bir kahramanlastirmadan s6z edebiliriz. Bu noktada ise erkeklikten
devralinan yeni bir diizleme kayiyor hikaye. Hegemonik kadinlik hikdyesi! Ben
bu durumu erkegi merkeze alarak, erkege 6zenilen, erkeklikten devsirilen
sahte bir iktidar meselesi gibi gormiiyorum. Aksine Nurcan'in koticil
hezeyanlar1 kadinlig1 ve anneligiyle dogrudan ilgili; kaybolan baba iktidarinin
kalintilar1 degil. Bu annelik durumunu da yukarida bahsettigim ‘bize 6zgii

gerilim’de aramak mimkiin.

Yani kadinligi olusturan sey erkeklik degil; toplumsal olaylar ¢cok katmanlidir
ve kendi baglamini yaratir. K6kstiz'tiin aile odakli hikayesinde sadece gerilimli-
depresif kadin hikayelerinin etkisi yok. Sosyoktltiirel baglamin ve hatta
cografyanin bile giicii mevcut. Izmir'de gecen film, kentin cevre-ceperlerinin

Anadolululuk ve Egelilik arasindaki catismalarinin mekdnsal okumalarina da
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olanak veriyor. Nurcan'in otobiis sahneleri, anksiyete ve atakla oriilii kamusal

mekan sahneleri, neredeyse filmin en tatmin edici gorsel-mekansal anlarim

sunuyor.

[zmir’in dram hikayelere ¢cok yakisan bir yani var. Kentin cenabet ve ugursuz
imalarint Masumiyet, Kader, Bornova Bornova, Karnaval gibi filmlerin

anlattiklar1 hikayelerin giiciine ¢ok yakistirmigtim.

Muhtesem geng yetenek, Oidipus sinemacisi Xavier Dolan'in Annemi
Oldiirdiim ve Mommy gibi filmlerinin cagristirdig1 katastrofik durumlari da
anmak gerek. Koksiiz ve Xavier Dolan filmleri arasindaki en gortiniir fark,
‘toplumsal altyapilar’ Yoksa ikili ¢atismalar 6zelinde filmler uzaktan akraba

bile sayilabilir.

Koksiiz'tin izleyiciyi ¢ok fazla indirgenen bir yere oturttugu tek konu ise
babanin o6limiine olan vurgunun yukarida bahsettigim tersine okumalar
disinda, ‘baba ne kadar da 6nemliymis’ mesaji verme tehlikesi. Varlig1 aileyi
yikilmaz ve sapasaglam kilarken, yoklugunda biitiin iligkileri pamuk ipligine
dontstiren bir baba figiirii ‘Bu kadar dagilmak da hi¢ gercek¢i degil’
dedirtebilir. Ne var ki hikdyenin asil vurguladigi bu degil. Aslolan varlig
yokluga oncelemek degil, varliga ickin toplumsal gerilim potansiyelini yok

olustan 6nce gorebilmek!
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BABASI GiBI ERKEK EVLAT!

Ebubekir Cetinkaya®

Soshite Chichi ni Naru / Like Father Like Son

Yonetmen: Hirokazu Koreeda
Senaryo: Hirokazu Koreeda
Gorintii Yonetmeni: Mikiya Takimoto
Kurgu: Hirokazu Koreeda
Oyuncular: Masaharu Fukuyama, Machiko Ono, Keita Nonomiya, Yoko Maki

2013 / 121/ Japonya

Filmdeki anne olup sevimli bir erkek cocugun elini tutarak babasindan
kurtarma telas1 kaplar i¢imizi. Sonra ise bir anda kendisinden ka¢tigimiz
babanin elini tutuveririz. Bir yanimizda ogul, diger yanda baba. Kagmak
istedigimiz kocaman erkek bir diinya kaplaywverir bizleri. Kagacak bir yer

yokken bir anda vicdan yetisiverir imdadimiza.

“Benim Babam, Benim Oglum” seklinde Tirkceye c¢evirebilecegimiz,
Hirokazu Koreeda tarafindan yazilan ve yonetilen Like Father, Like Son,
bizleri "duygularini sertlikle 6rtmis" erkek yiizi ile karsilastirir. Hirshi ve
hoyrat Japon erkekleri sinirlerimizi bozar ve kararimizi filmin en basindan
verdirir: kot karakter baba roliindeki kisidir. Film ilerlediginde ise kotii adam
iyi adama doniistiverir. Ryota ve Midori Nonomiya ¢ifti ile Yudai ve Yukari Saiki
ciftlerinin bebekleri dogum sonrasi1 hastanede bir karigiklikla yanlis ailelere
teslim edilir. Cocuklar 6 yasina varinca okul kayitlar: icin istenen kan testleri

sonucunda, bilinen anne ve babalariyla akraba olmadiklar1 anlagilir ve durum

@ ebubekircetinkaya@yahoo.com
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ebeveynlere aktarilir. Iki ailenin de ne yapacagi basroldeki “baba” Ryoto
Nonomiya'nin tavriyla belirlenir. Ryoto Nonomiya'nin filmde baskin olmasi bir
Japon ailesinde baskin olmasini gerektirecek sebeplerden kaynaklanir. Bir
kentli ve iist sinif "erkegidir" ve zengindir. Onemli olan diger bir unsur ise
cocuklarin “erkek” olusudur. Cocuklarin erkek olmalarinin filmde alt1
cizilmemis olsa da yonetmen tarafindan erkek evlat tercih edilmesinin
ardindaki nedenleri anlamak i¢in Japonyanin toplumsal yapisina yakindan

bakmamiz yararl olabilir:

Japonya'nin glinimtiz itibariyle bir robot kralligi olarak teknoloji ve
ekonomi alanlarinda diinyada s6z sahibi olmakla beraber geleneksel
toplum yapisinin izlerini de gii¢lii bir sekilde stirdiirdiigi goriilmektedir.
Sanayilegsme siirecini tamamlamadan 6nce, KOAZA adi verilen Japon koy
toplumu sosyal ve tiretim boyutlarinda koy ve "kokaileyi" merkez alan bir
yapiya sahipti. Sistem olarak koy, Japonya'da yaklasik 15 asirlik yerlesik bir
birikime sahiptir Buna bagl olarak, giniimiizdeki toplumsal normlar ve
kiltiirel tabular da elbette ki, bireyin davramiglarini tek basina

belirlemesini zorlastiracaktir.

Japon toplumunda temel prensip olarak evin biiyiik erkek cocugunun
ailenin malvarligini, aile meslegini devam ettirmek gibi geleneksel
yapidan kaynaklanan gorevleri olmasi sebebiyle, evin diger -ikinci ve varsa
tclinct erkek- cocuklarinin kente gocti, asir1 niifus sorunu baglig: altinda
en cok islenen konularin basinda gelir ve bu konu “ ikinci, Ugiincii Erkek
Cocuklar Sorunu” (Jisannan Mondai) terimini Japon sosyolojisine
kazandirmistir. Ailenin tim malvarliginin biiylik erkek evlat tarafindan
sahiplenilmesi yasalar tarafindan korunmaktadir ve gliniimiizde veraset
sistemi aynen kirsal Japonya donemindeki gibi devam etmekte erkek evlat

aile icerisinde daha kiymetli olmakta ve soyun devamini saglamaktadir."

Bu bilgiler 1s131nda Hirokazu Koreeda’nin tiim filmografisine baktigimizda
temel izleginin kirsallik ve kentlilik arasinda sikismig ve deyim yerindeyse birer
“robot” olmak zorunda kalmis Japon erkeklerinin durumunu gériintir kilmak

oldugunu soyleyebiliriz. Oyle ki erkek karakterler “erkek” olma hallerini

! Bkz. Ozsen Tolga, “Robot Krallig1 Japonya’nin Gortinmeyen Yiizii: Diinden Bugiine Japon Kirsali”
http://www.sosyolojidernegi.org.tr/dergi/pdf/sos aras der 201 2 Ozsen Tolga.pdf
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ataerkil diizendeki konumlarini sarsmamak adina ¢ogu zaman “sert” olmak

veya sert goriinmek yoluyla disa vururlar.

Like Father Like Sonm’da birbirinden farkli iki aile ve aslinda birbirinden
farkli iki baba goriilir; ¢iinkii babalarin kimlik ve karakterleri ailelerin
yapisinda son derece etkilidir. Nonomiya ailesi bir plazada yasar, Ryota hirsh
bir tst sinif ¢alisanidir (patron degil, st sinifa is¢i olarak girmis ve ¢ok para
kazanan takim elbiseli bir is¢idir). Onun ailesinden ¢aldig1 zaman isyerinde
fazla mesai olarak patronunun daha huzurlu yagsamasini saglar. Bunun yani sira

anne Nonomiya ¢ok sik bir evde hep yalnizdir, kocasinin isinden artan

zamaninda kendisini sevmesi icin bekler haldedir.

Diger taraftan Saiki ailesinde azicik saf, para kazanamayan, evinin bir odasini
diikkkan olarak kullanan baba Yudai sinifsal konumundan otirt filmdeki
edilgen tarafa karsilik gelir, hastanede karisan ¢ocuklarinin akibetini baba
Ryota’'ya birakmistir. Annelerin ise aslinda en basindan kararlart bellidir:
dogurduklar1 degil, 6 yasina kadar beraber olduklar1 evlatlariyla hayatlarini
sirdiireceklerdir. Oysa onlarin fikirlerini soran yoktur. Aslinda evlat sahibi
babadir. Anneler sadece eslerinin cocuklarini tasiyan birer aragtir. Hatta
babalarina benzeyecek sekilde cocuk vyetistirmek zorunda kalan bir aile

calisanidir. Ryota, siireci kendisini robot gibi ¢alistiran patronundan aldig: bir
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fikirle cozmeye calisir: “Iki cocugu da evlat edinerek onlara bakmak”. Bunu da
avukatiyla anlasarak halletmeye calisir ancak bu durum yasal olarak miimkiin

olamayinca da yine Ryota'nin istegiyle cocuklar degistirilir.

Filmde bir kotii adam aranacaksa kuskusuz bu, Ryota olabilir. Ondan nefret
edip etmeme hissiyle bocalarken birden bire kendinizi Ryota i¢in derin bir
tziunti duyarken bulabilirsiniz ya da neredeyse esine fiziksel siddet
uygulamasini beklediginiz anlarda onun soguk ve mutsuz durusuyla Ryota'dan
nefret etmenin esiginden donebilirsiniz. Farkina varmadan Ryota’ya karsi
duydugunuz tziintii, Ryota’nin ailesini ziyaret ettigi sahneyle anlam kazanir.
Ryota yash babasinin tam bir kopyasi ve ayn1 zamanda bu babadan arta kalan
bir yikintidir. Gegirmis oldugu mutsuz c¢ocuklugun acisint onunla
konusmayarak ya da arada ona yonelttigi ima dolu bir iki lafla ¢ikarmaya
calisir. Japon aile yapisindaki ikinci ve tglincii erkek cocugun konumunu
hatirladigimizda Ryota’nin ailedeki degersiz konumu daha anlagilir hale
gelecektir; ¢linkii Ryota bu sahnede abisiyle beraber goriintiilenmektedir ve
zamaninda kente giderek kole gibi calismak zorunda kalanin ve aile tarafindan
gozden ¢ikartilanin Ryota oldugu anlasilir. Ryota'nin annesi de aynen Ryota'nin
esi gibi naif ve hizmet eder konumdadir. Ryota’nin babasinin da séyledigi su
sozler filmin adim1 timiyle aciklar bizlere: “Ailenin anlami budur, beraber
yasamasalar da ¢ocuk aileye ¢eker. Soy meselesi ayni atlardaki gibidir. O ¢ocuk

gitgide senin gibi olacak. Ama Keita hep daha ¢ok 6z babasina benzeyecek”.

Ryota’nin ailesi sinifsal olarak da dikkat ceker, baba bir kentte kapicilik
yapmaktadir. Kirsal hayata gore bir sinif atlamig, bir kent apartmaninda
zenginlere hizmet etmektedir oglu Ryota’nin patronuna hizmet etmesi gibi.
Ryota'nin babasiyla olan iligkisini gordiikten sonra 6 yasina kadar birlikte
yasadig1 oglu Keita’ya yaklasimini daha iyi anlayabiliriz. Ryota arada kalmig bir
hayata sahiptir, kole gibi bir burjuva ¢alisanidir ve hizmet ettigine benzemek
ister. Keita ¢ok sevmese de sirf babasi istiyor diye piyano ¢almay1 6grenmelidir.
Keita Ryota’ya degil annesi Nonomiya'ya benzemektedir. Hayata dair hirslari
yoktur, ¢ok naiftir; bu haliyle babasina benzemez ama benzemek igin ¢ok
miicadele verir. Bu miicadele, Anne Nonomiya'nin Ryota'ya soyledigi “Keita

¢ok ¢abaliyor, senin gibi olmak istiyor.” sozlerinde karsiligini bulur. Filmde
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tictinct kusagi temsil eden Keitanin babaya benzeme miicadelesinin ¢ocukta
yarattigi tahribat bizi Ryotanin ¢ocukluguna dair bazi verilere de gotiiriir
kuskusuz. Kendisine benzemeyen oglu Keita'nin karsisinda Ryota gegmisinden
getirdigi “soguk bir duvarla” durmaktadir; bu duvara bazen kendisi g¢arpar
bazen de Keita. Keita'yla babasinin kendisiyle kurdugu iligskinin benzerini
kursa da bundan cani yanan yine kendisi oldugu icin Keita'ya nasil
davranacagini bilemez. Cocuklar uyum saglasin diye iki aile sik sik bir araya
geldiginde Ryota, diger ailenin babasi Yudai Saiki’den ne kadar farkli oldugunu
goriir. Yudai her evladin keyifle zaman gecirecegi ve ileriki yaglarina bir y1igin
keyifli an1 tasiyabilecegi bir babadir. Kariyerinde ¢ok basarili olan Ryota’ya
“babalik” dersi verir. Cocuklariyla u¢urtma ugurur, onlarin oyuncaklarini tamir
eder ve hep birlikte banyo yaparlar. Duygusal paylagim st safhadadir Saiki

ailesinde; bagka bir sinifa benzemek igin ¢ocuklara verilen gérevler ve konulan

kurallar da yoktur.

Fakat bir ailenin mutlulugunun yine bir “babadan” kaynaklandig: (!) gorilir
Saiki ailesinde. Oysa anne Saiki esinden ¢ok daha zeki, duygusal ve eli is tutan
bir kadindir. Kadinin pasif gosterilmesi filmin geneline sinmis durumdadir;
tipki Japon aile yapisinda oldugu gibi kadinlar burada da yardimci oyuncudur.

Onlara verilen es ve anne olma gorevleri ¢cok net sekilde tanimlanir
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Bebeklerinin karistigini 6 yil boyunca nasil fark edemedikleri hem mahkeme
hem de ¢evreleri tarafindan acimasizca sorgulanir ve yadirganir. Koreeda'nin
bir onceki filmi Still Walking bizleri bir bakima Like Father Like Som’a
hazirlar niteliktedir. Still Walking'te de evin ikinci erkek evladinin sehre
gociiyle artik “ikincil” evlat oldugu c¢ok trajik bir sekilde gosterilirken yine
kadinlar kendilerine bicilen edilgen rollerle aktarilir. Her iki filmde de biyiik
anne roliindeki kadinlarin sayginligi gosterilirken yine de bir erkek kadar s6z
sahibi olamayacaklar goriiliir. Baba ve ogullar arasinda bir kopri gibidirler,
baba gibi ogullar yetistirmek vazifeleridir. Filmde kadinlar aslinda en trajik
haldeki karakterlerdir, bir varliklar1 yoktur ve erkek tizerinden var olurlar. Tim
hisleri erkeklerin hislerine baghdir. Erkegin mutlu olmasi kadinin mutlu
olmasini saglar Ryota’nin mutlu olmasinin esi Midorinin mutlu olmasina

yetmesi gibi.

Aslinda yonetmen Koreeda ataerkiyi elestirerek kadin, ¢ocuk ve yetiskin
erkek travmalarinin altini ¢izmis olsa da filminde bir “toplumsal baba erkek”
modeli ¢izmeyi de ihmal etmemistir. Mesela ideal baba elektrik islerinden

anlar ¢cocuklarinin oyuncaklarini tamir edebilir.

Ryota ge¢misinden, babasindan getirdigi soy takintisiyla c¢ocuklarin 6z
aileleriyle degistirilmesini saglar. Ancak cocuklarin gittikleri ailelere uyum
saglamasi pek kolay olmaz. Ryota, Keita'dan kalan fotograf makinesinde kendi
fotograflarin1 goriir. Fotograflarda Keitanin babasini ne kadar sevdigini
gosteren ¢ok 6zel anlar vardir. Ryota’nin gozlerinden bir anda yaslar bosaliverir
ve o ana kadar kotii adam-iyi adam ¢atigmamiz yerle bir oluverir. Nonomiya
ailesi 0z evlatlar1 Ryusei Saiki'yi ailesine vermek ve Keita'y1 almak tizere Saiki
ailesine giderler. Ryota oglu Keita'dan ozir diler. Bu 6ziir ataerkinin ¢ocuk,

kadin ve erkeklerden ozrudiir aslinda.
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YERALTI'NIN INSANI

Osman Ozarslan

Yeralt1

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz
Goriintii Yonetmeni: Tlrksoy Golebeyi
Sanat Yonetmeni: Nihan Giines
Kurgu: Zeki Demirkubuz
Ovyuncular: Engin Giinaydin, Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer, Nihal
Yalgin, Murat Cemcir, Feridun Ko¢

2012 / 107'/ Tiirkiye

Giris

Zeki Demirkubuz, stiphesiz ki yakin donem Tiirkiye sinemasinin en 6nemli
yonetmenlerinden birisi. Onun bu basarisi, belirli temalar1 ve objeleri belirli
bir sinematografik dil icerisinde ama her filmde baska baglamlarda ve baska
mand evrenlerinin kapilarim1  aralayacak sekilde kullanabilmesinden
kaynaklaniyor. Bu baglamda Demirkubuz’'un mahir oldugu temalar, mekani
klostrofobik hale getiren yoksulluk, libidinal itkiler tarafindan sinirlar
zorlanan etik ilkeler ve tabu alanlari, sikinti, taginmasi zor hikayeler ve

yasanmasi zor hayatlar olsa gerek.

Demirkubuz’'un 2012’de c¢ektigi Yeralt1 da benzer temalar tizerinden
ilerliyor. Hikayenin ¢atisim1 kuran 6geler benzer olmakla birlikte, bu 6gelerin
kurgulandig: hikaye baska bir mecrada aktigindan, filmin temel sorunsali da
bagka iligkiselliklere ¢arparak ilerlemek durumunda kaliyor. Bu filmin en

onemli 6gesi sikint: icin de bu durum boyle. Diger Demirkubuz filmlerinin
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tersine, sikint1 burada bir yasam agrisi ya da olusturulmus (constructed) bir
durum degil, insan dogasina ve zamanina ickin bir varolus ontolojisi seklinde
ele aliniyor.. Filmin ikinci 6nemli 68esi ise, Demirkubuz’'un ¢cok sevdigi bir
bagka tema olan etik agmazlar. Bu 6ge de Masumiyet (1997), Kader (2006),
Itiraf (2001) ve Kiskanmak (2009) filmlerinde kurulan ziilfiyAre bagh
libidinal sicramalar ile ahlaki tabularin arasinda sikisan Oznenin etik
agmazlanyla ytizlesmeleri tizerinden degil, hepsi birbiriyle derinden iligkili
olan siyasi durus, entelektiiel ahldk ve oOznel tutarlilik tizerinden
yapilandiriliyor. Filmin tiglinci 6nemli temasit ve sorunsali ise alismak.
Demirkubuz’un, filmin senaryosunu esinlendigi Dostoyevski'nin Yeraltindan
Notlarna (1985) en sadik kaldigi yer iste bu alisma temasi. Ne var ki, burada
bahsedilen aligkanlik herhangi bir aligkanlik (habit) degil. Demirkubuz ve
Dostoyevskinin burada aligkanliktan anladiklari, Lacan’in jJouissance’,
SloterdijK’in sinizm diye tarif ettigi sey; yani modern insanin icinde bulundugu
bu adaletsiz diinyaya alismayr ve hatta ondan zevk almay: bir iptila haline

getirmesinden dogan sosyal semptomlar ve psikolojik patolojiler.

I. Sikinti ya da Varolusun Dayanilmaz Agirlig:

“Koskoca adam kopek gibi uluyor Muharrem Bey...”

«

Yeralt: Gizerine yapilan incelemeler genelde bir klise tizerinden basliyor:
biirokrasinin baskenti Ankara'da modern insanin yasadigi sikintilar tizerine bir
film...” Bu klise aslinda, Tirkiye sinemasinin asil govdesinin takip ettigi bati
sinemasi ve edebiyati i¢in de sOylenebilir. Kent yasaminda sikilan insanin
kendini tagranin asudeligine, tasavvufun dinginligine, doganin kollarina
atmasi en ¢ok tiiketilmis kanonik senaryo giizergahlarindan olsa gerek. Ben,
Demirkubuz’'un sikinti temasi i¢in en azindan bu filmde boyle bir izlek

kurmadigini; varolusqu felsefenin Tiirkiye ve diinya sinemasindaki en 6nemli

' Lacan'in bizzat kendi istegi {izerine Fransizca kullanilan ve gevirisi ¢ok tercih edilmeyen bir
sozciik. Haz ve keyif gibi anlamlara geliyor ama hazdaki cinsel igerik, keyifteki eglence
nosyonlarindan tiimiiyle farkli gondermeleri var. Daha ziyade, arzu edilen nesnenin eksikliginden
ve 6zleminden duyulan haz gibi disiiniilebilir.
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miifessirlerinden birisi olarak sikintiyr insan iligkilerinin dogal bir sonucu
degil, onun ontolojik varolusunun dogal bir yoni olarak géormeyi yegledigini

distintiyorum.

Demirkubuz’'un sikintiyr insan varolusu hanesine yazmasimin en agik
gondermesi, Muharrem’in yasadig1 igrenme, bulanti ve kusma durumlari.
Varolusgcu felsefenin ve edebiyatin en 6nemli temsilcilerinden olan Sartre’in
basyapit1 olan Bulantimin temel Ogeleri olan igrenme, bulanti ve kusma
‘insanin saf gergeklik ile karsilasmasinin kaginilmaz sonucudur’ (Sartre, 1994).
Muharrem de, kendi sinikligiyle, dostlarinin riyakarligiyla ve hayatin
acimasizligiyla ortaya cikan gergeklerle her yiizlestiginde; kendinden,
arkadaslarindan ve hayattan igrenir. Bu tiir ylizlesmelerin en derinden ve sert
bicimde yasandigi yemek gecesinden sonra, arkadaslar1 kendisini ytizisti
birakip gidince ¢ildirir, onlarin kaldigini diistindigii oteli basar, ortalig
birbirine katar, otelin korumalar tarafindan yaka paca disari atildiktan sonra

gercegin bu en ham haliyle ytizlesmeye daha fazla dayanamaz ve kusar.

Yeralti'nda yalnizca gerceklik degil, gercekligin iginde aktigi zaman da
sikicidir. Bu sikicilik, temelde tekdiizelikten (Heidegger 1996, Kant 2001) ve
diinyanin tiimiyle diinyevi bir yer olmasindan kaynaklanir. Goodstein, hayatin
armonisini ve ritmini bozan bu tekdiizelesmeye (repetition) niteliksiz deneyim
(unqualified experience) der (2005). Weber ise bu deneyimi niteliksiz kilan seyi
daha garpica1 bir sekilde agiklar: Ona gore diinyay: tekdiizelestirerek biiytisiinii
bozan sey, kapitalist toplumun 6rgiitlenme ve disiplin diizeyinin en somut hali
olan biirokrasidir (Weber, 2005) ve kahramanimiz Muharrem, onun hayatinin
da tizerine karabasan gibi ¢oken bu biirokratik orgiitlenmenin basit bir
memuru olarak onun hem faili hem de magdurudur. Zaman ve sikint1 bahsinde
ismini zikrettigimiz tiim bu kilt diistiniirler, 6zellikle Goodstein, ortacaglarda
ruhbanlarin  ve soylularin  bir ayricaligi  olan sikintinin  (seclusion,
contemplation, inziva) bayag1 ve tekdiize bir sey haline gelmesini modern
zamanlar ile esitlese de; Demirkubuz zaman sikintisini, dikkatle takip ettigi

bir bagka 6nemli diisiintir olan Nietzsche’nin yorumuyla ele almayi tercih eder.

Bilindigi tizere Nietzsche tarihi, Zeus'un politik olarak zuhur etmis hali olan

Platon ve onun her seyi akil tizerinden dolayimlayan ve aklin islevselligine gore
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degerlendiren Devlet adli yapitindan oOnce ve sonra olarak ikiye boler
(Nietzsche, 2005). Bu aragsallagtirma ile insanin ahmakligi baki kilinmus,
Hristiyanligin ardindan ise kole ahlaki temel etik ilke olarak genel kabul
gormiistiir (Nietzsche, 1998). Nietzsche’ye gore, Platon ve Isa'dan beri insanlik,
iste bu kole ahlakinin ve ahmakliginin degisik versiyonlarinda yasamaktadir ve
onun bagyapiti Boéyle Buyurdu Zerdiist’te bu tekerriir, sonsuz donts (eternal
return) olarak adlandirilir ve aksam vakti uluyan kopek metaforuyla takdim
edilir. “Daha 6nce de boyle bir képek ulumast isitmis miydim? Dtistincelerim

geriye dogru kosuyordu. Evet! Cocukken, - en uzak ¢ocuklugumda - boyle bir

kopek ulumast isitmistim o zamanlar.” (Nietzsche, 2004: 27)

Filmde ilk bakista, komsusunun yaptigina imrenip kendi yabancilagsmasinin
ve kopeklesmesinin bir disavurumuymus gibi uluyan Muharrem’in ulumalars,
onun kendisine ve topluma yabancilagsmasinin 6tesinde anlamlarla yikladir.
Muharrem’in ulumasi bir yaniyla biiytisi modern diinyanin biirokrasisinden
once, Atina sitelerinin demos’uyla bozulmus, zamansalligin igindeki biitiin
senlik Ogeleri ayiklanarak, ara¢sal aklin taseronluguna hadim kilinmis,
tekdiizelestirilmis diinyaya bir agit; bir yaniyla da Dionysos senliklerinin
ozlemiyle gozleri agik giden ve aklini yitirmeden hemen 6nce, dayak yiyen bir
siitcti beygirine "Kardesimsin" diye sarilip aglayan Nietzsche'ye bir saygi durusu

gibidir.
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I1. Yeralti'min Giris Kapisi: Etigin Ilgas1

“Yoksa, notcu fortcu hepsi lafin bok yemesi...”

Muharrem’i yeraltina iten, yeraltindaki yasamini daha da ¢ekilmez kilan
yalnizca varolus sikintisinin dayanilmaz agirligi ve sonsuz dontistin atonal
bayagilig1 degildir. Demirkubuz’un, Dostoyevski’ye sadik kalarak betimledigi
diinyanin yeriistiinde degil de yeraltinda konumlandirilmis olmasinin sebebi,
insanm1 bir tiir olmaktan ¢ikarip tnsiyet haline getirdigi, getirecegi varsayilan
etik ilkenin gercekte var olmamasi ya da bunun, en azindan Dostoyevski'nin
Yeraltimi yazdigi zamandan Demirkubuz’'un Yeraltimi g¢ektigi yaklasik bir
asirhk zaman araliginda, yalnizca farazi ve fantastik tahayyiil diizleminin

konusu olmasindandir.

Insan1 diger mahlukattan ayirip onu halk haline getiren sey, bilhassa ahlak
felsefesi ve semavi dinler agisindan, bir ahlaka sahip olmasidir. Etik ilke ile
insan arasindaki iligki, en azindan etimolojik olarak, Arap¢a’dan Tirkce'ye
gecen ve hepsi halik (yaratict) kelimesinden tiiretilmis olan, halk-ahlak-helak-
mahluk kelimeleri iizerinden takip edilebilir. Dostoyevskinin Su¢ ve Ceza
(2004), Karamazov Kardesler (1988) ve Budalada (2004) siki sikiya takip ettigi
ve onun icin ‘Insanlik durumunun neresindeyiz?’ sorusunun (Nietzsche’nin de
benzer bir sorusu vardir, “Diistinmeye bagladik mi1?”) yanit1 sayilabilecek olan
etik zemin, Yeraltindan Notlar romaninda net bir sekilde olumsuz yanitlanir.
Bu adaletsiz ve zalim diinyaya alisan ve hatta ondan keyif alan insan,
Dostoyevski tarafindan yeralt1 siiriingenleri ve kemirgenleriyle kargilagtirilir ve
hatta esitlenir. Demirkubuz da Yeralti’nda insani, yeryiiziinden yerin altina
iste bu ahlaki noksanligindan dolay: siirer ve tam da bu ytizden film kimi
zaman insana iligkin bir film olmaktan ¢ikip, bir cangilin 1sikli yerlerinde
calisan, kuytu izbelerinde ciftlesen, karanlikta uyuyan, kendi kokusundan

rahatsiz olan tuhaf bir tiirii anlatan bir belgesele benzer.

Demirkubuz, bu filmde kahramanlarin altindaki etik zemini iki bigimde
bosa diisiiriir: Ilki, her seyin farkinda zeki bir adam olan Muharrem’in kendini
ve yerini bilmezligi (Ahlak felsefesinin de, etik miilahazalarinin da ve hatta

semavi dinlerin tasavvufunun da ilk sorusu ‘Ben kimim?, bu baglamdaki ilk
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emri ‘Kendini bil'dir) ikincisi ise hayatta ikbal pesinde kogsmaktan bagka hi¢bir
nirengi noktalar1 kalmamis olan eski dostlarin birbirleriyle ve Muharrem ile
iligkileri.

Muharrem yaptiginin yanlis oldugunu bile bile, kendisini arkadaslarinin
aksam yemegine davet ettirir ve orada arkadaslariyla hesaplagsmak ve
yluzlesmek yerine, daha ¢ok haz aldig1 baska bir seyi yapar; eski dostlarinin
hayatlarinin tirnak aralarina kiymik gibi saplanir, varligiyla dayanilmaz acilara
yol agmasa da keyif kagirir ve huzursuzluk verir. Bu huzursuzluk ve keyif
kacirma performansindan belli bir haz alsa da sonunda kendisinin ve
arkadaglarinin gecesini mahvettigiyle kalir; gecenin sonunda kendi
gergekligiyle tiim ¢iplakligryla karsilasir ve bu karsilasmanin sonunda, daha

once de zikrettigimiz tizere kusar.

Fakat Demirkubuz’un asil elestirisi, Muharrem’den ziyade onun solculugu

artik nostalji diizeyinde yasayan eski dostlarinadir. Burada, Demirkubuz
siyasetin sorusu olan “Ne?”yi kullanmak yerine, etik alaninin sorusu olan
“Nasil?”1 sorar. Yani Demirkubuz’un, devrimci nostaljisine sorusu “Neye

inaniyorsun??” degil, “Nasil inantyorsun?’dur.

Ismi Kizil Elma olan bir nesriyat cikaran ve biirolarina Che Guevaramin
meshur pozlarindan birisini asan cevrenin seyircide yaratacagi ilk izlenim
elbette tutarsizlik olmalidir. Zira bu tutarsizligin bir yan1 Kutadgu Bilig'in
cagrisina uyarak, Tanr1 Daglari'nin eteklerindeki Otiiken Ormani’nda sonsuza

kadar kimiz icerek ve at eti yiyerek saf kan Tiirk olarak yagsamay1 arzulamakta;
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oteki yan1 ise And Daglar’'ndan Afrika ormanlarina uzanan cihansiimul bir
riizgarla yelkenlerini sigsirmeyi ummaktadir. Ne var ki bu negriyat ¢evresinin
tutarsizligi, enternasyonalizm ile milliyetgilik arasinda bocalamanin daha da

otesindedir.

Demirkubuz gene Dostoyevski'yi takiben, komiinist diisiinceyi modern
diinyanin dini, kalpsiz diinyanin kalbi* olarak gortir, kapitalist diinyanin meta
piyasasinin rekabetinin komdiinistler (bilhassa entelektiiel diizlemde) arasinda,
statii ve ikbal icin rekabet diizleminde siirtiyor olmasi durumuyla ytizlestikten
sonra ise biyiik bir diig kirtkligina ugrar. Filmdeki solcular, modern diinyanin
etik ilkesini olusturmaya aday olmak yerine, entelektiiel gii¢lerini birbirlerinin
altin1 oymak ve birbirlerine kazik atarak ikbal kapilarina yakinlagsmak igin
kullanmiglardir. Yoldaslhik dedikleri sey kurtlarin kardesligi, homo homini
[upus'tur’ Ne hesap sormuslar, ne hesap vermisler; bir miirsidin yaninda
pismek yerine piyasada piskinlesip kasarlasmislar ve bu kalpsiz diinyay1 daha
yasanilast bir yer yapacak bir davayi kovalamak yerine, bu diinyayr kendi
davalart haline getirmiglerdir... Bu maksatla birbirlerinin disiincelerini
calmakta beis gormemigler ve en yakin arkadaglarinin en mahrem hatiralarini
edebiyat piyasasinda ifsa etmekten kacinmamuislardir. iclerinde bu oyunu en
pervasizca oynayan kisi, Mefisto'dan ihaleyi almis, ruhunu satmis ve yalnizca
edebiyat piyasasinin sohretine degil, arkadaslarinin giptayla karisik

kiskangligina da mazhar olmustur.

* Dostoyevski ve Demirkubuz, gencliklerinde sosyalist diistinceye goniil vermis ve Dostoyevski,
idamdan son anda kurtulup stirgiine gitmis, Demirkubuz ise bir siire hapis yatmak zorunda
kalmuigtir.

3 Homo homini lupus: insan insamin kurdudur anlamma gelir ve Thomas Hobbes'un Leviathan
kitabinin lejant baghgidir.
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II1. Acinin Tadz: Jouissance

Evet yanlis anlamadiniz, bildiginiz su haz, canim! Bagkalarinin da ayni
hazzi duyup duymadiklarini 6grenmek i¢in bu konuyu a¢tim. Konuyu
biraz daha agiklayayim: Kii¢iildigiiniizii ve bu yolda en asir1 dereceye
varmis oldugunuzu fark etmekten dogar bu haz. Durumunuzun
umarsizligint (¢aresizligini), bagka bir adam olamayacagimzi, degismek
icin  zamaniniz, inanciniz bulunsa bile degismeyi kendiniz de
istemeyeceginizi anlamanin tadina doyum olur mu? Hem degismek
isteseniz ne olurdunuz ki; belki sizin i¢in aslinda bagka yol yoktu!
(Dostoyevski, 1985: 13)

Her siyasal daralma déneminde, Marksistlerin giindeme getirdigi ‘Insanlarin
icinde yasadigi bu acimasiz, adaletsiz diinyaya neden katlanmaya devam
ettikleri, neden onu degistirmek icin bir adim atmadiklart’ sorunsali
Dostoyevskinin ve Demirkubuz'un Yeraltrlarinin da temel sorunsalidir.
Tahmin edilecegi tizere, Marksistler bu konuya siyasal ve ekonomik sebepler
aramiglar ve bunu degisik baglamlarda tartismiglardir, Dostoyevski ise
Yeralti'nda bu mesele ile varolus felsefesinin psikoloji ile kesistigi yerlerden

iligkilenmistir.

Bu kesisim yerini daha anlasilir kilmak i¢in, ayni problematik ile bagka
disiplinler tizerinden iligkilenmis iki 6nemli distintiriin, Lacan ve Sloterdijk'in

teorik agilimlarina bakalim:

SloterdijK’in sinizme batmus sinik kisiligi, tipki Dostoyevski'nin kahramani,
Demirkubuz'un Muharrem’i ve Muharrem’in arkadaslar1 gibi, gercekte olan
ile ideolojik aygitlarin carpittigi gerceklik arasindaki farkin farkindadir; ne var
ki o Marks'in Alman Ideolojisinde ‘gériinen ile gerceklik arasindaki fark’i
(Marks, 2004) kaldirma miicadelesine girmek yerine, bu gercekligin
gorintimlerini ti'ye alir, tipki Muharrem gibi, farkindaligini, ‘killik’ derecesinde

hissettirir ama bagkaldirmak icin kilin1 bile kipirdatmaz.

Sloterdijk’e gore davaya uyanmis insanin sinizmde 1srar etmesinin sebebi,
onun da aslinda, elestirdigi diinyanin iligkiselliklerine bogazina kadar batmis
olmasidir (1987). Lacan ise SloterdijK’in ¢izdigi bu sosyal baglama psikolojik bir

katman daha ekler: Jouissance. Simdi bunu agalim.
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Freud, bilingaltinda siiper egonun depoladigi semptomlar1 ve bunun
patolojik yansimalarini agiklamak icin psikanaliz yontemini kullanir ve

yontemini Amerika’da vermis oldugu bir konferansinda kisaca soyle 6zetler:

Farz edin ki ben konusurken seyircilerden birisi bagirip ¢agirarak
konferansin akigin1 bozuyor. Sonra birka¢ kisi onu tutup disari
¢ikariyor. Bu kovulmaya duygularin, arzu ve korkularin ‘bastirilmasr’
diyoruz. Mesele ¢oziildii mii? Hayir. Zira bastirilan kisi digsaridan da
sikint1 verebilir bize; iste disaridan yani bilincaltindan gelen bu
rahatsizliga ‘sendrom’ diyorum. Farz edin ki konferans: diizenleyen
Dr. Hall geliyor ve bu kisiyle pazarlik ederek sessiz kalmasi sartiyla
iceri aliyor. (aktaran Yilmaz, 2012: 8)

Freud’a gore, psikanalitik kimi uygulamalar yoluyla bu terbiyesizle yani
bilingaltiyla ve onun sebep oldugu semptomlarla yiizlesmek miimkiindiir.
Lacan ise Freud'un bu gortisiinden o kadar emin degildir. Lacan’a gore gergek
haz, bir arzunun tatmin edilerek séntimlendirilmesi degil, tatmin edilmeyerek
siiregen kilinmasidir. Dolayisiyla, Jouissance durumuna keyif kadar aci ve
sizilar da eslik edebilir. Bagka ttrli soylersek, Lacan’a gore keyif alani tatmin
edilmeyi bekleyen alan, keyfin objesi de tipki Sisifos sGylencesindeki gibi
yakinlasilan, belki temas edilen ama asla tam elde edilemeyerek bu beklentiyi

siiregen kilan seydir (1977).

Muharrem’i Yeraltina iten, biitiin o etik miilahazalarin ve i¢ginde bunaldig,
bulandig sikintili diinyaya miiptela kilan sey iste bu beklentilerle yiikli haz
alanidir. Bu, Yeraltinda iki bigimde karsimiza cikar: Birincisi Muharrem’in
komsularinin camini kirdig1 sahne, bir digeri de miidavimi oldugu fahisenin

evine gelip sevgilisi olmaya talip oldugu sahnedir.

Nedense Muharrem’in komsularinin camini kirma sahnesi tizerine kafa
yoran elestirmenler, yumurtanin disilligi ve patatesin erilligi tizerinde
durmuslar ve Demirkubuz’'un dedigi gibi aslinda kendisinin pek de Gyle
diisiinmedigi bu sahne hakkinda yanilmiglardir (Demirkubuz & Hazar 2012).
Bu sahne Bertoluccinin The Dreamers’ta (2003) kullandigi cam kirma

metaforunun tersi olarak da goriilebilir. Icine diistiikleri etik ve siyasal
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acmazlardan kurtulamayan The Dreamers'in ensest kardesleri, hava gazini
acgip intihar etmeye kalkisinca, sokaktaki bir eylemci cami kirar; onlar1 hayata

dondirmekle kalmaz, sokaga, aska, isyana ve devrime davet eder.

Bu filmdekinin aksine, Yeralti'ndaki benzer sahnenin asil gondermesi,

Muharrem’in kendisini ¢agiran Yeralti'ndan ¢ikis imkanini imha etmesidir. Zira
filmi degerlendirenlerin bana gore gene yanlis gordigii tizere, komsular
gurilti yapmaktan ziyade, kendi dinyalarinda karnaval havasinda
eglenmektedirler. Muharrem’i cildirtan iste tam da onun bu sikintili
varolusunun karsisina dikilen ve onun jouissance igin bir tehdit olusturan
eglence imkanidir. Tipki, Ithaka’dan dénen ilyada'nin Sirenlerin sarkisindan
korunmak ve onlar1 duymamak igin ¢areler aradigi gibi, Muharrem kendi
kulagina balmumu dékmez belki ama komsularinin camini kirarak onlarin

sesini keser ve kendi fanusunu daha miisterih bir yer haline getirir.

Filmin sonunda iyi anlastigi tek kisi olan giindelik¢iyle de arasinin
acilmasinin ardindan, Yeraltindaki yuvasim yikmaya baslar. ilk o6nce,
Muharrem’in  artik  hayatiyla ytzlesip, icinde bulundugu durumu
dontstiirmeye ¢alisacagint distintiriiz. Kader ona bir de sevgili gondererek

yolunu biraz daha acar ama Muharrem bu firsat1 da teper; bir Jouissance objesi
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olarak kadini her zaman ulasabilecegi bir yakinlikta degil, 6zleyebilecegi bir
mesafede tutmay1 yegler ve filmin sonunda, Yeralti'nda yasama aligkanligini ve

bu aligkanliktan aldig1 hazzi sGyle anlatir:

"Ac1 en st sinirina ulastiginda; alcakgasina zayiflamaya, yerini daha 6nce hi¢
tatmadigim bir duyguya birakmaya basladi. Kendini olanca siddetiyle
hissettiren, dis agrisina* benzeyen zevkli bir duygu. Bir an basima gelen biitiin
felaketlerin nedeninin bu oldugunu anladim. Artik degisemeyecegimi, bunu

kendimin de istemedigini, bagka bir adam olamayacagimi soyliiyordum."

IV. Sonu¢

Hiilasa Yeralti, Demirkubuz filmografisinin diger ornekleri gibi gene
varoluscu edebiyatin ve felsefenin temel sorunsallari, sikinti, bulanti,
kapatilma, yoksulluk, klostrofobi, etik gibi temalarla ama Tirkiye'nin
Ankara’sinda ve modern zamanlarda entelektiiel solculuktan biirokrasi
memurluguna terfi etmis ve hayati boyunca tutunamamis, tutunmaya da
calismamis bir adamin hikayesi tizerinden hemhal olur. Muharrem’in
hikayesinde bize anlatilan aslinda tizerimize biitiin agirligiyla abanan varolus
ve zaman sikintilarini, daha cekilir hale getirmeye calisirken gelistirdigimiz
iligkiselliklerin ve oynadigimiz oyunlarin, iginde aktigimiz zamanin dislilerini
daha da sertlestirmesi ve sertlesen dislilerin yalnizca arkadaslik gibi kirilgan
mahremiyet alanlarini degil, etik ilkeleri de paramparca etmesi ve tim bu
kesmekesin, once aligkanliga; ardindan da aciya bulanmis hazzin bir iptilaya

dontsmesidir.

* Dostoyevski de bu hazzi anlatmak i¢in dis agris1 metaforunu kullanir (Dostoyevski, 1985: 18),
Lacan da aym sekilde Jouissance'den bahsederken, dis agrisi1 6rnegini verir.
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Murat Cagiltay

Cekmekoy Underground

Yonetmen: Aysim Tirkmen
Senaryo: Aysim Tiirkmen, Can Merdan Dogan, Sirin Giiven
Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Sanat Yonetmeni: Elif Tascioglu
Miizik: Acarkan Ozkan, Uran Apak, Erhan Seyran
Kurgu: Ayhan Ergiirsel
Oyuncular: Can Sipahi, Kerem Can, G6zde Kocaoglu, Asli Menaz, Barig
Gonenen

2014 / 96’ / Tiirkiye

Cekmekoy Undergroundun ‘altindan ¢ekmenizi), her ne kadar “anlar misin,
anlamazsin” diye ergen isyankar bir pesin hikiim verseler de fark edip
anlamanizi, asal hikayeyle ‘birlikte yasatabilmenizi’ bekleyen yan oykiiciikleri,
ciddi meselelere temas eden uzanimlari, film boyunca sergilenen irili ufakl: alt
kiltiirel ayrintilar: ve ¢ok boyutlu bir ortiismeler zenginligi var... Bu katmanlh
filmsel mimarinin ‘deprem riski yiiksek’ bir anlat1 arazisine insa edilme nedeni
ise belli ki yonetmen Aysim Tiirkmen’in projenin daha embriyonal

doneminde aldig1 kararlardan vermedigi tavizler.

Tiirkmen’in Cekmekdy’de dolasirken bir site duvarina sprey boyayla yazilmis
“Cekin lan duvar teli, insan gibi yasayin” cimlesini okumasiyla filmin tohumu
ekiliyor. Fikri filizlendiren ise giivenlikli sitelerin konforlu yasam alanlarina
dair ¢evredeki gecekondu mahallesi genclerinin hissettigi dislanmiglik
duygusunu tek ctimleyle Gzetleyen bu kii¢iik isyanin pesine distigiinde

karsilastiklari: Eser sahibi Kuallii Harap'in cezaevinde yattigini 6greniyor ve

SEKANS Sinema Kiltlri Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 40-59



onun hakkinda dinledikleriyle daha 6nce benzer mubhitlerden toparladig:
bagka izlenimleri birlestirdiginde biiyiik Olclide yasanmis gercek olaylara
dayanan filmin ilk 1siklar1 gortniiyor. Lakin Killi Harap'tan, kisi ve
yasantilardan ziyade esas heyecan verici olan el degmemis, kamera girmemis,
bakir, taptaze bir stil ve alt kiltiirtin kesfi. Cekmekoéy Underground sinema-
mizik iligkisi ve alt kiiltiir-sinema iligkisi gibi listeler dolusu filmi kiimeleyen,
tizerlerine sayisiz akademik tez yazilabilecek calisma sahalarinin Tirkiye
sinemasi ayag icin 6zel bir yerde duruyor; ¢iinkii arabesk rap’i, bu yeni miizik
tiiri ve yagsam tarzini konu edinen ilk film. Daha da giizeli, konu edinmenin
Otesinde, ilk ‘arabesk rap film’, yani hem hakkinda hem de kendinden 6rnekli:
Arabesk rap ortamlarda gecen, beraberinde arabesk rap 6gelerden bir kolajla,
arabesk rap miizik yapan-dinleyen karakterlerin arabesk rap sarki sozlerini
andiran (rep)likleriyle, arabesk rap tema ve duygular isleyen 6ykisiini, yine
arabesk rap diyebilecegimiz, yer yer enerjik yer yer pesimist¢e agirlasan bir
kurgu ve sinematografi uyumunun film bigimiyle anlatiyor. Tabii ki 6vgiilere
mazhar, arabesk rap sarkilarla oriila bir ses kusagi ile. Bu soundtrack ¢alismasi
onemli, sinemamizda belirli bir miizik kiiltirtini boylesine incelikli isleyip
glizel bestelerle destekleyebilen pek fazla miizisyen-sinemaa isbirligi yok;
belki Kaybedenler Kuliibii, Issiz Adam, Istanbul Hatirasi: Koépriiyii
Ge¢mek... benzeri filmler sayilabilir fakat Cekmekoy Underground sadece bir
miizik tiriintiin evrenine odaklanip, oradan o tiire gelisip ilerleyebilmesi, ‘hayal
olmamas!’ igin tlriin uzun zamandir ihtiya¢ duydugu profesyonellikte bir

albiim kazandirmasiyla fark yaratiyor.

Bir ihtimal daha var, o da 6lmek mi dersin

Sadece arabesk rap oOgeler igeren degil, arabesk rap hakkinda, bu kiltira
merkezine alan bir film yapma arzusuyla yola cikip piyasa realitelerine

baktiginizda ‘akilly’ girisimcilik adina 6ntintizde ti¢ ihtimal var:

1) Cekmekoye yeni adet getirmeden, 8o’lerin arabesk film egilimini
glncelleyebilirsiniz. Romeo ve Julietten Yesilcam'in “zengin kiz ile fakir

oglan” asimetrilerine dek arabesk ruhunezeli dertlerinden “kavusamayan
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asiklar” formiliiniinzamane yorumlarindan birini omuza yaslayip seyircinin
gozyast bezlerine nisan alabilir, pornografik Olgekte bir ajitasyon yaratip
katarsis tekniklerini dogru kullandiginizda kitleleri aglata aglata rahatlatan

elinizdeki bu duygu seliyle gise 6niine uzun kuyruklar dizebilirsiniz.

2) Biraz sonra tizerinde duracagimiz ‘soylulagtirmay1’ sinemasal uygulayarak
varoslara yukaridan bakan, yiiksek bir film cekebilirsiniz. Kentsel doniisen
magduriyetler ve siif catismalartyla kurdugunuz politik eksenin altimi
karakterlerin  sikintilarindan  yiikselttiginiz ~ bir  varolus  sorgusuyla
doldurabilirsiniz. Ezilen kesimden insan manzaralarini, Avrupali seyircinin
ilgisini ¢ekecek bir oryantalizmle soslayarak puan toplayabilirsiniz.Arabesk rap
yapan gengligin giindelik yasamlarindan anlamli mikro 6ykii ve ayrintilari,
minimalistlerin iyice ustalastig1 bir gozlemcilikle ayiklayip serpistirerek filmi
suisleyebilirsiniz... Boylelikle biraz agir, ama sizi festival listelerinin ilk
siralarina, oradan da ‘art house’ piyasaya sokacak, entelektiiel aliciya hitap

eden bir tirtintiniiz olur ki ti¢ ihtimal arasinda gercekten de en ‘soylusu.

3) En kazanclisi ise, komedi furyasina katilabilirsiniz. Bu ¢ocuklardajoleli
fonli, aykirt sa¢ modellerinden tutun da ucuz malzemeyle ‘clubber’ tarzi
giyinme c¢abalarina; birbirlerine yaptiklari, hayat boyu nasil tasiyacaklarini
distindiglntiz, leke gibi, beceriksizce dovmelerden “giizel olabilirsin ama
kafam kadar degil” veya “senin bildigin kadar benim sildigim var” benzeri ilkel
siirsel (ve sOylerken aksanli) ‘punch-line’ ctimlelere kadar... son dénemin
yuksek hasilat getiren vyerli yapim komedilerindeki, sinifsal-kiiltiirel
catigmalart bir ‘kiroluk, ‘magandalik’ algisiyla parodilestirme egilimi igin
miithis bir malzeme bollugu var.(Filmde gordiigiiniiz Can Sipahinin kendi
dovmeleri. Varos danscilarinin kirtasiye miirekkebi ve toplu igneyle acemice
yapilmis dovmelerine deginilmemis fakat o diinyanin belirleyici gorsel
kodlardan biridir: Cogunlukla “canim anam”, “serseri” ya da sevdigi kizin
isminin yazilaryla yildiz, yarali kalp yahut bigak-kili¢ cizimleri...) Zaten
arabesk rap diinyasi sosyal medyada ‘apagilik’ ad1 altinda popiiler bir giildiri
konusu. Cekmekoy Undergroundun yapimi bes yil siirmiis, bu bes y1l iginde
biriktirilecek esprilerin en komiklerinden skegler zinciriyle ¢ekeceginiz bir

‘apac¢i komedisinin gisede bilet kuyruklarini birakin, biyik sinema
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komplekslerinde birkag¢ salonu birden isgal edip filmin afisini salon numaralari
altinda yan yana alt alta, Warholvari bir gorsel tekrarla dizdirerek ¢ok biiyiik

paralar kazandirma ihtimali bile var.

Yazinin basinda bahsettigimiz riskli karar iste bu yol ayriminda. Tiirkmen
t¢ ihtimale de sirt gevirip, ‘akilli girisimciligi’ reddedip, tam da arabesk rap
tavirla Ortiigerek, atese atlamayi1 se¢mis olacak ki Cekmekoy Underground
dordiincti bir yol arayisiyla hem tctinia ‘birlikte yasatan, hem de hicbirini
tamamen izleyemediginiz bir film. Seyircinin salondan tatminsiz ayrilmasi
gayet muhtemel, ciinkii esnaf lokantasinda as¢1 tabag: siparis edince yemek
bitiminde agzinizda kalan hepsinden biraz lezzetin tat duyargalariniza baskin
hazlar yasatmamasi gibi bir durumla yiizlesiyorsunuz. Uc¢ izlek ayn1 anda
kullanilirken, hepsi filmin toplam giiciinden {¢te bir oraninda nasiplenince,

higbirine tika basa doyamiyorsunuz.

Cekmekoy Underground’ta mizah mevcut, arabesk rap gengligin komedi
malzemesini hi¢ kullanmiyor degil. Tarik’in Berfin'e hazirladig1 videoda gegen
“Sana diinyanin en giizel hediyesini vermek isterdim, ama seni sana veremem
ki” cimlesiyle sairane romantik bir etki yaratma girisimi ya da kendi bogazina
dayadig1 bigakla ‘deli ve tehlikeli’ goriinmeye ¢alisarak c¢ektigi otoportrede
patlayan flas 15181 yansimasinin kadraja nur gibi distiigti berbat bir fotografin
internette begenilmesi... gibi giildiirmese de giiliimseten, 6zellikle diyaloglarda
etkisini gosteren unsurlarin filmin sevimliliginde 6nemli bir yeri var. Ancak
izledigimiz kesinlikle bir komedi filmi degil, son dénemin iyi para kazandiran
yerli komedilerinin kiifiir istismarli, hem iceriginde hem de seyirciye
pazarlanirken egitimsizligi somiiriip eglenceye doniistiirme egiliminden
ozellikle uzak durulmus. Ornegin Gaziosmanpasa'daki Sanzelize Kafe'nin
tanitim filmleri bir dénem sosyal medyanin en popiiler paylagimlar: arasina
girmis, gecekondu gengliginin clubbing’e imrenip kendi imkanlarinca kuliip
hayatini yasama ¢abasiyla tistten, yer yer onlari irk¢ilik derecesinde asagilayan
yorumlarla dalga gecilmisti. Sadece Sanzelize Kafe'nin yarattigi gildiira iklimi
bile ‘apaci komedisi’ yazmak isteyen senaristler i¢in verimli bir hareket noktasi;
ne yonde espriler ve durum komedileri kurgulayabileceklerine dair tiirli

ipuclarn ihtiva ediyor. Cekmekoy Underground’ta ise Sanzelize Kafe mekan
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olarak kullaniliyor ama herhangi bir espri yapilmiyor. Aksine Tarik’'in depresif
ofkeli ruh halinin, yasadig1 alkol-esrar kafasinin, kuliip 1siklarinin saykodelik
etkisinden de yararlanilarak, oyuncuya baglanmis kamera gibi Aronofsky’nin

ilk zamanlarinda siklikla bagvurdugu bazi tekniklerle anlatildigi, gerilimli

duygusal ¢ekimlerin mekani.

Ayni sekilde arabesk diyebilecegimiz bir 6ykii anlatmasina ragmen seyirciyle
glcli duygusal baglar kuran, biiyticek ¢atismalarla mendil islattiran bir film de
izlemiyoruz. (Ornegin Alevi Kiirt kiz ile Siinni Tiirk oglan asik, fakat film
buradan bir catigsma aramiyor, elindeki catigmayla yetinip gercek yasamdan
daha ciisseli bir catismalar yigim1 kurmamay1 seciyor.) Oncelikle arabesk rap
klasik arabeskten ¢ok daha enerjik bir tiir, rap miizigin hizli ritimleri ve
renkliligini kullanabiliyor. Bunu beyazperdeye vyansittiginizda arabesk
sinemadan farklilasmak kag¢inilmaz; efkarli acili bir perisanlik anlatisindan
ibaret degil, ayn1 zamanda ytliksek tempolu, yer yer eglenceli, kipir kipir bir
gencglik filmi de yapmak zorundasinmiz. Boylelikle demode bir ajitasyon
olmaktan kurtuluyor Cekmekéy Underground, ancak katartik yap1 da zarar
goriiyor. Filmin en zayif halkalar1 duygusal devinimleri seyirciye yasatmaya
calistig1 yerler. Ne Tarik’la birlikte agik olup birlikte ac1 ¢ekebiliyor, ne Ferhat'in
ofkesine ortak olabiliyor, ne de Cemal'in Leyla’ya 6zlemini hissedebiliyoruz...

Cinki sadece duygusal infilakli catigmalara konsantre bir film degil, bagka
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dertleri de var, seyirciyi 6zdeslestirip belli hislere tasimak i¢in ayirabildigi dar
alani1 dort karakterin miicadelesine (hatta yan karakterlerin kismi gosterilen
Oykiileriyle beraber doértten de fazla) paylastirdiginda etki giici hepten
zayifliyor ve ister istemez yabancilasiyoruz. Filmin ilk senaryosu bes haftalik
bir set takvimine ihtiya¢ duyuyormus, maddi vyetersizlikten oturia ilk
versiyondan eksiltmelerle ti¢ haftada kotarilabilecek bir ¢cekim senaryosuna
kisaltilmig. Tahmin ediyorum ki bahsettigim problem buradan kaynaklaniyor,
c¢inki filmin fazladan bir saati daha olsa seyirciyi her karaktereyakindan

Ozdeslestirip oykiileridoldurmak adina kendine yeterli yer acabilirmis.

Kahkahalarla giilmek ya da mazosistce ac1 cekmek isteyen seyirci umdugunu
bulamadig: gibi, sanatsal bir bagimsiz yapim arayan izleyicinin de hevesi
kursaginda kaliyor. Entelektiiel tarafi zayif degil ama alan yetersizliginden
otiiri temas ettigi meseleleri enine boyuna irdeleyemiyor; gecekondu
yasaminin dinamikleri, sinif ¢atigsmalari, kentsel doniisim... gibi mevzularin
derinlerine inmekten ziyade karakterlerin maruz kaliglarina deginiyor. Yiiksek
sinema zaten seyirciden diisiinsel bir aktif katilim beklerken, Cekmekoy
Underground sosyal bilimlerin inceleme konusu tiim unsurlarini arabesk
hikayesi igine saklayip yiliksek sanattan aradiginizi hizinli hareketli bir
genclik filminden ¢ekip ¢ikarmanizi talep ediyor. Yani entelijansiyay: yillardir

mesafeli durdugu, belki hi¢ duymadig arabesk rap’le ytizlestiriyor.

Tim bu tatminsizlik sebepleri ayni1 zamanda, piyasa normlariyla kire¢lenmis
alginizi yenileyebildiginizde, filmi 6zellikle sevie nedeniniz de olabilir. Ciinkii
bir taraftan gecekondulara tstten bakmay1 da onlarla dalga ge¢meyi de duygu
somiirtisiini de reddeden bilingli bir etik kararliligin, bir taraftan da belli ki ilk
kurmacay1 cekiyor olmanin getirdigi, ti¢c secenekten hi¢birine ‘kiyamama’ hali
ve neticeyi 6n gorememe sikintisinin etkisiyle bicimlenen yapi, filmin icerigiyle
ortlisiiyor. Janr sinemasini ve alt tlirleri meydana getiren, senaryoyu hedef
kitlesel stratejilerle yazdiran, orta zekal tiiketiciyi kistas alan, bu tiiketicinin
yasamak istedigi seyir deneyimine gore dogru triinii segebilmesi i¢in filmleri
kategorik siniflandirarak pazarlayan sisteme karsi bilingli veya tesadiifi,
antikonformist bir tutum sergilenmis. ‘Birlikte yasamak’ diye ii¢ tiir tirnak

icinde vurguladigimiz, saydigimiz film ihtimallerini birlikte yagatma sorunu ile
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kentsel dontistimde varoslar1 yeni orta sinifla birlikte yasatabilme sorununun
ortismesi, Cekmekoy Undergroundun film i¢i ve film dis1 problemlerinin
ahengi olarak 6ne ¢ikiyor. Genis agili bir analitik lensle bakildiginda, baska bir
filmi belki vasatliga siirtikleyecek vaziyet, bu 6zel filmde ayaklar: yere basan bir
kendisiyle tutarliliga dontstiyor. ‘Kader’ kavramina ister arabeskin temel
konularindan biri diye, isterseniz de Aristocu mantikla bakin, karakterlerin ve

filmin kadersizliginde dikkat gekici bir insicam s6z konusu.

Istanbul’un kirsal damarlarinda kent savunmasi ve feminist farkindalik

Cekmekoy Underground’taki tim catismalar ‘soylulastirma’ olgusuna
dayaniyor ve filmin ciddi bir farkindalik yaratma cabasi var. ilk kez 1963 yilinda
Ruth Glass tarafindan kavramsallastirilan soylulastirma, Ingilizce
‘gentrification’in Tiirkge’ye tartismali terctimesi. Diinya tarihinde ilk defa kent
niifusunun kirsal niifusu gectigi bir doneme girilince kentlerin meta degerinin
artmasi ve eski kent merkezlerinin sermaye i¢in 6nemli bir yatirrm hedefi
haline gelmesi sonucu buralardaki is¢i sinifi ve yoksullarin yerinden edilip kent
ceperlerine itilmesi, bosaltilan degerli arsalarin da yeni orta sinif tiiketiciye
satilabilecek bir emlak pazar haline getirilmesi seklinde 6zetleyebiliriz
soylulastirma tanimini. Cin'den Pakistan’a, Paris‘ten New York’a, Lizbon'dan
Londra’'ya kadar meta degeri olan tiim sehirlerdeki kentsel doniisiim ve
soylulastirma uygulamalari, kiresel bir sorun olarak beraberinde sosyal
gerilimleri tetikliyor; ama oOzellikle Tirkiye gibi sanayisi zayif, ekonomisini
sanayi dig1 politikalarla canlandirmak zorunda kalan tilkelerde tahribatin
faturas1 daha kabarik. Soylulastirma isgal eden ve yerinden edilen iki sosyo-
ekonomik sinifi karsi karsiya getirdiginden yoksullarda ciddi bir asabiyet, tist
sinifta da otekilestirme egilimi yaratiyor ve siniflar arasi gerilim kizigtyor. Film,

senaryosunu bu gerilimden hareketle 6riiyor.

Filmin baslarinda Berfin ve Emir, Berlin'den istanbul’a, ailecek
Cekmekoy’'deki liiks bir siteye tasinirlar. Berlin ciddi 6l¢iide soylulastirmaya
maruz kalan kentlerden biri. Ozellikle Kreuzberg semti bizim igin énemli,

filmde adi ge¢mese de Berfin ve Emir muhtemelen Kreuzbergli, ciinki
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Kreuzberg hem soylulastirilmig bir gurbetci bolgesi, hem de Berlin’in rap ve
breakdance merkezi. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanyanin birlesmesine
kadar gegen siirecte Berlin'de yasayan Amerikan askerlerinin semtteki genclige
Oogretmesiyle bolgeye yerlesen rap kultiiriinii daha sonra Tirkiye'den gelen
biiyiik is¢i gogliyle Kreuzberg'e tasinan gurbetgilerin ¢ocuklar: kesfetmis ve rap
hayatlarinin 6nemli bir pargasi olmus. Bu ytizden Tiirk rap miiziginin temelleri
Tiurkiye'de degil Almanya'da atildi. Kreuzberg'in soylulastirilmasiyla magdur
edilen go¢gmenler, maddi birikimleriyle Tiirkiye'ye geri tasindiklarinda liiks bir
siteye yerlesip bir anda soylulastiran zengin sinifa dontisebiliyor, sinifsal bir
jetlag vyasiyorlar. Emir ve Berfin'in hissettigi sinifsal kimlik karmasasi,
zenginliklerine ragmen varos cocugu arabesk rap tglisii ‘Damar Styla’ ile
cabucak kaynasabilmesi bu noktada anlam kazaniyor. Berfin’in Tarik’la iligkisi
de kliselesmis ‘zengin kiz fakir oglan’ asklarinda pek gormedigimiz bir

nedensellige baglaniyor.

Berfin, Almanyadaki diglanmighigina duydugu ofkeyle, kendisini
soylulastiran kesimden hissedemez, Ornegin yasadigi sitenin giivenlik
kameralarina hareket ceker. Site duvarlar, jiletli teller ve kameralar, iyi ¢alisan
birer sembol. Stirekli site disindaki hayati gozetleyen giivenlik kameralarsi,
Orwellden Foucault’'ya dek diisiince diinyasinin sorguladigi, iktidarin
gozetleme-denetleme ediminin Cekmekoy'deki izdiigiimi. Berfin giivenlik
kameralarina hareket cektiginde, aslinda gozetleyen iktidara hareket c¢ekip
soylulastirmaya karsi bir anarsi ortaya koyar. Duvar zaten Berlin Duvari’ndan
Pink Floyd’'un The Wall'una dek eskimeyen bir simge, Cekmekdy'de iki sinif
arasindaki asilmaz sinin egretiliyor. Bu duvarlarin tizerindeki jiletli teller ise
daha yerel bir gosterge; jilet ve kendini jiletleme, jilet yaralariyla viicuda faga
atma eylemi arabesk kiltiirtin kodlarindan. Filmin baginda Damar Stylanin
stiidyosuna posteri asillan Miisliim Giirses’in hayranlari, kendilerini
jiletlemeleriyle tinliiydiiler. Jiletli teller, arabesk tutkunu gengligi bu kez farkl
bir nedenle, ama yine jiletle yiiz yiize getiriyor; onlara dahil olamayacag: sinifi

ve ‘hak ettikleri’ jileti hatirlatiyor.

Beraber sahnelerinden birinde, Tarik Berfin'den gozlerini kapamasini, baska

ve giizel bir mekanda dolastiklarini hayal etmesini ister. Tarik diisindigi yere
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hayalinde gider, ama Berfin yapamaz, gozlerini dogru diiriist kapatmazken,
Tark Berfin'in kendini hayale vermeyisinden rahatsiz, goz ucuyla onun
gozlerini kapayip kapamadigint kontrol eder. Bu sahneyle hayaller ve
mekanlarin film ilerledikce 6nem kazanacaginin yani sira, gercege carpip hayal
asktan once Berfin'in uyanacagini ve Tarik’in hissedecegi 6fkeyi 6nceden fark
ederiz. (Tarik’'in ‘pretend you're somewhere else’ tisortii de bu sahneyle anlam
kazanir.) Paralellik adina, benzer bir sahne Michael Mann filmi Collateralda
mevcut. Afro-Amerikan taksi soférii Max, arabasina binen, yine Afro-
Amerikan ama sinif atlamig, kariyerli ve giizel kadimi nasil hayal kurarak
kendini tropikal adada hissedecegini anlatmasiyla tavlar. Amerika'nin biiyiik
kentlerinde Afro-Amerikan mahalleleri soylulastirma magdurudur, rap kilttri
oralardan diinyaya yayilir ve Tiirkiye'de arabeskle sentezlenir. Collateral, her
ne kadar aksiyon-gerilim filmi de olsa, esasinda biiyiik gehirlerin (Los Angeles)
insanlar1  yutup birbirlerine  yabancilagtirmasi, insan  hayatin

degersizlestirmesi hakkindadr.

Cekmekoy Underground'ta ise taksi sofori Killi Harap, Tarik’in hapisten
yeni cikmis agabeyi Cemal’dir. Sitede korsan taksicilik yaparken arabaya Berfin
ve annesi biner. Berfin Cemal’i tanimazliktan gelir. Annesine kaba saba
goriunumli bir korsan taksiciyi nereden tanidiginin hesabini veremeyecegini,
kardesiyle ask yasadigini ise asla soyleyemeyecegini anlar. “Marcus seni aradi
m1?” diye Berfin’e soran annesi, kizindaki giizelligin farkindadir ve glizelligi
sayesinde onu Almanya’nin st sinifina yiikseltmeyi planliyorken aksi yonde bir
iliskiye miisaade etmeyecegi bellidir. Berfin'in davranisi Cemal’i rahatsiz eder.
Cemal yillar 6nce Leyla’ya o siteden bir ev alabilmek i¢in suc islerken yakalanip
hapse girmis, o hapisteyken Leyla Cekmekoy’e ingaat yapan miiteahhit Saffet
ile evlenmistir. Site evleri, imkansiz asklar, duvari asilamayacak sinif farklar ve
zengin adamin rahatlikla sevdigi kiz1 elinden alabilmesi halen Leyla’y1 6zleyen
Cemal’in canini yakar, kardesinin de ayni seyleri yasamasini istemez, Tarik ve
Berfin'in iligkisini tasvip etmez. Taksideki olay1 kardesine anlatmasiyla Tarik

hayal agktan uyanip perisan olur ve film ‘arabesklesme’ stirecini tamamlar.

Sinif catigsmasi gerceginin ask hayalini katlettigi metaforik nitelikli bir sahne

ise sitenin kapisindaki tartismadir. Aynadaki yansimadan, tepe a1 ve tek plan
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cekilmis, karakterlerin tepeden bakan iktidarca ezildigi sahnede giivenlik
gorevlisi, Damar Styla’y1 iceri almayinca tansiyon yiikselir. Berfin'in yetisip
miidahale etmesiyle giivenlik gorevlisi “Berfin Hanim bunlar mahallenin
serserileri” der. Tarik sevgilisiyle arasindaki asilmaz sinifsal duvarin suratina
tokat gibi carpmasiyla 6fkelenip oradan uzaklasir. Berfin’in kendisine “hanim”
denmesinden o0zellikle duydugu rahatsizlik manidardir, ¢tinki ismine ‘hanim’,
‘leydi’ ya da ‘madam’ benzeri, onu soylulastiracak ifadeler eklenmesinden,
soylulastirmanin Tarik’la arasina girmesinden rahatsizdir. Fakat olan olmus,

Tark gitmistir.

Sermayenin gecekondular: iggalini agik¢a vurgulayan esas olay ise Ferhat'in
stiidyosunu kaybetmesi. Calistig1 araba yikama servisinin arka tarafindaki
derme catma yeri patronunun izniyle miizik-dans stiidyosuna dontistiirmiis,
kendi imkanlarinca, bilgisayar ve koltuk ile cok sevdigi, mutlu oldugu,
hayallerini orada gerceklestirecegine inandigi bir mekan yaratmistir Damar
Styla i¢in. Ancak Cekmekoy'tin gitgide degerlenmesiyle patronuna orasi i¢in iyi
fiyat teklif edilir ve Ferhat stiidyosunu kaybeder. O sirada mekana gelen Emir’e
hiddetlenir ve Emir uzatmadan geri doner. Emir'in goriiniirde higbir sugu
olmamasina ragmen Ferhatin ona oOfkelenmesi isabetli, planlanmis bir
ortisme. Cunki dinya genelinde biiylik sehirlerdeki siddet icerikli bircok
hadisenin kokeninde sermayenin kenti acimasizca ele gecirip yoksullar:
dislamasiyla biriktirilen kitlesel cinnetin disavurumlari var. Ancak hadiselerin
neredeyse higbiri bu gercek sebeple iligkili tanimlanmadan, 6fkeyi patlatan
bahane her neyse onunla yorumlanip medyanin da etkisiyle etnisiteler,
inanclar veya baska kiiltiirel sebepler dile getirilmekte. Ornegin ara ara cereyan
eden, en son Daire Sanat’in basina gelen, Tophane'deki sanat galerilerine
mahalle halkinin icki icildigi ya da kapi onlinde opusildigi gerekgesiyle
saldirdigr  olaylarm sadece muhafazakarlik ve sanat dismanlgiyla
degerlendirmek tilkedeki laik-antilaik kutuplagmasiyla yaratilan sagliksiz ve sig
iklimden kaynaklaniyor. Yine Berlin tizerinden agiklarsak, kentte yoksullarin
oturdugu bazi sokaklarin soylulastirilmasi 6nce kiiltiirel hamlelerle gergeklesir.
Sokakta bos bina varsa ilkin bohem genclik orayi isgal evine dontsttiriir, orada

yasamaya, sokak sanati ve performanslar tiretmeye, kiiciik capli partiler

49



vermeye baglar. Keyifli renkli bir hareketliligin yerlesmesiyle sokagin ¢evreden
gordugi ilgi artar ve kalabaligi paraya dontstiirmek isteyen bir yatirimei
sokaga kafe agar. Bu noktada hipster’larin, tniversite Ogrencilerinin,
entelektiiellerin, yeni orta simf tiiketicinin ve turistlerin o sokakta para
harcamaya baslamasiyla ikinci bir kafe ve kii¢lik bir sanat galerisi agilinca
yoksullar sokaginin cehresi degisir; artik gidilmek, zaman gecirilmek, hatta
adres edinilmek istenen bir yere dontigsmustiir. Boylelikle sokaktaki emlak
fiyatlar1 fazlasiyla yiikselir, orada yasamak yoksul sinif i¢cin imkansiz hale gelir,

isgal evi zaten bosaltilir, soylulagtirma tamamlanir.

Istanbul’daki soylulastirma siirecleri Berlin'deki kadar sik ve Kkiiltiirel
islemiyor ama Tophane 6zelinde bir benzerlikten bahsedilebilir. Sehrin pahali
caddelerinde sanat galerisi kuramayan kii¢iik sermayeli girisimci Tophane gibi
daha uygun kiralar o6deyebilecegi bir bolgeyi se¢mek zorunda kalinca
yoksulluk, issizlik, hayat gailesi ve kentsel doniisimiin yikic1 etkileriyle
depresyon biriktiren mahalle halki, genellikle zengin ve kiiltiirli sinifin ziyaret
ettigi bir mekanla burun buruna yasamaya bashyor. Maruz kalinan
soylulastirma, smiflar arasi gerilimi koriikliiyor ve iki sinifin yagsam tarzi
arasindaki  farkliliklar, huzur ortaminda pek umursanmayip hos
goriilebilecekken, o gerginlikte diismanca goze batiyor. Bu kez duvarlarin,
jiletli tellerin ya da glivenlik gorevlilerinin korumadig: elit sinif en ufak bir
kivilcomda zaten kaba kuvvetten baska tepki ve ifade bi¢imi bilmeyen
mahalleli tarafindan lin¢ edilme tehlikesiyle karsi karstya kaliyor. O son
kivileimlar buzdaginin goriinen yiizii, mahalleli saldirirken de hadise
yorumlanirken de bahane edilen ntianslarin konusulmasi sistemin isine
geliyor; esas mesele, sermayenin Oonce dev Kkitleleri kente yigip sonra kent
yasamini ele gecirerek insanliga giinden giine mutsuzluk zerk edisi masaya
yatirilmiyor. Yilbasi gecesi Marmara Otel’i taslayanlardan Istiklal Caddesi'nde
bagka tiirli asla dokunamayacagi kadinlari taciz edenlere; Londra'daki
ayaklanmalardan Paris’teki Charlie Hebdo saldirisina... kadar tiim benzer

olaylar varoslarda biriken negatif enerjinin grizu patlamalar:.

Filme d6nersek, Ferhat'in Emir’e anlamsizca bir seyler geveleyip 6fkelenmesi

yerinde disiinilmiis, esas meselenin konusulmayip sudan bahanelerle

50



saldirildigini dogru orneklemis. Eger Ferhat Emir'e “Siz o liiks sitelere
tasindiniz diye Cekmekoy’tin emlak fiyatlar: artti1, ben de stiidyomu kaybettim,
senin simnifsal varligin benim hayatimi mahvediyor.” diye bagirsayd: filmin
temel derdi seyircinin goziine sokulur ama hicbir gercekeilik arz etmezdi.
Onun yerine “Ne ayaksin lan sen” tarzinda, 6ziinde hi¢bir anlam ifade etmeyen
sOylemlerle saldirmak varos gengliginin tepkiselligini ‘dontistiirmeden’
anlattig1 gibi, seyirciye gordiigt tim alt sinif isyanlarinda gercek sug¢lunun
soylulagstirma oldugunu, ancak bunun konusulmadigini fark ettirmeye
calistyor. Emir (yani yeni orta smif) kendisine yonelen ofkeye anlam
veremezken onun sugsuzlugunu da Ferhat'in ¢ektigi aciy1 da bilen Tarik araya

girip manidar bir ctimleyle huzuru saghyor: “Emir ortam gergin, sonra

konusalim.”

Yonetmen Aysim Tiirkmen, bir sehir antropologu; yukarida birka¢ sahnenin
kisa ¢oziimlemesiyle desifre ettigimiz, arabesk rap bir genclik oykisi
anlatirken satir aralar1 ve alt metinlere soylulagtirma elestirisini ustalikla
yerlestirmesi, kendisinin konuya dair birikiminden ileri geliyor. Tiirkmen Acik
Radyo’da Metropolitika programini yapmis, Kapitalistanbul, Galata Kulesi
Sokak No: 23 ve Selahattin’in Istanbul’u belgesellerini ¢ekmis, ticaretle
ugrasmis... Yani kapitalizm-Istanbul iliskisi tizerine uzmanlasmus bir sinemaci.

Cekmekoy Undergrounda bu uzmanliginin yan sira oyunculuk tecriibesinin
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pozitif etkileri de yansimis ve filmde aksan kullanimlarindan yiriytslere
kadar, karakterlerin tabiriyle, 10 numara 5 yildiz’ oyuncu performanslari
seyrediyoruz. Bir tek Ooplisme-sevisme sahneleri pek iyi ¢cekilememis: Belgrad
Ormaninin su rezervuarindaki opiisme ve evdeki sevisme sahneleri, sarilip
agliyorlar mi1 ya da birbirlerini mi bogazliyorlar muglakligina varabilecekken;
‘mugk’ seslerinin baskin miksajlanmasi, riiya etkisi yaratan bir agir ¢ekim,
amacina ulasamayan kadraj kullanimlariyla amatorce kotarilmis. (Varos
gengliginin agk arayisi ve karsi cinsten birini obsesifce kafaya takip arabesk
miizige bu hisleri yansitma egilimi Schopenhauer tarzi bir agsk yorumu veya
psikanalizle ele alindiginda “sevismek isteyip sevisememe” sorunuyla
iliskilendirilebilir. Sevisme sahnelerinde ‘sinifta kalmak’ da bu sevismek isteyip
sevisememe sikintisiyla ortiistiyor. Ama bu yondeki okumayi1 fazla abartmamak
lazim.) Yine de filmin genelinde, ilk kurmaca yénetmenlik ortalamasinin ¢ok
tizerinde bir iscilik var. Hele ki Tiirk sinemasinin yillardir distigt, karakter ve
tiplemelerin gtindelik dillerine uygun, gercek¢i diyaloglar yazamayip
filmlestirememe tuzagina hi¢ dismeyen, bu hususta ders niteliginde bir
yapim. Ayrica arabesk rap diinyay1 gorsellestirirken o stili beyaz perdeye
yansitmak gibi zor bir sinavi, sinirli imkanlara ragmen basariyla gectigini de
belirtmek gerekir. 2009’da basladig1 goriintli yonetmenliginin daha ilk birkag
yilinda sinema filmciligi i¢in meslek normallerinin tzerinde bir is trafigi
alabildigi gibi bazilar1 sinemamiz adina ¢ok 6nemli filmlere de imza atarak
kamera gruplarina kariyer yonetimi ornegi teskil edebilecek bir ‘erken ustalik’
ortaya koyan Vedat Ozdemir, kisith sartlarda cekilen cogu bagimsiz filmin
yuzlestigi sinematografi problemlerinden yaratici buluslarla kurtulmayz, filmin
gorselini belli bir kalite ¢itasinin tizerinde tutmayi, goz tirmalayan bir vasatlik

yuziinden seyirciye ana akim sinemanin kadrajlarin1 aratmamay1 bagarmas.

Filmin farkindalik yaratma g¢abasina geri donersek, her seyden ¢ok kent
savunmasina dair diinya genelinde ve iilkemizde yiriitilen g¢aligsmalar
havuzuna katkisiyla gelecege kalabilir Cekmekoy Underground. Bu miicadele
havuzunun o6nemi ve zenginligiyle toplumsal bilin¢ arasindaki mesafe,
Istanbul gibi soylulastirmayla sertce yiizlesen bir sehir icin fazla agik. Kent

savunmasi, 6rnegin Paris’te koklii bir gelenek iken, Istanbul daha yeni yeni
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ogreniyor. Cagdas kapitalizm emekei sinifi kente siiriikleyip oradaki yasam
kosullarini yoneterek ucuz is giicine donustiiriirken kiiresel antikapitalist
miicadelenin en 6nemli ayaklarindan birine dontisiiyor kent muhalefeti; ama
tilkemizde halen 70’li yillarin miicadele pratigi ve soylemleriyle, kendisini
glincelleyememis bir sermaye-iktidar elestirisi izlendiginden ciddi bir geride
kalmiglik s6z konusu. Bu yiizden kent farkindalig1 yaratma calismalar ekstra
ehemmiyet kazaniyor. Biriken bu havuz ise ses ve iiriin cesitliligiyle, ileride de
¢ok konusulacak, entelektiiel iiretimin en ilgiye deger ifade alanlarindan biri.
Ornegin Istanbul yazar kabul edilen Orhan Pamuk’un son roman1 Kafamda
Bir Tuhafhik'ta (arabesk rap’e yakin bir roman ismi) Istanbul’un déniisiimiinii
gecekondu mahallesinden seyyar saticilarin diinyasina ve agklarina girerek
anlatiyor. Imre Azem’in belgeseli Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir kent
savunmasinin en begenilen filmlerinden biri. Baska Semtin Cocuklar, Kara
Kopekler Havlarken, Bornova Bornova filmlerinin Cekmekoy
Underground’la yakinligindan Tiirkmen de bir roéportajinda bahsediyor;
listeye Asli Ozgenin Képriidekiler ve Yesim Ustaoglunun Giinese
Yolculuk filmleri de eklenebilir. Sulukule’deki kentsel doniisiimiin insan
yasamina etkilerini anlatan bir belgesel ¢ekmisti Tiirkmen, Sulukule halkina
destek veren Tony Gatlif’in Cekmekoy Underground ile neredeyse ayni
donemde vizyona giren son filmi Geronimo'yu izledigimizde iki film arasinda
sasirtic1 benzerliklere rastlamamiz bir tesadiif degil; farkli cografyalardaki ayni
soruna ayni kent savunmasi bilinciyle dikkat ¢eken iki sinemacinin filmleri
haliyle birbirlerinden ¢ok uzaga diismiiyor. [k dénem Spike Lee filmlerinden
Tanri1 Kente, oradan Attack the Block ya da Banlieue 13 gibi komedi-aksiyon
filmlerine kadar kent muhalefetine deginen filmleri kallavi bir ortak paydaya
alabilir, Castells’in, Neil Smith’in, Sharon Zukin’in, Besime Sen’in... veya
yine bir kadin sinemaci Feride Cicekoglunun (Sehrin Itirazi) metinleri
tizerinden bu filmler toplulugunu degerlendirebilirsiniz. Iste Cekmekéy
Underground bu zengin birikimin 6nemli eserleri arasinda yer edinmesiyle

degerini ytikseltiyor.

Kent savunmasini incelerken ¢ok sayida kadinla kargilasmamiz da tesadif

degil. (Ornegin yukarida ismini verdigimiz yedi yerli filmin dérdiinde kadin
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yonetmen imzasi var, alti1 yazarin ¢l yine kadin.) Cinki kadinlar kent
savunmasinda fazlasiyla aktifken feminist elestiri de bu muhalefetin en 6nemli
ayaklarindan birine dontsiiyor. Yasam alanlar ve igindeki canliligi disil
enerjiyle, ana¢ bir korumayla sahiplenisin Kobani'de evlerini savunan kadin
askerlerden hayvan 6zgiirliik¢lisii veya ¢evreci miicadeleye duyarlilikla katilan
kadinlara dek cesitli ytizleri var. Eril bir hoyratlikla soylulastirilan kentin
dislananlar i¢in disil bir incelik talep eden, kent savunmasiyla beraber giincel
antikapitalist muhalefeti kendinde yeniden tanimlayan, ilerici bir feminist
elestiri, Turkiye'deki ici bosaltilan, kapitalizmle barigtirilip cinsiyetgilige ve elit

modernist bir gelenek diismanligina indirgenen, bozulmus, yaygin feminist

alginin onarilmasini saglayip toplumsal duyarlhiligimiza ciddi bir mesafe
aldirabilir.

Soysuzlar cetesi

Sehir hayatinda olup bitenler, konunun uzmanlar1 arasinda hararetli
tartigmalar doguruyor. Dontisiimiin gerekliligini, kosullar tahlil edildiginde
asgari magduriyet yaratildigini 6ne siiriip bu noktada Istanbul'un kentsel
dontisiminid basarili bulan mimarlar, sehir planlamacilar1 ve ekonomistler de
var. Genis ve karmakarisik, sayisiz dinamigin i¢ ice gecip miiphemlestigi bir

tartisma sahast bu. Fakat Cekmekoy Underground mevzuun tartigsmasiz,
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asikar sirayetlerine odaklanmasiyla miiphemlikten kurtuluyor: Biytik
tartigmalara girmeden, soylulastirmayla oOtelenen ‘soysuzlarin’ yasami ve

miizigine, disi bir sefkatle egiliyor.

Yeni orta sinif, yoksul mahallelerdeki gengligi tanimadig: gibi, onlarin sanat
uretimlerini, yarattiklar1 muzik tirtinii de gormezden gelmekte. Oysa arabesk
rap, benzerlerine her cografyada rastlayamadiginiz tiirden, 6zgiin bir miizikal
flizyon. ‘Arsiz Bela’ rumuzlu bir geng var 6rnegin, arabesk rap’in siiperstari,
milyonlarca tiklanma alan videolari, varoglarda biyiik bir hayran kitlesi
mevcutken, orta sinifta ismini duymus birine nadiren rastlarsiniz. Cekmekoy
Underground kent savunmasi gibi biiylik meselelere temas etmesi kadar
arabesk rap kiltliriiniin géormezden gelinisine karst miitevazi bir goriinir
kilma ¢abasiyla da sempatik bir yapim. O diinyay1 az ¢ok taniyanlar filmdeki
emek verilmis gozlemciligi hemen ayirt edebiliyor. Ornegin bu genclerin yer
yer “k” harfi yerine “q” kullanma tercihleri dikkat ¢ekicidir. Arabesk rap’in bir
baska yildizi ‘ISyanQaR26’ da “q” tercih eder isminde; filmde ise Emir,
tanistiklarinda rumuzunun “q” ile yazildig1 hususunda Ferhat’t uyarir. ‘AsiStyla’
tiirtin en tretken sanatcilar: arasinda, filmdeki ‘Damar Styla’ grubunun ismine
ilham verdigi fark ediliyor. Isimler haricinde, mesela ormandaki esrar i¢me
sahnesinde ‘kentin baskisindan’ kurtulmanin ozgirligiiyle avaz: ¢iktig1 kadar
“esraaaaaar” diye bagirir Tarik. ‘Bayan Kral’ ve ‘Karamsar Sair'in meghur dieti
(bu kez rap degil, yeni nesil ‘indie’ arabesk) ‘Ciktim Kirklar Dagin Bagina'nin
videosunda da sehir disinda, cayir ¢imen bir yerde bagira cagira “sardim
esrarimi yarin admna” diye nakarat soylerler. Ayrica goriintlisi ve imaji
distinildiigiinde, ‘Bayan Kral' filmdeki erkeksi tavirli, arabesk rap'te
yildizlagsmay1 hayal eden, manikiircii Ay¢anin esin kaynagi gibi. Ferhat ve
Tarik’in giyim tarzlar ve giines gozliikleri de ‘SanJaR’ rumuzlu arabesk rap’¢iyi

animsatiyor... Tespitleri artirmak miimkiin, filme hazirlanilirken arabesk rap

diinyanin enine boyuna arastirilip gercege uygunlugu icin titizlenildigi ortada.

Miizikten biraz uzaklasip gecekondu yasamina baktigimizda da filmdeki
hassas gozlemciligi ayrimsayabiliyoruz. Bir sahnede polisler genglerin arabasini
durdurur; Tarantino ile anilan, bagajdaki kameranin bagaj acilinca siyah

ekranda asagidan yukar silmeyle sahne gecisi etkisi yarattig: triikle cekilmis
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bir bagaj kontroliiniin pesinden, Paul Haggis’'in Crash filmindekine benzer,
tacize varan bir iist aramay1 seyrederiz. Istanbul’da varos cocuklarinin {izerinde
uyusturucu ya da silah gibi bir su¢ unsuru bulunmasinin muhtemelliginden,
polisler en ¢ok onlara tist aramasi ve GBT kontroli yapar. Zengin bir kentlinin
tist aranma ve GBT kontrol siklig1 belki senede bir defanin bile altina diiserken,
goruntisiiyle sinifsal kimligini ele veren bir varos ¢cocugu her giin aranabilir.
Aranirken de didik didik, su¢ unsurunu elbisesinde herhangi bir yere
saklayabilecegi varsayimiyla aranir. Silah ya da uyusturucuyu en c¢ok bu
¢ocuklarin tizerinde veya arabasinda bulan, kentin uyusturucu satis trafigini de
bu ¢ocuklarin sagladigini bilen polis, onlar1 daha sik aramakla bir bakima
haklidir. Fakat suga bulagsmayan gecekondu gencligi siirekli aranmaktan
rahatsizlik duyar, her defasinda toplumun kendilerine potansiyel su¢lu goziiyle
baktigini hatirlar. Bu yitizden filmde Tarik, polisin bacaklarina dokunarak
tstiinii aramasina gereginden fazla sinirlenir; ¢tinkii ayni Berfin'in site kapisi
ontindeki sahne gibi, hayallerinden uyanip sinifsal pozisyonunu hatirladig:
sahnelerden biridir. Bu siniflar arasi aranma sikligi farki, filmin giizel
distinilmis deginilerinden biri. Ayrica ‘kimlik kontrolii’ eylemi geriliminin
yani sira, bash basina cok giiclii bir egretileme. Ayni metaforik sahneyi,

Cekmekoy Underground'un akrabalari arasinda bahsettigimiz Giinese

Yolculuk filmi de kullanmisti.
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Su noktada belirtmemiz gereken, Cekmekoy Underground konu edindigi
gencligin en masum kesimini bize seyrettiriyor. Tarik, Ferhat, Ismail, Berfin,
Ayca, Emir... Ahlakli duruslarindan, temiz yiireklerinden 6diin vermiyorlar.
Cemal’in isledigi su¢ da romantik nedenlere baglaninca onu rahatsiz edici bir
karaktere dontistirmiiyor. Cemal hapse girdiginde Tarik, agabeyinin
sugsuzluguna inanmigken, sonra gergekten sug¢ isledigi ortaya ¢ikinca sinirlenir
mesela. Masumiyete 6nem verir. Karanlik ve kotiicil degildir hig¢biri. Boylelikle
karakterlerini sevebilecegimiz, renkli bir ask-genclik filmi izliyoruz. Yani
‘yeraltinin’ yiizeye en yakin katmanina bakiyor; diplere, karanlik dehlizlerine
girmiyoruz. Bir tek Ali karakteri tehlikeli; geldigi gibi Ayca'ya goz koyuyor,
Cemal’i de sug¢ islemeye o yonlendiriyor. Tarik ve Ferhat, Ali'den rahatsizlik
duyup stiidyolarindan kovuyor, seyirciye ‘temiz ¢ocuklar’ olduklarini

ispathyorlar.

Film sadece arabesk rap gencligi ele almakla kalmayip, gecekondu yasaminin
farkli ytizlerini de seyrettiriyor. Karanlik yiizii igin Ali'den so6z ettik. Ayrica
Tarik’'in ailesi tizerinden ti¢ kusagin ¢atismasini incelikle igliyor. Tarik’in anne
babasi, Havva ve Hiiseyin, dindar insanlar, Anadolu maneviyatini temsil
ediyorlar. Saffet ise kapitalizmle sentez bir Miislimanligi, son donemin moda
tabiriyle ‘abdestli kapitalizmi’ simgeliyor. Leyla ile evlendiginde ondan
tesettiire girmesini talep ediyor, ama Ote yandan Ali gibi biriyle de is
yapmaktan geri kalmiyor. (Saffet’e daha gosterisli bir otomobil bulunabilirmis,
zenginligi vurgulanamamis.) Anadolu islam endiseli, yasadigi yer ve
cocuklarinin kotiiye gidisini durduramiyor; sadece kiisiiyor, Cuma namazi
cikisinda cemaatle konusup ogluna is artyor, “Sen basini belaya sokma yeter,
ben sana para veririm.” sozleriyle ya da “bir ¢ay koyarak” gerilimleri
yatistirmaya calisiyor, ama yeni nesli kurtaramiyor. Bir sahnede artik yorulan,
elinden higbir sey gelmeyen Havva, balkona ¢ikar ve Tarik'in yaninda sigara
yakar. Havvanin kisiligi distntldiigtinde, bu kiigiik hareket, filmdeki en
biiytik isyanlardan biridir aslinda. Ve ilk defa, anne ogul isyan ettiklerinde,
catismay1 birakip ortak paydada bulusur, arkadas gibi konusurlar. Tarik
annesine nicin Istanbul’dan tasinmadiklarini sorar; bagh bahceli, dogayla ic ice

bir hayata gecerlerse mutlu olabileceklerini soyler, Havva hemfikirdir.
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Kentlesme, kapitalizm ve Islam {icgeninde kitap ve makaleler yazan Liitfi
Bergen’in ‘Anadolusol’ ismini verdigi diistincesi, ¢ok kisaca, antikapitalist
miicadele i¢in Anadolu'nun natiiralist huzurunu, organik yasam kiltiiriinii ve
kirlenmemis Islami vicdamimi sahiplenip gelistirerek sermayenin kentsel
kolelestiren baskisina bir karsi tez olusturma gerekliligidir. Film bu balkon
sahnesiyle Bergen’in fikrine yesil 1sik yakar, kendileri ve yeni nesil igin
mutluluga ¢ikis arayan Havva'ya ‘Anadolusol’ yaklasimini onaylatir, hayalini

kurdurur.

Nasil Havva ve Hiiseyin Anadolu gelenegine, Tarik da 2000 sonrasinin yeni
gengligine ait ise, Cemal de gecekondularin 1980 sonrasi ara kusagini yansitir.
Giyimi, goriiniim, erkeksi pozlari, efkarli halleriyle klasik arabesktir. Hapisten
ciktigr vakit kardesinde arabesk ruhun rap ile fiizyonunu goriince hig
hazzetmez. Cezaevinde gecirdigi zaman zarfinda popiilerlesen metrosekstiel
erkek tipinden habersizdir; rakidan sonra corbaciya gitmek mago arabesk
kiltiiriin 6nemli ritiiellerinden biriyken, Tarik’in koku yapiyor diye kelle paga
corbasi i¢gmeyisini kadinsi bulur, yadirgar. Daha sonra Tarik ve Ferhat'in
sacglarina fon gektirip stislenmek igin gittikleri, rap’lesmis arabeske paralel,
diskoteklesmis erkek berberinden ayrica tiksinir; kitsch ortami “Japon
kerhanesi gibi” diyerek asagilar. Arabesk muhafazakardir Cemal, degerlerini
birakamaz, kentsel doniisime ayak uyduramaz. Arabesk kiltiirtin hastalikli
ask idealizmine bagliligindan, Leyla'nin Saffet’le evliligini, paranin karsisinda
askinin degersizligini sindiremez; boylece ne ailesiyle iletisim kurabilir, ne de
basini belaya sokmadan, isinde giiciinde yasayabilir. Sonunda adapte olamadigi

kentsel dontisiim Cemal’i yutar, kapitalist sistem ‘delikanliy1 harcar’

Son bir ortiismeyle, sistemin harcadigi bir diger delikanli da Cekmekoy
Undergroundun kendisi. Film sadece Baska Sinema dagitim aginda, sinirh
gosterime girebildi. Ozellikle de konu edindigi arabesk rap genclikle
bulusmasi, ‘asiklarin kavusmasi’ zor goriintiyor. Ciinkii bu ¢ocuklara “Bagka
Sinema’ya gidelim.” derseniz, yaridan fazlasi su dolu bir kovanin iginde ytizen
kesik alth plastik sisenin tepesine ilistirilmis aliiminyum folyodan delikli bir
kapaga tiitiinle karigtirilmis kubar koyup “Ya birak agbi, sen yaklas suraya, ben

seni cok bagka sinemalara gotiirecegim.” diyerek giiler. Tarik finalde rumuzunu
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alir: ‘Mekansiz Kral! Ferhat'in stiidyo kapisi polislerce kirilmadan Once
cektikleri video dolayisiyla ‘mekansiz, filmde ailece izledikleri ‘Cirkin Kral’
Yilmaz Giiney'den hareketle de ‘kral’ olusu, ayni zamanda soylulagtirmaya
kars1 en soylusundan ‘krallik’ makamuyla, ironik bir itiraz gibidir. Filmin bir
sarkisinda soyle denir: “Asiklar korkmaz, kaderle savasir, efsane oluruz, hayal
oluruz o zaman.” Bagimsiz filmciler korkmadi; arabesk rap’i kesgfetti, goniil
verdi, projeye inanip bes yilin1 bir filme adadi. Kaderle de savasti; bakanliktan
destek bulundu, senaryo kisaltildi, AVM’lerdeki sinema kompleksleri ve
anlagsmali biiyiik dagitimcilarin soylulastirip disladig: yerde Killi Harap gibi
“Cekin lan biitgeli filmi insan gibi izlesinler” isyaniyla alternatif dagitimcilik
yollarin1 denedi. Ilk gésterimlerinde coskuyla karsilandi, sinema yazarlar1 ve
sinefiller begendi, kiltlesme 15181 goriindii, efsane oldu. Ve de tigilinci
haftasinda 1030 seyirciyle sezonun en diisiik gise rakaminda kalip iflas etti,

hayal oldu. O artik ‘Salonsuz Kral.
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OTEKI-SEVICILIK MERKEZINDE
JIN UZERINE BiR COZUMLEME

Oktem Aykut

Jin, 17 yaslarinda, hayata katilmak icin ¢ikiglar1 zorlayan ve bu yolda karanlik
ormanlari cesurca agsmaya c¢alisan, adeta bir ‘Kirmizi Baglikli Kiz'dir. Film, Jin'in
bilmedigimiz bir nedenle, dagdaki silahli bir 6rgiitten kagmasiyla baslar. Hem
kactig1 oOrgiit elemanlarindan, hem de kolluk kuvvetlerinden gizlenerek
daglarda, ormanlarda yapayalniz giinler ve geceler gecirir. Amaci bir biytik
sehre, hayata, belki de hi¢ goriip bilmedigi biiytik diinyalarin hayallerine

ulagmaktir.

Kiiglik ama dayanikli viicudu, taze ama giliglii iradesiyle kendine doganin
urkiitiicti karanlig: ve vahsiliginde yer agmay1 basarir. Catismalarin ortasinda
kalir, tizerine agilan ateslerden cesurca korunmay: bilir, korkar, tisiir, karnini
doyurur. Ona en biiyiik giicii ve teselliyi, belki benzer tehditler altinda beraber
saf tuttugu hayvanlar verir. Bir bombardimandan korunmak i¢in bir ayiyla ayn1
ini paylasir, bir geyikle dayanisir, yarali bir esegi tedavi eder, yumurtasini yedigi
bir vahsi kusla anlasir, bir vagak tarafindan teselli edilir, bir yilan tarafindan

uyarilir, bir at tarafindan korunmaya ¢alisilir.

Sonunda edindigi sivil giysilerle dagdan iner ancak onun igin ova, dagdan
daha tehlikeli, daha tehditkar ve daha can yakicidir. Ne kadar ugrassa ve
cirpinsa da gittikce daralan ¢emberden ¢ikip hayalini kurdugu yere bir tirli
varamaz. Kig¢iik narin viicudu gibi kalbi de agir yaralar almaya devam eder.
Biiytik bir hayal kirikligiyla daglara, yalnizligina geri doner. Doganin igine,
melankolik, uzanir. Yine bombalarin ve kursunlarin altinda, devrilen agaclarin,

parcalanan hayvanlarin arasina sikisgir.

SEKANS Sinema Kaltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 60-76



Artik isyani caresizlige dontismustiir. Bu ¢ikissiz yolda, yarali bedenini ve

kalbini kucaklayacak agaglar ve hayvanlardan bagka kimsesi yoktur.

Oteki-Sevicilik ve Sinema

Gegenlerde katildigim bir felsefe sempozyumundaki konusmacilarin
birinden, i¢inde bulundugumuz dénemin “post-post-modern” (post-modernin
sonrasi) seklinde nitelendirildigini isittim. Modernizm déneminin baglarindan
beri, kavramlar1 har vurup harman savurdugumuzdan olacak ki; post-modern
donemin Otesi, devami ve ona karsit olan anlaminda bir cesit referans sarmali
haline gelen bir kavramd: bu terim. Aslinda yenilikg¢ilik yanlis1 olmamasiyla
post-modernizmin dogasina da uygun bir deyisti. Cok uzun zaman sonra degil,
bir felsefe sohbetinde, yine post-modern ruhu hem destekleyen, hem de aksine
ona gonderme yapan, yani tam anlamiyla post-post-modern olan bir uydurma

kavram ile karsilastim: “Oteki-Sevicilik”.

Post-modern donemler dedigimiz, modernite ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi,
20. yuzyilin ikinci yarisindan bugiine degin, bastirilanin geri dontist olarak,

toplumsal ¢apta semptomlarin dontisiimlerini incelemek agisindan tim bu
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otekilestirilmis gruplar ve onlarla olan iliskilendirmeler ¢ok biiyiikk 6nem
tagimistir. Bu donemler hem ideolojik ve diisiinsel olarak toplumsal ve sanatsal
bazda, hem de bireysel olarak 6tekilerin konumlarina, bakiglarina, duruslarina
ve temsillerine giderek daha da odaklanilmasini saglamistir. Yani post-modern
donem, bir nevi azinliklarin, dislananlarin, Gtelenenlerin, genel tanimiyla
“Otekilerin temsili” donemidir. Bu donemde disiince ve sanat diinyasi,
modernizmin standartlastirici ve mitkemmelliyet¢i motifleri altinda ezilen
otekiler ile ilgilenmeye, yer altindakileri yer iistiine ¢ikartmaya, diglananlarin
temsilini gerceklestirmeye olduk¢a yogunlagmistir. Sinema 6rneklerinde 6ne
¢ikan Otekiler arasinda sik¢a, “erkek egemen kdiltlir igerisinde kadinlar,
heterosekstiel ahlak icerisinde escinsel, lezbiyen, trans ve hermafroditler, ulus
devletlerde kimlikleri bastirilan azinhiklar (Yahudiler, Afro-Amerikanlar,
Meksikalilar, Kiirtler...), yersiz yurtsuz, sigortasiz, devlet gézetimi disinda
kacak yasayanlar, evsizler, go¢gmenler, metropollerdeki kenar mahalle, banliyo
ve gecekondularda yasayanlar, alt-genclik, yeralti ve sokak kiltirleri,

sanatcilari...” gibi grup ve siniflar1 sayabiliriz.

“Oteki-sevicilik” ise bu noktada, otekilestirilmis olan toplumsal (etnik,
cinsel, dini, kiltiirel vb.) grup ve kurumlar1 temsil etmek, onlara yapilan
haksizliklar1 ve onlarin ezilmigliklerini / diglanmigliklarini gostermek ve
ortadan kaldirmak, miicadelelerini gozler oniine sermek ve desteklemek
amaciyla, otekilestirilmis olan sinif ve gruplara karsi sempati beslemek ve
beslenmesine c¢alismak egilimine denilebilir. Ote yandan, olumsuz yénde
elestirel bir kavram olarak 6teki-sevicilik, toplumsal 6tekine karsi duyulan veya
olusturulmak istenen sempatinin, haddini asarak asirtya kagmasi olarak veya
bilin¢li olarak otekiyle 6zdeslesme, abartili imaja veya duygusal ajitasyona
neden olacak sekilde ¢arpik bir empatik etki yaratmak seklinde agiklanabilir.
Oteki-seviciligin nesnesi olan kisi, sinif ve gruplarin, daha yogun olarak post-
modern donem ile birlikte gerceklesen toplumsal degisimlerle iktidar veya
genel algi tarafindan onaylanmaya baslayan gruplar arasindan segilerek
islenmesi ise glincel donemde daha derinlikli sorunlar yaratmaya baglamistir.
Tamamen bilin¢li olmayan bu segim ile artik 6teki olmaktan ¢ikmaya baslamis

olan oOtekinin temsilini, ona asir1 bir sempati gostererek gerceklestirmek ile

62



dislanmakta olan bir grubun temsilini biling¢li bir sekilde sunmaya galismak
arasinda fark vardir. Glinimiiz sanat1 ve haliyle sinemasinda ustalik gerektiren
yeni bir zorlayici unsur ise 6tekinin temsili esnasinda oteki-seviciligi olumlu
anlamindan olumsuz anlamina dogru dondiirmeden ustalikla isleyebilmektir.
Bu bakimdan oteki-sevicilik de gilincel sinema agisindan biyiik bir
manipiilasyon araci haline gelmistir. Bugiin Tiirk sinemasinda 6teki-sevicilik
konusunda abart1 ve ajitasyon yoluyla kitleleri manipiile eden, gise basarilar:
yakalayan, 6diller alan 6rnekler oldugu gibi sanatsal sinema ekseninde konuyu
basariyla isleyen, olumlu yoOniiyle yakalayan oOrnekler oldugunu da

sOyleyebiliriz.

Bu kavramlarin 1siginda bakildiginda, son dénemin, elestirilerden en ¢ok
nasiplenmis Turk filmlerinden biri de Reha Erdem’in Jin'idir. Aldig:
elestirilere karsi miicadelesinden dolayi, filmi oOteki-sevicilik baglaminda
incelemeye karar verdim. Erdem bir panelde bu konudaki Giztintiistini dile
getirerek “Jin filmi Tiirkiye'de sinema olarak degil de politik olarak konusuldu,”
diyor ve bu konuda kendisinin de istediginden c¢ok konusmak zorunda
kaldigini belirtiyor. Erdem’in dert yandigi bu konu tam da sinemadaki oteki-
sevicilik kavramiyla orttistiyor. Cinki filmin kahramam Jin, Kirt halk
miicadelesini ytriiten bir gerilla ve ayn1 zamanda da Tirkiye'de bir kadin olarak
oteki. Farkli kesimler filmi, farkli sosyo-politik bakis acilarina gore oteki-
seviciligin daha 6nce belirttigimiz olumlu ve olumsuz taraflarindan gortiyorlar.
Kimisi “teroristi iyi gostermekle” suclarken, diger bir kesim “kahraman
gerillanin davadan doénen ciiriik elmalarin1” yansittigindan bahsediyor, bazi
kesimler ise filmin karakter ve hikayesini, Kiirt sorununda 6nemli bir yerde
durdugunu soyleyerek 6viiyor. Tim bu soylemler, s6z konusu izleyici kitlesinin
donemin sanatsal florasindan nasil etkilendigi ve giincel Tirk sinemasinda
oteki-seviciligin nasil kullanilabilecegi veya ger¢cek anlamda kullanilmasa da

izleyici tarafindan nasil manipiile edilebilecegiyle iligkili bir durum aslinda.*

' Reha Erdem: Jin'den Sonra Konusmak Zorunda Kaldim (Bianet.Org)
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Filmi oncelikle ana metin ve temsiller tizerinden, sonrasinda alt metin,
bicim-icerik ve karakter-izleyici iligkilerine odaklanarak incelerken, oteki-

sevicilik ile kurulabilecek iligkiyi ortaya ¢ikarmaya ¢aligtim.

Filmin Ana Metni ve Temsilleri Uzerine

Doga kompozisyonlar ile baslayan filmde karsimiza dagda ytriiyen gerilla
grubu ¢ikar. Bunlarin arasinda kafasindaki kirmizi saliyla bir geng kiz vardir.
Kirmizi sal, gerilla gercekligi ve dag kamuflajlari ile tezatlik uyandirirken, Jin'in
ve filmin masals1 6zelliklerinin (daglar, savag, militarizm, Orgit, hiyerarsi,
tiniforma... gibi gosterenlerin disinda) peri karakterine gonderme yapmaktadir.
Gerillanin saklandig1 yerde Kiirtge bir tiirkii kulaklara ¢alinir. insanliga ait en
kuytu kosede dahi miizik bulunur. Gruptan ayrilan Jin, yaral gerilla arkadasina
ila¢g almak icin mi, haber gotiirmek i¢in mi, dagdan inip asagidaki hayata
donmek icin mi; ne icin oldugunu kestiremedigimiz bir yolculuga g¢ikar.
Amacindan ¢ok yolun kendisine odakli bir yolculugun icine gireriz. Yolculugun
en onemli O6gesi ise “bliytilii orman, daglar ve hayvanlar”dir. Hayvanlar ve doga,
burada Jin’in ruhani diinyasinin, insanin kendi insanlagmasina karsi simgesel
tepki olarak tekrar dogaya donerken onu igsellestirme seklinin ortaya cikarttigt
mitsel disavurumlar olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle filmde doga, vahsi hayat ve
zorluklarla dolu bir yer degil; disaridaki kat1 ve acimasiz insan gergekliginin

karsisinda siginilacak bir evrendir.

Jin icin koy hayatina inmenin ilk basamagj, kirsalin ortasindaki bir evdir. Jin
eve girer, giyecek ve yiyecek calar, yanina bir kitap alir, evde yasayanlarin
fotograflarini goriir, evin ninesi ile konusur, ona ila¢ verir. Bu ev, Jin igin
yasayamadigi hayatin ve sahip olamadigi ailenin temsili olup, anne ve aileye,
kamuflaj yerine sivil kiyafetler giymeye ve o6grencilige olan 6zlemlerini ifade
eder. Ev yasami Jin icin imkansiz olsa dahi bu diinyaya donmek, ayak
uydurmak, egitimini devam ettirmek egilimini yansitir. Once bakip da
almadigi, sonradan yanina aldigi ve filmin sonunda kamuflajinin altindan
belirecek olan siyah dantelli tayt onun hala bir kadin oldugunu gosterir. Caldig:

cografya kitab1 da okula donme isteginin ve merakinin belirtileridir.
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Bu cografya kitab1 farkli temsiller i¢in de kullanilir. Jin dagda kitab1 agip
okurken anlariz bunu. Ana dili Kiirtce olan Jin ne kadar Tirkge 6grenmis olsa
da yavas ve zorlanarak okumaktadir. Bu cografyada yasayan milyonlarca ¢ocuk
gibi egemen ideolojinin zorunlu tuttugu ust dil ile egitime zorlanmistir. Kitab1
okurken “Nerede yasiyorsunuz? Hangi kitada, hangi tilkede?” ifadeleri ve cevap
olarak da “Tirkiye” bulunur. Jin'in istemeyerek de olsa iginde bulundugu
miicadelenin bir karsiligt da buradadir, Kirdistan degil Tirkiye'de
yasamaktadir. Kitap, i¢inde oldugu evreni yaran ve ona tezatlik olusturan bir

gosteren iken, egemen ideolojik hegemonyanin da buradaki tek temsilidir.

Jin dagdan indiginde bir ¢obanla karsilasir. Onu kamuflaj icerisinde goren
¢oban, “Bacim” diyerek, korku ile gelen saygiyla karsilamistir. Selalede ise sivil
kiyafetler iginde goriir ve ona sozlii tacizde bulunur. Bu gecis Jin'in bir halk
miicadelecisi veya bir terorist olarak, bir gerilla, uniformal bir birey, erkekvari
bir figiir varolusundan, feodal ve erkek egemen toplumun igerisinde kadin
figiriniin varolusuna gecisin esamesidir. Daglarda avc olarak yasayan
gerilladan, toplumda cinsel bir av olarak yasamaya baslayan bir kadina gegistir
bu ayni zamanda. Boylece Jin icin sivil hayatin zorluklarinin da habercisidir.
Geng, parasiz ve kimliksiz bir kadin igin kirsal ya da sehir fark etmez, bu
cografyanin toplumsal alaninda yasamanin zorluklari, dagdakinden farkli ve

belki daha biiytik giigliiklerle doludur.

Jin, para kazanmak i¢in ise girmek isterken veya otobiisle yolculuk ederken
ondan sorulan niifus kagidi tilkenin batisinda belki sadece kimlik demekken,
doguda terorist olanla olmayani ayiran en biiyiik belirteglerden bir tanesidir.
Niifus kagidi olmadig i¢gin kacak ise bile giremeyecek durumda olan Jin, irgat
agasinin kabul etmesi ile ise alinir. Sonradan bunun nedeninin onun Jin'i cinsel
olarak kullanma istegi oldugunu anlarz. Adam tecaviize yeltendigi Jin'i
elinden kagirdiktan sonra arkasindan “terdrist” diye bagirir. Bir bagka sahnede,
yola barikat kuran askerlerin durduklari otobiiste insanlara niifus kagidi
sorduklarini ve Jin ile birlikte niifus kagidi olmayan bir kisiyi alip karakola
gotirdiklerini izleriz. Bu cografyada niifus kagitsiz olmak bir nevi terdrist

olmak anlamina gelebilmektedir.
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Jin'in karakolda oldugu sirada bir ¢atisma cikar. Yarali getirilen gerilla onun
dagdaki silah arkadaslarindan biridir. Jin'den kendisini Oldiirmesini ister.
Muhtemelen sorgu ve hatta igskenceye alinacak, sonrasinda itiraf ve isbirligine
zorlanacak, daha sonra da hapise girme ihtimali olacak, belki de dava
arkadaslarinin yerlerini ve gizli bilgileri itirafa mecbur kalacak oldugundan
O0lmeyi tercih etmektedir. Jin bu korkung istegi yerine getirir. Bu sahneden
hemen sonra Jin'i salivermeye gelen askerden o bilindik ikiricikli bakisin
ifadesini tekrar duyariz; asker “Burada benim askerim 0liiyor, sen de buna
agliyorsun.” seklinde bir ifade kullanir. Tim bu diizen yiiziinden hayatinin en
glizel yillarinda daglarda askerlik yapmak zorunda kalan gencecik bir insanin
hayati, belki de yine istemedigi pek ¢cok nedenden dolay1 daga cikarak gerilla
olmus bir bagka gencecik insanin hayatina yeg tutulabilmekte, toplumun bir
kismi diger kismindan ustiin tutularak otekilestirilmektedir. Jin salinir ancak
karakolun terctimani Jin'i 6nce sozli olarak taciz eder, ardindan takip etmeye
koyulur. Bu takip, Jin i¢in bu insanlarla ilgili hayal kirikliginin ensesinde

bitmeyen nefesi gibidir. Bu nefes pesini, daga ve ormana donene kadar

birakmaz.
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Dagdaki sakin hayatina donen Jin, bir ¢atismanin arasinda kalir. Yaralanan
bir askeri, gerillalardan kurtararak saklar. Biiytik bir fedakarlikla, kendi canini
tehlikeye atarak magaraya aldig1 askeri iyilestirir ve ona bakar. Dava geregi
kendi gerilla arkadasini 6ldiirmek zorunda kalan Jin, simdi diismanina bakmak
zorunda kalmistir. Yarali asker Canakkale’den, iilkenin bambagka
kosullarindan gelen bir insandir. Diismanlig1 degil, dostlugu 6n plana ceker.
Bana ilk bakigta biraz anlamsiz gelen, cocugun ayrilirken soyledigi sozler
aslinda dogu ve bat1 insaninin da bir yerlerde birlikteliginin miimkiin olduguna
gonderme yapar. “Peki, ingallah bir giin bir yerde karsilasiriz, bir cay
bahgesinde mesela..” sozleri sadece canini kurtardigi icin mitesekkir
oldugunu belirten bir gencin degil, dagda diisman olmasi gereken iki insanin
aslinda sevgili olabilecegini, farkli yerde farkli kosullarda bambaska bir iligskide
olabileceklerini belirtir. Temsil acisindan, dogu ve bati insanimin, icinde
bulunduklar1 yapay ayrimin ortadan kalkmasi durumunda sevgili, arkadas,

yoldas olabilecekleri anlamina gelmektedir.

Jin ormanda sikismis, caresizlik iginde kursunlarin arasinda kalmustir.
Kursunlara hedef olmaktan bu sefer kacamaz. Oldiigiinde kamuflajinin
icerisinde dantelli taytiyla bir kadin, kamuflajiyla bir gerilla, kirmiz1 esarpiyla
bir masal kahramanidir. Bu yolculuktaki en biiylik dostlar1 olan hayvanlar onu
beklemektedir. ilk bakista kotii gibi duran bu son, hikaye icin en mutlu sondur.
Oliimiin nasil bir mutlu son hazirladigini gérmek icin filmin alt metnini

inceleyelim.

Alt Metin: Peri ve Azize arasinda bir yolculuk olarak Jin

Jin, ana karakter cevresinde donen olaylarin islendigi bir film ve epik bir yar
azize, yar1 peri hikayesine sahip. Hikaye boyunca siiren yolculuk esnasinda
azize-peri karakterinin birbiri igerisinde gecirdigi dontisiimsel yolculuga
taniklik ederiz. Jin bir azize c¢linkii bir sekilde kutsal olabilecek bir cile
¢cekmekte. Fakat bu ¢ileyi yaratan talihi kendi segmemis; tarihi, sosyal, politik
kosullarin bu noktaya stiriikledigi ancak tim bunlara ragmen insancilligini,

duygusalligini, yardimseverligini inatla korumay1 basarmis ve kendisini sadece
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belki de ona dayatilan davasina degil de insanliga adayacak kadar kutsal bir
karakter. Jin ayn1 zamanda da bir peri ¢linkii tiim bu basi ve sonu, hedefi ve
amaci net olmayan yolculugunda, doga ananin kucagim agtigi, mitik yan
kahramanlar olarak hayvanlarin bir gesit gizli iletisimle yardim ettigi, onu
elden ele gecirip bir sekilde yoluna ¢ikan bombalardan, mermilerden ve

engellerden korunmasina yardim ettikleri bir ¢esit masal kahramana.

Filmin ilk anlarinda gorsel estetik tarzdan ve gercekei gortintiilerden dolay1
bu tiir masals1 bir hikaye icerisine giriyor oldugumuzun farkina varmiyoruz.
Masalsiliga doniik ilk cagrisim bastaki kirmizi esarp olsa da izleyici kitlesi i¢in
masalsiliga doniik yogunlagsma ancak filmin ortalarinda ortaya konuyor.
Dolayistyla filmin ilk olumsuz yanlarindan biri bigimsel o6zelliklerinden ve
uzun giris bolimiinden dolayr masals: bir hikaye oldugunu gostermekte agir

davraniyor olmasi.

Azize-perimiz, tiim hikaye boyunca amaci ve hedefi belli olmayan, daha ¢ok
devinimsel bir yolculugun kahramani. Yoluna ¢ikan tiim engelleri masals: bir
sekilde karsisina ¢ikan hayvanlarin da yardimiyla asiyor. Doga ve doganin
icerisinde yasam, onun i¢in bir engelden ¢ok koruyucu bir el gibi; agaclar ve
taglar kalkan, hayvanlar yar ve yardimci, magaralar evi gibi ve tiim bu mitsel
O0geler onu elden ele tasiyor. Bu bakimdan doga ve hayvanlar, insanin
zalimliginin karsiliginda siginilacak limanlar olarak Jin’'in zihnine ait olan
tinsel evreni ifade ediyorlar. Bu yabancilagsma, aslinda insan varoldugundan
beri gelen bir doniistim olarak her zaman karsimizdadir; emegi ve yaraticilig
yoluyla onu manipiile ederek dogadan vyabancilasan insanin, dogay:
mitlestirme bicimi ve onu kendi i¢ mekanizmasinin ve kisileraras: iligki
dinamiklerinin yikic1 etkilerinin karsisinda bir ruhani siginaga cevirmesinin
yoludur. Filmin alt metnini doganin ustiinde bir yaraticilik gelistirebilen
gelismis primatlarin bir tiir dogaya doniis yolculugu olarak dogayr —ve hayvan
tanrilar- figlirlestirerek insanlik ve kiltirtiniin karsisina tekrar koyma
girisiminin bir devami olarak okuyabiliriz. Bu bakimdan hayvanlar, son
zamanlarin popiiler sinema yapimi olan Pi’nin Yasam filmindeki gibi
kahramanimizin i¢ diinyasinin ve ruhani siginaklarinin bir tir disa

yansimasidir. Ve Jin, cilekes azize, orman perisi olarak sanatsal literatiiriin
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farkli yerlerinde tarih boyunca karsimiza ¢ikan karakterinin bir tiir devami
gibidir.

Ormanda peri olan Jin, kamuflajlarina veda edip sivil kiyafetleriyle sehre
indiginde, cinsel olarak tehditkar, kadin1 emegin ve cinselligin fethedilecek bir
nesnesi olarak goren erkek egemen kiltiiriin icine diisen bir azize olarak varlik
gosterir. Kendisine acimasizca saldiran erkeklere ilgi veya merak duymak bir
yana onlara kars1 savunmaya gecer ve onlarla miicadele eder. Erkek egemen
kiltiirden ve militarist ulus dayatmaciligindan cektiklerine ragmen, orman
icerisinde yarali halde ele gecirdigi asker-erkegi inanilmaz bir 6zveriyle korur,
iyilestirir ve kurtulusu ugruna kendi adanmishgini gosterir. Bu azize
adanmiglig1 bizzat nesneye yonelik degil; insanliga, insanligin kendisine karsi
alinan ahlaksal bir tutumdur. Jin kendisini insanin insanligina, zalimligin ve

zorbaligin digindaki insanliga adayabilmektedir. Bu da onu gercek bir azize

yapar.

Jin'in yolculugunun giderek daralan bir kapana dontismesi de azizeligini
besler. Ayni1 zamanda hayat anlamina gelen Jin ismiyle ironik olarak —-bu ironi
boyle bir hayatin aslinda hak edilmeyen yanlis bir hayat olmasindadir- boyle

bir hayati1 degil, 6limi ve olimiin ona geri verecegi perilik statiisinii hak
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etmektedir. Bu ylizdendir ki Jin sonunda kendi diinyasinda ait oldugu yere yani
dogaya donmis, bir agacin tepesine sikismis, tizerine yagan kursunlarin hedefi
olmaktan kurtulamamis ve aymi zamanda aslinda ruhani anlamda
kurtulmustur. Bu bakimdan, Jin'in 6limi, yilizeysel olarak goriindiugi gibi

karamsar degil, tersine alt metne goére en mutlu son olmustur.

Filmin hikayesinin bilincaltim1 bu sekilde okumak, tarihi literatiirle yani
kolektif hafiza ile bagdastirmak, filmin alt metnini okumak a¢isindan 6nemli.
Ozellikle filmi incelemekteki cikis noktasi olan 6&teki-sevicilik, bilingalt:
manasinda ¢ok derinlerde degil, daha yiizeysel bir yerdedir. Boylesine bir peri-
azize karakterini filmin goriinen metni tizerindeki “erkek egemen toplumda
kadin, ulus devletin militarist baskiciliginda azinlik ve halk miicadelecisi”
olarak hem kadin hem Kirt, hem de gerilla 6teki olan bir karakter olarak
islenmesi, bu bakimdan o6teki-seviciligin bir 6rnegi ve bana kalirsa olumlu bir
ornek yaratma girisimidir. “Oteki” bir karakter, boylesine masals1 ve koklii bir
kahramanin tizerine oturtuldugunda, 6zdeslesme ve sempati kurma dozunun

artmasi beklenmektedir.

Alt metin agisindan baktigimizda Jin, bir kadin ve Kiirt gerilla degil de
diinyanin bagka yerinde bagka kosullarda bir karakter olsaydi filmin hikayesi
yine yeterince canli olarak isleyebilirdi. Clinkii bu karakter, bir 6teki olmasinin
cok daha otesinde, bir insanin insaniistii 0zelliklerine gonderme yapan bir
masalsiliga sahip. Bu yonden filmin alt-metninin, senaryo ve yonetmenin
bilingaltinin 6nctl ilgisi ideolojik olmadig: gibi, 6teki-sevicilik ile dogrudan

iliski kurmaz.

Bicim ve Icerik Iliskisi

Film sinematografik goriintii zenginligi acisindan, mekan, alan derinligi ve
dogal 6gelerin one cikartildig1 planlarin kullanimiyla, olduk¢a doyurucu bir
yapim olarak gergekgilik beklentilerini yiikseltiyor. Kadrajlarin fotografik
estetik bakimindan bu kadar ileri gitmis olmasi, giizel manzaralarin, ugsuz
bucaksiz daglar ve ovalarin, yamaclar ve kivrimlarin estetigi, bazi1 goriintiilerin

belgesel gercekligi, filmin iceriginin masals1 tadina biraz fazla gelmis gibi.
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Filmdeki kamera ustaligindan, goriintii yonetmenliginden veya kurgudan
bahsetmek istemiyorum ¢iinki bu konuda karsimizda ciddi bir emek ve ustalik
oldugu su gotiirmez ancak tim bunlarin icerik ile iligkisinde olumsuzluklar
yasaniyor. Kurgu esnasinda sinematografik agidan zengin malzemeye
kiyamama durumu olabilir mi bilmiyorum ama 6zellikle kendini tekrarlayan
sahnelerin, icerigi tam anlamiyla karsilayamadig: goriiliiyor. Belki de farkli agi
planlarla, balikgozii veya psikodelik gortintiiler filmi biraz daha zorlasa da
masalsiligi izleyiciye oOziimsetmekte daha basarili olur muydu diye
disinmekten kendimi alamadim. Her ne kadar film boyunca sahne plani,
kadrajlama ve mekan kullanimi anlaminda degisim olmasa da, icerigin
gerektirdigi Olctide kahramanin hareketleri ve mekan icerisindeki konumu,
yasadig1 olaylar, mantiksal kargitliklar yaratmasini saghyor. Film icerisindeki
bicimsel gidisatin paralelligine ragmen igerikteki inis c¢ikis ve degisiklikler,
bicimin algilanisini da degistiriyor ve izleyici nezdinde tezatlar olusturabiliyor.
Bunlar1 mantiksal tezatlarla da devam ettirebiliyoruz; ornegin ormanin
derinliklerinde veya diiz ovada mermiler ve bombalar yagarken, goriise ve
saptamaya acik bir yamacta saldir1 olmayabiliyor. Bunu daha 6nce alt metinde
yaptigimiz aciklama ile desteklemek miimkiin; yani peri, azize, gerilla ve gen¢
kiz arasindaki gecislerde ayni mekanlarda farkli olaylarin olmasi bu tir

tezatlar1 olusturuyor demek, fazla zorlamak anlamina gelir sanirim.

Diger yandan bazi sahneler, filmin icerigine de kendi bicimsel estetigine de
zarar verecek bigimde tamamlanmamislik hissi veriyor. Bazi kursunlama
sahneleri ve o6zellikle karakoldaki, daha ¢ok bir tatbikati andiran catisma,
askerlerin yarali getirmeleri ve karakoldaki olaylarin goriintileri
inandirncaliktan uzak olmalar1 bir yana, filmin genel goriintii estetigini de
olumsuz yonde etkilemis. Tabii ki asker rollerindeki oyunculuklar tartismak
biraz zorlama olabilir fakat belki bazi sahneler —6rnegin yaraliyr1 disaridan
iceriye tasima sahnesi- hi¢ verilmeyip, yaralinin igeri gelisiyle sinirli tutulsayds,
filmin icerigine cok olumsuz bir yansimasi olmazdi diye distiniiyorum.
Catisma da digaridan gelen sesler ve iceride olusturulan atmosfer ile sinirl
tutularak daha dar bir evrenden gondermelerle anlatilabilirdi. Bu sahnelerde

bir takim teknik yetersizlikler de bu hissiyata neden olmus olabilir ancak
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filmin gidisati ve tarzina uymadigini, filmin bu kisimlarinin profesyonel
gorinmedigini belirtmek gerek. Hayvanlarin kullanildigi sahnelerde
animasyon efektlerinin ne kadar gergek¢i oldugu tizerine de konusabiliriz
ancak bu alan teknolojik yeterlilige ve biitce konusuna girdigi i¢in daha ol¢ili

olmakta yarar var.

Kisaca, filmi bigimsel olarak gozlemledigimizde, mekan se¢iminden
operatorligiine, kadraj calismasindan kurgusuna kadar zengin ve ustaca bir
birikim 6ntimiize koysa da, icerikle iligkisi agisindan uyum sorunu tasidigini ve
filmin bitliiniine baktigimizda yetersiz kaldigini soyleyebiliriz. Bu zengin
goruntiilerin, masals: igerikten uzak, gercekei bir gerilla-dag hikayesine ¢cok
daha wuygun dusecegi kanisindayim veya masalsiliga uygun g¢ekimler

kullanilsaydi daha biitiinsel bir film izleyebilirdik belki de.

Filmde kullanilan doga ve mekanin kéti yizini (daglar karli, firtinal,
¢amurlu degil; yemyesil, glinesli ve kuru) gérmeyisimiz film geregi. Ancak bu
tercihin, filmin Oteki-sevicilik ile ilgili elestirilerindeki “daglarin cazip ve
mutluluk dolu yerler” olmasindan ileri geldigi yorumu, asiriliga ka¢mak
olacaktir. Filmde sinematografik olarak da icerigin estetigi olarak da oGteki-
sevicilik ile dogrudan bir iligki kurmak mimkiin degil. Bi¢cimsel ve sanatsal
estetik bakimindan filmin oOteki-sevicilik agisindan olumsuz bir yam
olmadigint distindigim gibi, otekinin temsilinin bu estetik baglamda
gerceklestirilmesi gerekliligine de inaniyorum. Dogal gercekgilik, estetik bir
bakis ile birlestiginde, ajitasyona mahal vermedigi gibi politika veya sosyal

determinizm alanindan ¢ikip giderek sinemanin alanina da girmektedir.

Karakter ve Izleyici Iliskisi

Reha Erdem, filmle ilgili bir roportajinda “Ben kahraman istemiyorum...

Jine olan empatimiz kahraman olmamasindan kaynaklaniyor.” dese de’

yonetmen olarak hesaba katmadigi sey, kolektif bilincaltim1 olusturan,

* Reha Erdem: Jin Benim Umudum (Yeni Safak, 24 Mart 2013)
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kendinde igsel olan kiiltiirel hafizadir. Erdem’in kahraman olarak adlandirdig:
karakter ise tipik “idealize edilmis, gli¢lli, yakisikli, erdemli, bilge, zengin vb.
gosterilen” tiim iyi 6zellikleri kendinde toplayan Hollywoodvari bir kahraman
olarak nitelendirilebilir. Fakat Erdem’in “kahramansizlik” seklinde
nitelendirdigi karakter tipini bazi teorilerde anti-kahraman olarak da
gorebiliriz. Bu kahraman-karakter tipi idealize siiper kahraman yerine insani
yanlari, zayifliklari, duygusalliklari, kirginliklar, kizginliklar: ve tiim bunlarin
sonucu, hatalarn ve yanhghiklaryla (girkinlik, fakirlik, saflik gibi) izleyicinin
kendisini oldukca giicli sekilde oOzdeslestirdigi bir karakter tipidir. Bu
bakimdan, ideal kahraman modelinden ¢ok kendisiyle 6zdeslesilebilen

kahraman-karakter modelini bir ¢esit kahraman olarak adlandirabiliriz.

Jin bir azize-peri olarak tim o insansi yikim ortaminda, degindigimiz

motiflere baglh olarak bir kahraman karakter yaratiyor. Izleyici olarak filme, bu
karaktere karsi mesafeli olarak baglasak da bir yerden sonra tiim ytizeysel
ozelliklerin haricinde (politik, militarist, sosyal vb.), 6n yargilarin disinda
onunla 6zdeslesebiliyoruz. O, yasal olarak olmasa da fiziksel olarak yetigkin,
geng bir kadin. Etnik olarak Kiirt ancak Tiirk¢e konusabiliyor ve yavas da olsa
okuyabiliyor; bir stire okula gitmis ancak sonra birakmis oldugunu tahmin
ediyoruz. Babasinin 6ldiiriilmesi ve hayatin getirdigi, kendi segmedigi kosullar
ytuziinden daga ¢ikmak, gerilla olmak zorunda kalmis. Karakterin 6zgtir iradesi

disinda orada olmasi ve miicadele etmek zorunda kalmasi onunla 6zdeslesmek
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agisindan olumlu etkiye sahip. Dagdan inmesi, sehirdeki kohnelesmis emek
somiricti diizene karsi ayakta kalmaya ¢alismasi da bagka bir olumlu etki.
Basina gelenlere ve zayifliklarina ragmen duygusalligini, yardimseverligini ve

umudunu kaybetmemesi de 6zdeslesme agisindan karakteri zirveye tasiyor.

Filmin Ozdeslesme acgisindan karakteri izleyici nezdinde boyle bir yere
koymas: oteki-sevicilik agisindan en can alic1 nokta. Yapilan elestirilerde de
karaktere yogunlasan bir yan oldugunu belirtmek onemli. Oncelikle 6teki-
seviciligin olumsuz manada ortaya kondugu ajitasyon filmlerinde genelde
karakterle 6zdeslesme tst diizeyde saglanir. Jin, bilingaltinda bir azize-peri,
yuzeysel alanda bir Kiirt-gerilla-kadin 6teki bir karakter olarak bu bakimdan
somiiriilmeye cok acik. ideolojik olarak gerilla yerine terdrist demeyi tercih
eden kesimin “bir teroristin magdur ve iyi gosterilmesi” ifadesini kullanmasi ile
Kirt halk miicadelecisi ve zamaninda dagda bulunmus olan kesimin “ciiriik
halka olan =zayif bir karakterin se¢ilmis” olmasini One stirerek filmi
elestirmeleri tam da bu noktada vuku buluyor. Izleyici kendi ideolojik bakis
acisina (ideolojik “point de capiton’una) gore karsisinda bir Oteki-sevici
karakter gormek istiyor. Cliinkii bu karakter iyi veya kotii olsun, bu tarz bir
ajitasyonun, gormeyi istedikleri sempati veya antipatiyi yaratacagini ve
dogrusunun bu oldugunu distiniiyorlar. Kanimca Erdem filminde bu
bakimdan bilingli bir egilim giitmemis; filmin olumsuz bir 6teki-sevicilik
niyetiyle yapildigin1 soyleyemeyiz. Sonucglarimi tartigsabiliriz ancak bu
tartismayi ideolojik bakistan, sartlanmadan disarida tutmak ¢ok zor olacaktir.
Buglin oteki-sevici olan ve bu dogrultuda ¢aba bekleyenler, izleyici kitlesinin
biiytik bir kismini olusturuyor. Sinema yaniyla ilgilenmeden, orantisiz bir
sempati ve ajitasyonla kahraman bir karakter yaratilmasini ve sinemanin arag
olarak kullanilmasini veya en azindan meselelerin kendi pencerelerinden
goriilmesini beklemektedirler. Bununla birlikte bu durum sadece izleyicinin
sorumlulugunda degil; bu beklentiyi kullanarak hatta olumsuz 6teki sevicilik
niyetiyle izleyiciyi sartlandiran, film c¢ekerek giseden yiiksek hasilat ve

festivallerden odiiller bekleyen yonetmenlerin de sorumlulugundadir.
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Sonuc

Diinyada post-modernizmin devami olarak icinde bulundugumuz distinsel
ve sanatsal donemin 6ne ¢ikan Ozelliklerinden bir tanesi de toplumsal ve
ideolojik otekine karsi olan sempati, otekilerin 6n plana ¢ikartilmasi, sanat ve
farkli platformlar yoluyla temsillerinin olduk¢a artmasidir. Bu egilim igerisinde
“oteki” olarak adlandirdigimiz (azinliklar, evsiz ve gé¢menler, kacak isgiler,
kadinlar, escinseller ve farkli cinsel yonelimi olanlar, irk ve kiltir ayrimiyla
kenara itilenler, diglanan siniflar...) kesim ve gruplarin diglanmigliklarini ve
sorunlarini dile getirmek, toplum nezdinde onlara sempati duymak ve sempati

uyandirmak egilimine 6teki-sevicilik kavramiyla karsilik bulmaya galistik.

Haliyle sanat ve dolayisiyla sinema alani da son donemde siklikla bu
kavramla dogrudan ilgili isler tiretmektedir. Sinemada 6teki-sevicilik olumlu
anlamiyla yukaridaki gibi meydana gelirken, olumsuz anlamiyla o6tekilerin
temsiline abartili bicimde yer verilmesi, ajitasyon araciligiyla 6tekine duyulan
sempatinin abartilmasi veya bu egilimden gise basarisi, 6diil veya takdir elde
etme cabasi olarak genis bir yelpazede karsilik bulmaktadir. En basitinden
Tirk sinemasindaki giincel pek cok 6rnek, izleyicinin oteki-sevicilik acisindan

somiuriilmesini saglamaktadir.

Coziimlememiz sonucunda filmin alt metin acisindan, kokleri ¢ok eskilere
dayanan masals1t bir azize-peri hikayesi olarak oteki-sevicilikten uzakta
durdugunu, ana metin bakimindan temsiller ile oteki-sevicilik konumuna
geldigini, bunun olumsuz bir niyetle gerceklestirilmedigini, bi¢im ve icerik
iliskilerinde uyumsuzluk oldugunu, buna ragmen filmin oteki-sevici bir
baglama ¢ekilemeyecegini ortaya koyduk. Filmin oteki-sevicilikle
iliskilendirilmesinde yonetmenin bilingli bir kasti1 olmadigini, aksine elestiri

sahiplerinin bu beklentide bulundugunu da ekleyebiliriz.

Izleyici, Tiirk sinemasindaki baz1 érneklerin bu konudaki sémiiriilerinin de
etkisiyle, yonetmenden ya Oteki-sevici ya da Oteki-yerici olmasini
beklemektedir. Sinema bu anlamda politik veya ideolojik bir araca
indirgenmeye ¢alisilmaktadir. Ancak sinema nasil en mikro anlatilarinda dahi

toplumsalliktan tamamen kopamayacaksa, en biiyiik ve toplumsal anlatilarda

75



dahi bir ara¢ olarak degil, sanatsal bir estetik-deger baglaminda vardir.
Picasso'nun nasil bir balik ¢izdigi sorusuna verdigi “Bu bir balik degil, bir
resimdir” cevabinda oldugu gibi, Reha Erdem de esas olarak bir film
yapmustir. Filmi bicimsellik, estetik, sinematografi, icerik, senaryo, hikaye,
karakter ve diger farkli donelerini 6n plana ¢ikartarak elestirebiliriz ancak filmi
sadece ideolojik olarak oteki-seviciligi 6n plana koyan bir noktadan ele almak,
bir sinemaci agisindan filmine saygisizliktir. Yonetmen de konuya bu yonden
yaklagsmakta, belli zaman ve mecralarda bu sikintisim1 dile getirmektedir.
Umarim bu ¢oziimleme, bu alanda yapilan tartigmalar tizerinde olumlu bir etki

brrakar.

76



AYDIN’IN KIS UYKUSU

Dilek Tunalx

Giris Niyetine

Seksenlerde bastirilan, doksanlarda c¢oziilen, iki binli yillarda ise g¢arpik,
eklektik ve muhtemelen iyi kavranmamis post modern durumun tim
kavramlarini icinde erittigi, ozgirlik tanimini “simdi’nin dar gercevesine
sikistirdig1, edinmis oldugu her tirli bilgi ve deneyimin sonucunda noétralize
olmus (bir bakima kafas1 karismis), her ytizlesmede biraz daha geriye ¢ekilmis,
biraz daha tirkmiis ve hareket edemeyecek kadar kendisini fena halde koseye

sikigtirmig Tirkiyeli bir “entelektiiel”in ekseninde gelisiyor hikaye.

A(a)ydin

A(a)ydin (Haluk Bilginer), tim gelismelere ya uzaktan bakiyor ya da bir
seylerin ardindan. Aydin'in trkek, kuskulu, yargilayic1 yapisini, filmin
neredeyse ilk yarisina kadar yakin ancak yarim yiiz plan ¢ekimlerle goriiyoruz.
Ruh halini tanimlayan gri ve giplak kayalarin, filmde soyutluk 6l¢iisiinde bir
leitmotif yaratan ¢amura bulagsmamak ve ¢amurun kirini korunakli bolgesine
sokmamak i¢in, ayagini yerden kesen turuncu Land-Rover’inin, baba yadigar:
miilkiyetini simgeleyen ve ¢ok gurur duydugu esyalarinin, ¢aliliklarin ya da
corakliga yaslanmis penceresinin ardindan bakiyor. Kisik ya da kusku dolu
gozlerle olan biteni seyrediyor. Aynalardan, kirilmis bir araba camindan,
esyalara yansiyan biitiinliiksiiz suretinden merkeze koydugu egosuyla kirik

dokiik ve higbir yere varmayan hesaplagmalarini izliyoruz film boyunca.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 77-91



Filmin prologunda, Kapadokyanin turistik cazibeden uzak, gri, yalniz ve

bicimsiz kayaliklarinin fonunda dumani tiiten kuru ¢alilarin uzun uzadiya
gosterilmesi ve oradan, bu atmosfer igindeki siltietvari A(a)ydin'a ge¢ilmesi
gidisat hakkinda bir 6n bilgi vermis oluyor.

Daha sonradan gorecegimiz tizere toplumcu, halk¢i, muhtemelen Marksist
yapidaki ge¢misi, “simdi’nin miilkiyet temeli izerinden fetislestirilmis bir art1
deger eksenine “ben’ini yerlestirerek ilerliyor. Bunun bir ilerleme degil bir

sayiklama oldugunu aslinda kendisi de biliyor.

Aydin, kendisini emekliye ayirmig bir tiyatrocu. “Oyuncu” tanimi ayaga
diistiigi icin kendisini “tiyatrocu” olarak tanimliyor. Hatta yillardir biriktirdigi
bilgiyle, okudugu kitaplarla Tirkiye'de heniiz hi¢ kimsenin ger¢cek anlamda
yapmadig1 bir seyi yapmak istiyor; kallavi bir “Tirk Tiyatrosu Tarihi” kitabi
yazmak. Siirekli erteledigi, erteledigi icin sikintiya girdigi, o bitmek bilmez can
sikintisindan kendisine kocaman siperler oriip arkasina saklanarak izledigi bir
ertelemeler c¢opliginiin icinde yasiyor. O nedenle sikintili, kusatilmis,
hareketsizlesmis ve bu hareketsizlik iginde salt oyunculuk deneyiminden
edindigi kisilik par¢alanmalar1 kalmis geriye. Aydin, Nihal'in (Melisa S6zen)
elestirileri dogrultusunda istedigi an istedigi kisilige biirtinebilen, egosantrik
ama ayni zamanda da pargalanmis bir ego. “Othello” ismini verdigi otelden,
calisma odasindaki Shakespeare afiglerine kadar Aydin'in egosuna dair

izlenimler edinebiliyoruz.

78



Nihal-Aydin

Aydin'in geng karisi Nihal de miilkiyetin demirbaslarindan sayilir. Aydin'in
Nihal’e kars: tedirginligini filmde ilk kez Stiavi'yle (Tamer Levent) yaptiklar:
konusma sirasinda fark ediyoruz. Nihal'in adinin ge¢mesi bile yiiziinde golgeler
olusturuyor. Nihal, tam da Aydin’'in sdyledigi; “kralligim kii¢iik ama orada kral
benim” ifadesindeki tasrada cani sikilan her varlikli kadinin (maddi varhiginin
esinin milkiyetine bagli olmasi kosuluyla) yaptig: gibi kendi kii¢iik cemaatini
olusturarak ve kendisini bu cemaatin saygin kisisi durumuna getirerek
“oyalaniyor”. Onu daima can sikintisinin istesinden oyalanarak gelmeye
calisgirken goriiyoruz. Melisa So6zen’in Nihal roli i¢in secilmis olmasi,
oyuncunun daha 6nceden bildigimiz dizi film ve uzun metrajlarinda sergilemis

oldugu performansin bir saglamasi gibi duruyor. Uzak, soguk, mutsuz ve

duygusuz...

Nihal ve Aydin arasindaki ilk gerilim, esini kaybetmis, ¢iftligine ¢ekilmis,
alkolik, av tutkunu, kizim1 Londrada okutan, Aydinin genc¢ bir karisinin
olmasini giptayla seyreden, hafiften Nihal'e meyleden Stiavi karakterinin de
icinde oldugu tg¢la bir konusmada ortaya c¢ikar. Psikolojik gerilim bu noktada
gorintr kilinir. Dikis-nakis 6gretmeni bir kadin okurun, Aydin'in yazilarini
takip etmesi ve bunun tiizerine onarilmasi gereken okul binalar i¢in yardim
talep etmesi, Nihalin de hassas oldugu “yardim” konusunda iftin

yakinlagsmasi i¢in bulunmaz bir firsattir (biitin bunlar Aydin'in i¢inden

79



gecenlerdir). Nihal'in odaya girmesiyle birlikte ne yapilirsa yapilsin asla
erimeyecek gibi goriinen buzdan duvarlar hissedilir. Ancak filmde kari-koca
arasindaki bu ilk gerilim Nihal'in yardim etme niyetinin olmamasini daha da

bastiran farkli bir mecrada gelisir.

Nuri Bilge Ceylan bir sdylesisinde, filmlerindeki cinsiyet temsillerini kadin-
erkek tizerinden degil; hatalar, zaaflari, korkular: olan dogal insanlik halleri
tizerinden yapilandirdigin1 belirtmistir. Bir Zamanlar Anadolu'da, Iklimler
ve U¢ Maymun'da cinsiyet temsilleri, kadinin ezilmisligi, erkegin yiiceltilmesi
ya da tam tersi konumlandirmalar izerinden degil, tam da defosu olan insanlik
halleri tizerinden tamamlanir ya da yarim birakilir. Sanirim iste bu noktada
Dostoyevskinin, Cehov'un, Tolstoy'un karakterlerine iyice yaklagir

yonetmen.

Kigctiik bir tasra kasabasinda, kendinden yasca biiyiik olan kocasinin egosu
altinda ezilen ve yine bu iktidarin izin verdigi ol¢iide “kendine ait odasi’ni
Aydin'in sponsorlugunda yaratmaya ¢alisan Nihal, gen¢ 6gretmen Levent’le,
yaptiklar ilkokul binalarini onarmaya yonelik yardim isleri nedeniyle daha bir
yakindir. Bu yakinlik, Nihal'in yiiziinden bulutlar geciren kadin okurun
Aydin’dan yardim talep etmesinin yarattigi kiskanclik duygusunun kat be kat
Aydin'a gegmesine neden olacak psikolojik bir catisma alani yaratir. Bu kez bu
duyguyla Aydin cebellesmektedir ve neredeyse filmin sonuna kadar da basa

¢ikamadigi anlagilir.

Nihal aslinda Aydin igin, otel misterilerinin hosuna gidecegini diistiniip
satin almaya karar verdigi, ehlilestirmeye ¢alistig1 yilki at1 gibidir. Yilki atinin
yakalanmasi, direnmesi, dereye diismesi ve sonunda magaramsi bir mekanda
ehlilestirilmeye ¢alisilmasi ve sonra yine Aydin tarafindan oOzgirliigline
birakilmasi, film boyunca Nihal'in Oykiistiyle paralel gider. Benzer bir
paralellik, birbirlerini iki farkli smif olarak otekilestiren kiraci Ismail’in
suskun, ofkeli ve diren¢ gosteren oglu Ilyas icin de gecerlidir. Bu bakimdan

Ilyas’la Nihal'in 6ykiisel gelisiminde de benzer kosutluklar: yakalariz.

lyilik kavrami, bir zamanlar Kieslowskinin, Mavi filmindeki Julie

karakterini tamimlarken ifade ettigi gibi, sadece insanin kendisini iyi
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hissetmesi icindir. lyilik son derece bencil bir duygudur. Kisinin statiisiinii bir
yere yerlestirmesi ve dikey bir acidan egosunu saglama almasidir. Bir bakima
Slavoj Zizek’in anlatici olarak yer aldig1 The Pervert's Guide to Ideology'de
Taxi Driver ve The Searchers’da orneklendigi gibi, yardim edilmek veya
kurtarilmak istenen kadin karakterler aslinda kurtarilmayr talep
etmemiglerdir. Bu durum tipki ABD’nin Irak, Afganistan vb. cografyalara
“barig” ve “demokrasi” gotiirme istegine benzer. Nihal bu noktada ABD bagkan1
gibi davranir. Kirac1 Ismail'in evine Aydin'in kendisine dernekte kullanmasi
icin biraktig1 killiyatli miktar: teslim etmek (ya da hem o paradan hem de
Aydin'in golgesinden kurtulmak igin) tizere gittiginde, melodram filmlerden
fazlaca asina oldugumuz “ruhun parayla asla satin alinamayacag1” klisesini en

sert, en carpici, en gercekei haliyle gortiriiz.

Belki Kis Uykusu tizerinden baska bir yazinin konusu olabilecek “Politik ve
Ideolojik” analiz, bu noktada Nihal'in yardimseverligini itici bulan Necla’nin
(Demet Akbag) “kotilik” paradigmasi tizerinden Necla - Aydin, Necla - Nihal

ikililerinin farkli ¢atigma alanlar1 ve gerilimleri i¢in kap1 aralar.

Necla - Aydin

Necla sorar; “Kotiiliige karst koymak ne demek?” Her zamanki gibi Aydin'in
calisma odasinda, bir nevi terapi koltugundaki gibi yar1 uzanir konumdadir.
Filmde gecen bir replik, ikisi arasindaki iligkiyi tanimlar: Necla’nin nasirh eli

sanki hep Aydin’in sirtinda geziniyor gibidir, oksarken acitan cinsten.

Genel bir degerlendirmedir aslinda; “kardesligin zorunlu arkadaslik olmasr”.
Filmde Necla ve Aydin tizerinden ilerleyen gerilim bir bakima Freudun “Aile
Romansi” temel alinarak ¢6ziimlenmeyi gerektiren bir yapr sunar. Hatta daha
da otesine gecip kiiltiirel/ideolojik yan anlamlarini okumaya elverisli bir zemin

hazirlar. Boylece iki egosantrik kisiligin ¢atigsmasina tanik oluruz.
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Aydin'in masum gibi goériinen (aslinda dyle olmayan) kose yazisina Necladan

yorum getirmesi istegi, tipki sirtinda dolasan o nasirl el gibi 6nce (tam da
Neclanin entelektiiel yapisina uygun bigimde) agizda gevelenen bir
destekleyicilik, sonra art1 ve eksilerin yer aldig1 ¢oziimleyicilik, en sonunda da

bilingaltini kusan bir yikicilikla biter.

Kose yazisinin konusu daha sonradan Necla'nin da elestirdigi tarzda Anadolu
kasabalarindan, Hamdi Hoca'nin 6zelinden genellestirilerek, din adamlarinin
estetik yoksunluguna ve sakilligine uzanir. Son derece iddiali bir baslik tasiyan
bu yazilar, Necla'nin nezdinde gereksiz ve bosa harcanmis zamanlardir. Neden
daha fazla okunan ulusal bir yayin organinda yazmamaktadir? Neden okur
mektuplart1 onu bu kadar mutlu etmektedir? Ciinkii Aydin kolaycidir,
korkaktir; Hamdi Hoca’nin 6zelinden sakillik, estetiksizlik Gizerine bir damar
bulmus, stirekli onu didiklemektedir. Yazilar1 vasat, kansiz ve zararsizdir. Yazar,
tribiinlere oynayarak kendisini sevdirmeye c¢alismaktadir. Vicik vicik bir
duygusallik hdkimdir bu vyazilara. Elestirilerinin ardindan Necla sorar:

“Bozulmuyorsun degil mi?”

Gerilimin tirmanmasi ve belki de ilk kez birbirlerini ctimleleriyle bu kadar
sert tokatlamalarinin ardindan Necla’y1 bir daha etrafta goremeyiz. Aydin,
Nihal'le yasadig1 biiyiik gerilimin ardindan bir siireligine Istanbul’a gitmeye

karar verdiginde, Necla'nin kapisini ¢alar, acan olmaz. Bu durumda Necla;
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1-Kotiliige karst koymama felsefesini benimseyip, bir zamanlar kendisine
“kotl’” davranmuis, simdilerde ise alkolik olmus eski esine donmek tzere

Istanbul yolunda olabilir,

2- Aydin'in hakimiyetindeki baba yadigar evinde hem Aydin, hem de Nihal
tarafindan kendisini sigint1 gibi hissetmesi neticesinde uzun bir siire ortaliga

¢ikmamaya karar vermis olabilir,

3- Ta Cukurcuma’dan satin alip Kapadokya'ya getirdigi ince ve hassas
bardaklarinin hizmetli tarafindan dikkatsizlik sonucunda kirilmasi ve
benzerlerini bir daha bulmasinin miimkiin goériinmemesi tizerine belki de
uzun zamandir gergeklestirmeye firsat bulamadig: elitist zevkini tatmin etmek
ugruna ¢oktan Cukurcuma sokaklarinda antikacilar1 dolagmaya baslamis

olabilir.

4- Nihayetinde nereye giderse gitsin gegmek bilmeyen bir can sikintisini; ne
yurtdisinda, ne Istanbul'da, ne Kapadokya'da, ne evliyken, ne bosanmisken

gideremedigi icin yeni bir mecra aramaya dogru yelken agmis olabilir.

Aydin, Necla'y1 ortalikta goremeyince Hidayet'e (Ayberk Pekcan) sorar.
Joker durumundaki Hidayet bu kez resepsiyondadir. Necla Hanim odasinda

degildir. Yoksa bir sorun mu vardir?

Hidayet - Aydin

Tipki Bir Zamanlar Anadolu’da filminde, gergek bir derinligi olan Arap Ali
(Ahmet Miimtaz Taylan) gibi, film boyunca tagrayi, tasrada yasamay1 ve hig
bocalamadan kendini giindelik ¢ikarlara uygun sekilde saglama almay:
gosteren en Onemli karakter olarak karsimiza ¢ikar Hidayet. Kurnaz, isini
bilen, gerektiginde biat edip caktirmadan kendi yolunda giden, bunu yaparken
hizmetinde oldugu patronuna asla hiirmetsizlik etmeyen, her ige akli eren, her
isi beceren (ya da dyle goriinen), joker eleman olmasi hasebiyle olaylarin
digimlendigi noktalarda bir is bahane ederek ortadan kaybolan; sofor, kahya,
resepsiyon gorevlisi, 2. Adam, kisacast Aydin'in elini bulastirmak istemedigi

islerin masasidir.
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Hidayet roliindeki Ayberk Pekcan, filmdeki en basarili oyuncu segimi
olarak karsimiza ¢ikar. 1995te basladigi oyunculuk kariyeri boyunca Pekcan’,
Yaprak Dokiimiinde Talat, Kurtlar Vadisinde Doktor, Kesanlhh Ali
Destani’nda Teke Kazim, Ask ve Devrim’de Pala, Sa¢'ta Hamdi, Neredesin
Firuze'de ise Pislik karakteriyle taniyoruz. Halihazirda ti¢ kez “en iyi erkek
oyuncu” odiliine layik goriilmiis olan Ayberk Pekcan, Kis Uykusu'nda da
“Hidayet” roli icin bigilmis kaftandir. Sanki simdiye kadar oynadigi rollerin

toplamui gibidir Hidayet. Yer yer komik, 6nemli 6l¢tide de kara mizahidir.

Bir zamanlar toplumculuk, halkg¢ilik ve benzeri bir tandans tizerinden (belki
de akima kapilarak) hangi noktadan bugiine geldigini Necla’yla konugmasi
sirasinda 6grendigimiz Aydin, tipki iiretimin arti degerini fetislestirip o
noktaya kendi egosunu yerlestirdigi gibi; halk¢ilik mevzusunu da halktan
yakin gordigi birini masa olarak kullanmakla yerine getiriyor gibidir. Aydin1
ruhen rahatsiz eden, kendi kendiyle hesaplagsmaya girisecegi her is Hidayet’e
devredilir. Uzun zamandir kira 6demeyen kiracilar1 (Ismail ve Hamdi Hoca)
yine can sikici bir konu olusturmaktadir. Aydin bu ise pek bulagsmak istemez.
Kiracilara 6deyemedikleri kiralar nedeniyle icra gelmis, esyalar gotiirilmiis,
olay sirasinda imam kardesi Hamdi Hoca'nin aksine asi ve huysuz olan ismail
kavga cikarmistir. Problemli durumlar filmde her daim Aydin'in olaylari, bir
seylerin arkasina saklanarak uzaktan uzaga izledigi anlardir. Kendilerini
camurdan koruyan turuncu Land Rover’la yeni dagilan ilkokulun oniinde
dururlar. Bir ¢ocuk arabanin icindeki Aydin ve Hidayet’e dik dik bakar. Bir
Zamanlar Anadolu'da filmindeki ¢ocugun bakislaridir: Haksizliga ugramus,
ezilmis, babasina kotii davranilmis, yerinden edilmeye c¢alisilan kiigiik bir
cocugun biriktirdigi 6fkeli bakislardir. Cocugun elinde bagka bir silah yoktur.
Oldiiriicii bir silaha sahip olamayan her &fkeli cocugun yaptigimi yapar.
Arabanin iginde bu can sikici durumu konusan iki adam aniden firlatilan tasla
hakikate doner. Alelacele cocugun pesinden kogsmaya baslayan Hidayet’i, Aydin

kirtk camin gerisinden sakinarak izler.

Hidayet, tipki ele gecirilmeye calisilirken derenin icinde debelenen yilki at1
gibi, kiiciik cocugu (ilyas’) sirilsiklam bir sekilde tutup getirir. Maksadi (ki tam

da bu noktada) ger¢ek arzusunu yerine getirmek igin (giincel politikadan da
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yakindan takip ettigimiz gibi) Once uzlagsmaci ve yardimsever bir kiliga
biiriiniip cocugu korumaci bir sekilde evine teslim etmektir. Ismaille
karsilagsmalart bu s6zde niyetin ardindaki gercegi 6ne ¢ikarir ve araba camina
gelen tagin ardindan filmdeki ikinci fiziksel hareket, ismail’in cami kirdig1 i¢in
Ilyas’in suratina beklenmedik bir tokat atmasi olur. Zaten bu beklenmedik
hareketler, kendi iglerinde sikintiyla debelenen ve bir tirli ¢6zim elde
edemeyen tist ruhlarin aksine, aykir1 ve asi diye niteleyebilecegimiz, kiyida
kalmig bu yoksul kesimden (aileden) gelir. Hi¢ oyalamadan, gevelemeden
dogrudan refleks gosterirler. Bu tokat, Ilyas’in kirdigi camin diyetidir. Ismail bu
noktada despotik babadir. Hem koruyucu, hem cezalandiraidir. Fiziki
midahalenin yaninda yoresinde pek olmak istemeyen Aydin, Hidayet’i bu pis

isi temizlemesi i¢in 6ne siirer. Hidayet ve Ismail dalasr.

Hidayet olmas1 gerektigi yerde ¢ogu zaman yoktur (ya da uzaklasir), dahil
olmamasi gereken durumlarda ise kasabaliligin verdigi etrafi kollama, olan-
bitenden haberdar olma (ve belki de tiim bu negatif durumlar ileride kendi
lehine ¢evirme) tarzindaki kiigiik hesaplarla, tam da sinirlar1 keskin hatlarla

cevrelenmis, kasabanin igindeki insan zihniyetini temsil eder.

Arabanin kirilan caminin yenilenmesi 70 liradir. Ustelik orijinal parca da
degildir. Israrla kirilan camin bedelini 6demek isteyen Hamdi Hoca (Serhat
Mustafa Kili¢), Aydin'in mekanina geldiginde yine etrafta olmayan ve bir is
icin uzakta bulunan Hidayet aranir, taktirilan camin gercek ederi 6grenilir, 70

degil 170 liradir.

Hamdi Hoca tahliye kararinin kaldirilmasini istemek i¢in gelmistir. Aydin'in
lafi agzinda gevelemesi, bu islerden anlamamasi! (bulasmak istememesi)
lizerine yine o tasra akrabaligiyla birbirlerini ¢ok iyi bilen, birbirlerinin
hiicrelerini okuyan ve dolayisiyla birbirlerinden nefret eden iki kisiyi, Hamdi

Hoca ve Hidayet'i birbirlerine terk eder. Aydin isin icinden siyrilir.

Aydin, Nihal'le yaptig1 biiyiik tartismadan sonra, bir siireligine istanbul’a
gitmeye karar verip yola ¢iktiginda, hava kosullar1 nedeniyle seferleri iptal

edilen ucaklarin yerine trenle gidecek olmasina sikilir. Onu istasyona birakacak
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olan kisi her zamanki gibi Hidayet'tir. Kar baglamistir. Sanki tiim olan biteni

bir parca kapatip yer yer kapanmayan bu corak arazide, yar1 bitiinlikli
kayaliklarin arasindan istasyona giderler. Aydinin bavullarim1 tasiyan
Hidayet'in iceriye girdigi anda (kar nedeniyle) ayag1 birkag¢ kez kayar, diisecek
gibi olur ama diismez. Aydin ise kara, buza dayanikli saglam botlariyla yine can
sikintisi iginde bir koseye ilisir. Hidayet, her daim ayag kayiyor olsa da kendini
saglama almay1 becerir. Bu noktada 6zne ile nesne yer degistirmistir sanki. Yilki
at1 yakalayicisinin ifadesindeki gibi; “Devede de boy vardir ama esek 6nden

gider” Hidayet Istanbul’a gitmekten vazgecen Aydin’i, Siiavi'nin evine birakir.

Stiavi-Levent-Aydin

Aydin Istanbul’a gitmek yerine yasadigi yerden birkac kilometre uzaga
kacabilmistir ancak. Bir zamanlar, Omer Serif bu bélgede film c¢ekmis,
Aydin’la tanigsmiglar ve sunu sdylemistir; “Oyuncu dedigin diriist olacak.”

Stiavi'nin ¢iftligine de filmin ¢ekildigi koyiin yon levhasindan gidilmektedir.

Aydin, Siavi'yle yalniz olacaklarini diistiniirken her zamanki gibi Levent
ogretmen (Nadir Saribacak) gikagelir. Aydin'in ¢6ziilmesinden (alkol yoluyla),
kusmasina kadar gecen stire filmin 6nemli birkac ytlizlesmesinden biri olup

sonunda (¢ok belirsiz kalmis olsa da) evine yeniden doniisiiyle tamamlanir.
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Levent'in ¢ikagelmesiyle Aydin biraz sarsilir. Cok nadiren kullandig: alkol
sayesinde rahatlar. Ve bir zamanlar kekeme oldugu i¢in hi¢ konusamayan
Yozgath Levent 6gretmen, tipki Hamdi Hoca'nin (aglik ve yoksullugun sonucu
olarak) ikram edilen cay ve kurabiyelere saldirmasi gibi, o da Siiavi'nin evinde
sik sik konaklamakta, av sirasinda ya da sonrasinda ev sahibinin pahali
ickileriyle sarhos olup sohbet etmektedir. Ogretmen maastyla ancak hayalinde
gorebilecegi bu liiksii sonuna kadar kullaniyor gibidir. Ustelik alkol miiptelas
Stavi bir siire sonra sizmaya meylederken, Levent o6gretmenin yillarin
kekemeliginin acisini ¢ikarircasina soyledigi her seye hak verir pozisyona

gecmesi, bedavadan bir dinleyici bulmasi, ikinci likstidir.

Levent Ogretmeni tamimaya ¢alisan Aydin, kiltir ve geleneklere olan
entelektiiel merakini Levent'in kokenini 6grenmekle gidermeye baslar. Levent
Yozgathdir, ¢gocuklugunda kekeme oldugu i¢in hi¢ konusamamus, artik rahatga
konusabilmektedir; ¢ok konusursa kusura bakilmasindir. Levent bahsini ilk
duydugu andan itibaren kulaklar1 dikilmis sekilde dolasan Aydin, Nihal’le
Levent arasindaki olasi iliskiye bir aciklik getirmeye calisir. Istanbul kokenli
“aydinimizin”, “tasraya” attig1 ilk goliin ardindan digeri “yardim” konusuyla
ilgili olarak gelir. ickisinden yudumlar alirken Levent’i alt etmeye calisir.
Levent, “Nihal Hanim’la ¢alismaktan memnundur, bu hayir islerini birlikte
uyumlu bir sekilde yiriitiiyorlardir, o nedenle buralardan hi¢ ayrilmak
istemiyordur; oOgretmenlik iste, baska bir yere atanabilir, giderse ¢ok
tiziilecektir, alismistir buralara; dahasi1 Nihal Hanim’la ¢alismak bulunmaz bir
nimettir”. Aydin'in agzinda geveleyerek liitfettigi karsilik aslinda herkesin bu

isleri yapabilecegi yolundadir. O olmazsa bagka biri bulunur elbet.

Aldiklar1 fazla alkolden dolayr artik ne sodylediklerini ne dinlediklerini
bilemez hale gelen {li¢ insan konumundadirlar. Levent ahlaktan, vicdandan
bahsederken Aydin ¢ok sik kullanmadig: alkoliin etkisiyle gevsemis, dinleme
moduna ge¢mistir. Stiavi ise sizmak tizere oldugu koltukta 6nce Levent’e sonra
Aydina siirekli hak verir pozisyondadir. Aydin, Leventin konusmalarindan
irrite oldugu bir ciimleyi citmbizlar ve tartisma baslar. Once Levent sonra Aydin
Dostoyevski ve Shakespeare cilimleleriyle tokatlagirlar. Levent uyumaya

gider, A(a)ydin kusar.

Bu sirada Nihal, Aydin'in “isimsiz bagis¢1” olarak verdigi kiilliyatli parayi

Hamdi Hoca ve Ismail’in yasadig1 eve gotiirmeye karar vermistir.
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Ismail-ilyas-Hamdi Hoca-Nihal

Hamdi Hoca karakteri i¢in, Nietzsche'nin “Daha tstiin insanla senli benli
olmak cileden cikaricidir ¢tinkii karsiligi alinamaz” deyisini hatirlamak yerinde

olur.

Guntmiz Turkiyesi'nin sosyo-politik durumu acisindan alt kiiltiir analizine
olanak taniyan “kiracilar”, dogup biiytidiikleri cografyada dislanmis, itilmis,
kiyida kalmis magaramsi bir evde, kirasini 6deyemedikleri icin mal sahibiyle,
icrayla baglar1 derde girmis, kisacasi igine dogduklar: topraklardan diglanma ve
tehdit edilme yiiziinden o6fke biiyiitmiislerdir. Ismail ve Hamdi, Habil ve
Kabil'in glinlimiize uyarlanmis hali gibidir. Birinin bozdugunu digeri onarmaya

caligir. Biri issiz ve alkolik, digeri din adamdir.

Tipki evlerinin 6niinde, ¢lirimeye yiiz tutmus araba, ¢opliigii andiran ve
birbiriyle baglantisiz esyalarin derme catma bir sekilde y1g1ldig1 gortinti gibidir
hayatlar1 da. Aydinin bakis acisindan “adalet milkiin temeli” olabilir ama
Ismail madenden atilmis, hapse girmis ve para kazanamayan biri olarak kendi
mahallinde sigint1 gibi yasamaktadir. Bu durusla hareket eder, umulmadik ve
beklenmedik refleksler verir; araba cammnin diyeti icin ilyas’a tokat atmakla
kalmaz, evinin camini kirip kendi elini de kanatir. Filmin finaline dogru
Nihal’le gergeklesen karsilasmada da yaptig: gibi goziinii budaktan sakinmayan
bir karakter olduguna dair ilk ipuglar1 boylece verilmis olur. Direnmek, karsi
koymak ya da kendi iginde devrim yapmak kansiz gerceklesmemektedir.
Arabulucu konumundaki din adami1 Hamdi Hoca, taraflar arasindaki uzlagsma
mevzusunu bir hayli abartir. Gereksiz tavizler vererek insanlarin nezdinde
saygt duyulan din adami konumuna halel getirip, sonunda Aydinin
“Tiurkiye’deki din adamlarinin sefaleti” {izerine yazi yazmasina neden olacak
kadar mercek altina alinan bir karakter haline gelir. Ismail'deki gururlu
durusun aksine, Hamdi Hoca gururunu pas pas edecek kadar sinirlar zorlar.
Ilyas'n isledigi sucu affetmesi icin zorla Aydin'in yakasina yapisan Hamdi
Hoca'nin gurursuzluk konumu, en ¢ok da Aydin'in mekdanindayken giymesi
icin ayagina getirilen kadin terlikleriyle kara mizahi bir anlam ve bitiinliik

kazanir. Camu kirdig1 icin zorla el 6ptiirmeye ve af dilemeye getirdigi Ilyas;
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suskun, dik bakisl, 6fkelidir fakat kimsenin elini 6Gpmeye de niyeti yoktur. Bir

tirli bag edemedigi bu 6fke sonucunda bayilir.

Yoksul, yoksun, issiz, ofkeli ve oteki ailelerden gelen ¢ogu gencin polislik
meslegini tercih etmeleri gibi Ilyas da ne miihendis ne doktor olmak ister.

Nihal’'in sorusuna karsilik zoraki bir yanitla “polis” olacagini soyler.

Filmin en carpici béliimiiniin Nihal ve Ismail karsilasmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu noktada tam yerini bulan “cehennem iyi niyet taslariyla
doésenmistir” lafzini, Nihal'in pratiginde gormiis oluruz. Bu pratik, Aydin'in
onu ezip kiile dontstiiren sekansin ardindan killi bir miktar1 Nihal'in
yardimsever kolektifine aktarmasi, bir bakima Nihal'in de zaten kendisine ait
olmayan bu paray1 sorun ¢6zmek, iyilik yapmak ve boylece kendi iktidarini
biraz daha merkeze almak adina kiracilarin evine gitmeye karar vermesiyle
baglar. Gortintirde durum naif anlamda iyiliksever, hiimanist bir davranis
bicimidir. Bu noktada psikolojik gerilim, o ailenin her bir kurusa ne denli
muhta¢ oldugu, yasanmadan anlasilamayan yoksullugun farkli acilardan

vurgulanmasiyla tirmandirilir.

Nihal 6ngoriistiz, naif bir iyilik yapma kotiliginiin pesine diismustir.
Oncesinde Hamit Hoca'dan dinledigi ismail'in hapse girme nedeni, Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde dogrudan bir ask/iliski yasayip cinayete
neden olan zanli ve oldirilen adamin karisinin arasindaki iligki gibidir.
Dosdogru yasanmis ve Ismail karisina tebelles olan bir adami bicaklamistir.
Nihal’'in, Aydin’la olan kekeme iligkisi belki de hi¢ bu kadar tutkulu olmamistir
ya da Aydin hi¢bir zaman birini bicaklayacak kadar Nihal'i kiskanmamustir.
Tam da o anda, biiyilk olasihkla Ismaili goziinde farklh bir yere
konumlandirirken, ismail (her zaman oldugu gibi) alkollii bir sekilde evine

gelir. Nihal yardim etmek istemektedir. Ismail sorar: “Sebep?”

Para birtakim miktarlara ayrilarak bedelleri hatirlatilir, en sonunda az bir
miktar “kendinden diiskiin insanlara sadaka dagitan Nihal Hanimefendi’ye

ayrilir ve tiimi birden yanmakta olan ocagin atesine terkedilir.
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Sonuc Yerine

Ya da A(a)ydin Dairesini Tamamlar...

A(a)ydin'in doniip dolagip gelecegi yer kiirk¢ii diitkkani (kig uykusunu
stirdiirecegi magaramsi malikane) olur. Joseph Campbell “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu’nda, kahramanin yola ¢ikisi, bir engelle karsilagsmasi,
diizmece kahramani alt etmesi, biiyiilli nesneye ulasmasi ve engeli
asarak/diismani maglup ederek zaferle evine dontistinden bahseder. Tabii ki
Ceylan’in filminde boylesi kliselesmis bir anlat1 yoktur, kliselerin stirekli kirilip
parcalandigi ama yine bu kliseleri c¢agristiran imgeler s6z konusudur.
Kahraman eve bir zaferle dondiigti takdirde bir isim sahibi olabilir. Aydin da
birlikte ava ¢iktiklar1 Stiavi ve Levent’ten bagimsiz olarak hayatinda ilk kez bir
hayvan vurur, vurdugu hayvani tedirginlikle eline alir. Erkekligini
kanitlamanin, artik bir isim sahibi olmanin verdigi, icinden gecen konusmalara
tezat kirik dokiik bir kivancgla evinin yolunu tutar. Bu ne tam bir ¢6ziilme ne
tam bir belirsizliktir. Nihal onu pencerenin ardindan o eski bakislariyla
kargilar. Anlagilan o ki A(a)ydin, varlik nedenini bor¢lu oldugu miilkiyeti,
karisi ve bir tiirli basglayamadig: “Tiirk Tiyatrosu Tarihi” i¢in iktidarini bundan

sonra parca bucuk siirdiirecegi magarasina kis uykusu i¢in geri donmistiir.

Ceylan’inn son filmi Kis Uykusu, siiresi, uzun uzadiya stiren diyaloglari,
mizanseni ve bu kez tagranin iginde bir aydin ekseninden gelisen hikayesiyle,
islenmesi ¢ok da kolay olmayan bir isin istesinden geldigi yolunda
degerlendirilmekle birlikte; kimi noktalarda yerine oturmamis ve kolayciliga
kacilmis filmsel imge yaratimindan s6z etmek yerinde olacaktir. Ornegin Bir
Zamanlar Anadolu'da neredeyse hicbir acikliga ve soru isaretine yer
birakmayan, derinlemesine analize olanak taniyan imge tasarimiyla akilda
kalirken, Kis Uykusu icgin aynisint soylemek biraz giiclesmektedir. Bu
bakimdan Ceylan’in bazi durumlar1 yaratma ve aktarma konusunda tekrara
distigu ve filmsel imgenin gilicinden kaybettigi soOylenebilir. Mizansen
yaratma ve psikolojik atmosferi olusturmada 1s1k, a¢i, diyalog aktarimi 6nceki
filmlerinden de edindigimiz gorsel estetik konusunda olumsuzluk arz etmez.

Hasili, Altin Palmiye almis bir filmde bile birtakim tekrarlara duisiilmesi
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yonetmenin bundan sonraki adimda nasil bir yol haritas:1 takip edecegi
hakkinda merak uyandirmaktadir. Karakterlerin ve iligkilerin kendi ¢evreninde
olusturdugu katmanli yapinin, filmin felsefi zeminini besleyerek yeni

okumalara, alt metinlere olanak verdigini de ayrica belirtmekte yarar var.
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AMELIA'NIN POP-UP CANAVARI:
THE BABADOOK’DA ANNE TEMSILI

Serta¢ Koyuncu

Ik mitlerden kutsal kitaplara, yerel efsanelerden ¢ocuk masallarina yazili,
sozli ve gorsel kiltirin her alani farkli “anne” temsilleriyle doludur; Eski Tas
Devri'nin Veniis yontulari, Isa'ya hamile Meryem, Adem'in esi Havva, diger
vasiflarindan 6nce dogurganlik, “annelik” 6zellikleriyle 6ne ¢ikarlar. Doganin,
topragin, bereketin temsili olarak “kadin”, insanlik agisindan kutsalligini belki
de ilk olarak annelik / dogurganlik oOzelligiyle kazanmistir. Fakat modern
toplumsal konjonktiirde cinsiyet rollerinin konumlanisi farkli noktalara
evrilmistir. Toplumsal cinsiyet arastirmalari, 0Ozellikle cinsel ozgirlik
hareketlerinden sonra, ¢ocuk sahibi olmak, aile kurmak, tek eslilik gibi
olgulara daha elestirel yaklagmis, alisagelmis toplumsal normlar tartismaya
acmistir. Ornegin Judith Butler, 1980’li yillardan itibaren yaptig1 calismalarda
cinsiyetlerin toplumsal diizen igindeki kurgulanisini irdelemis, glinimiizde
kadinligin ve erkekligin, biyolojik vasiflarindan bagimsiz bir diizlemde
kurgulanmig sosyal kimlikleri oldugunu ileri sirmusttir.' Bu cinsiyet modelleri,
bireyin cevresi tarafindan gtinliik veya politik pratiklerle yeniden tiretilmekte,
kurulu sisteme wuyumlanarak strdiirilmektedir. Uyumlanma siirecinin
basladig ilk yer olan aile kurumu, sosyokiiltiirel agidan kurgulanmis kadin ve
erkek kimliginin, c¢ocuga rol model olusturacak sekilde “anne” ve “baba”

kimliklerinde karsilik buldugu, temsiliyet kazandig: bir yapidir.

' Detayli okuma i¢in Judith Butler'in “Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity” calismasina bakilabilir. Tiirkiye'de Metis Yayincilik'tan Cinsiyet Belasi: Feminizm
ve Kimligin Alttist Edilmesi adiyla yayinlanmustir (¢ev. Bagak Ertiir, 2008).
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The Babadook (Jennifer Kent, 2014) modern toplumda bir temsil alani
olarak “anneligi” ¢oziimleyebilecegimiz zengin bir icerige sahiptir. Filmin kadin
temsili degil de anne temsili tizerinden ¢6ziimlenmesinin sebebi; dramatik
yapinin anne-ogul iligkisi tizerine kurulmasi, ana karakter Amelia'nin film
boyunca yasadigi tiim c¢atismalarin Samuel'in annesi olmasindan kaynaklanmasi,
kocasinin yoklugunun bile Amelia'nin anne olusu ile ortak paydaya sahip
olmasindan kaynaklidir. Filmin bagkarakteri Amelia, yedi y1l 6nce gegirdigi bir
trafik kazasinda kocasini kaybetmistir. Belki normal sartlarda yedi yil, onun
icin yas stirecini atlatip hayatina yeniden baslayabilecegi denli uzun bir zaman
dilimidir. Fakat kocasinin 6ldiigi gtin, ayn1 zamanda oglu Samuel'in dogdugu
gindiir; dogum icin hastaneye yetismeye calisirken kaza yapmuislardir. Artik
Amelia i¢in oglunun dogum giindi, kocasinin 6lim yildéontimudiir ve bu durum
ogluyla gecirdikleri her yil, kocasinin 6liimiintin hatirasini siliklestirecegi yerde
daha da keskinlestirmistir. Cocuk sahibi olma durumu, esin beklenmedik

olimiiyle notrlestirilmis; “anne” temsili daha en bastan agir bir yara almistir.

Oykii, Samuel ve annesi Amelia etrafinda sekillenir. Oglan, film boyunca
anne tarafindan acikga kabul edilmese de dikkat eksikligi ve hiperaktivite
bozuklugundan muzdariptir. Baz1 durumlarda durmaksizin tiz ¢igliklar atar, evin
icinde oradan oraya kosturur, esyalara zarar verir, salincaklarin tepesine
tirmanur, stirekli annesine seslenir, beklenmedik anlarda ona, bogarcasina sarilir.
Samuel coskusunu, ofkesini ve kaygisini disartya Amelia'nin g¢evresiyle iligkilerini
bozacak denli yogun ve guriltili aksettirir. Bu noktada Samuel'in marazi
davraniglarinin, Amelianin gitgide kontrolini kaybetmesinin ardindaki
fisekleyici gli¢ oldugu ortadadir. Bu hal, daha giris sahnesinde annesini
uykusundan uyandirip birlikte yataginin altinda canavar olup olmadigini
kontrol ettikten sonra, ona sarilip yatan Samuel'in yakin plan ¢ekimlerinde
verilir; cocugun elleri, annesinin bogazina sanki nefes almasini zorlastiracak
denli siki sarilmistir... Bir siire sonra anne, uyuklayan oglundan siyrilip yatagin
obiir ucuna c¢ekilir ve rahat uyumak i¢in cenin pozisyonunu alir. Belli ki bu
kosullarda anne olmak, Amelia i¢in sirtlanmak istemedigi yiiklerle bogustugu,
kendi isteklerini baskiladig1 bir ev yagamini siirdiirmek demektir. Karsimizda

yorgun, mahcup, pisman, ¢aresiz bir anne temsili vardir.
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Film boyunca Amelia'nin, sadece “anne” olarak kalmak zorunda birakildigina

sahit oluruz. Sosyal bir hayati yoktur ¢linkii oglunun taskinliklari, kendisinde
cevresindeki diger insanlara mahcubiyetle yaklagsma aligkanligina sebep
olmustur. Ona kars1 bir seyler hissettigi belli olan, huzurevindeki mesai
arkadasinin ilgisine bile karsilik verecek ytizii yoktur. Oglunu, - diger ¢ocuklara
tehlike olusturdugundan ona gozetmen atamak isteyen okul yoOneticilerine
sitem ederek - okuldan aldigindan beri kendine ait alan1 da kalmamustir. Cinsel
dirtilerini vibratorle mastiirbasyon yaparak karsiladigi, televizyondaki eski
filmlerin Optisme sahnelerini izlerken iginin gittigi, bir aligveris merkezinin
otoparkinda, arabada 6piisen ciftleri seyre daldig: anlar, cinsel acidan ytizeye
¢ikmasina izin verdigi yoksunluk anlaridir. Tim bu mahrem anlar bir sekilde
boliiniir; Samuel, annesi vibratorle kendini tatmin ederken aniden igeri girer ve
onunla uyumak ister. Amelia bir gece daha cinsel tatminini anaglik ugruna feda

etmek durumunda kalir.

Anne-ogulun arasindaki iliskiye daha derinden baktigimizda, asil baskin
olanin ironik bir sekilde Amelia oldugunu fark ederiz. Samuel, babasinin
esyalarinin oldugu mahzende vyakalandigi zaman, bagirarak annesinin

kendisine dogum giinii partisi diizenlememesinden ve bir babasinin olmasina
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izin vermemesinden yakinir. Babasinin fotograflari, kiyafetleri, plaklari, miizik
enstrimanlart mahzene kilitlenmistir. Ge¢gmisi glintimiize getirecek her turli
hayaletle dolu bu mahzene girmek ise anne tarafindan yasaklanmistir. Anna
Freud, “Cocuklukta Normallik ve Patoloji” adli ¢alismasinda, ¢ocuk hastaya
tan1 koyulmasindaki 6nemi a¢isindan, onun “engellenme ile basa ¢ikma yetisi”
tizerinde oOzellikle durur. “Bir cocugun ruhsal agidan saglikli kalma ya da olma
sansi, ¢cok onemli Ol¢iide, beninin reddedilisleri kaldirabilmesine, yani bu
durumda beliren engellemeyle basa c¢ikma yetenegine baglidir”> Samuel
annesinden gelen yasaklamalarla, tehlikeli oyuncak silahlar ve sihirbazlik
numaralar1 yaparak basa ¢ikmaya c¢alisir. Peki Amelia, kendisine koydugu
engellemelerle basa ¢ikabiliyor mudur? Yoksa galistigi huzurevinden izin alip

yaptig1 kacamakta, aligveris merkezinin bankinda dondurma yiyip gelip gecgeni

izledigi hali gibi, “cocukluk” yapan kendisi midir?

Her aksam yatmadan evvel ogluna masal okumaya alismis Amelia, bir gece
kitab1 Samuel'in se¢gmesine izin verir. Bu noktada “Mister Babadook / Bay
Babadook” masal kitab1 devreye girer (“Babadook” adinin i¢inde bir anagram
saklidir; bad book / kétii kitap). Nereden ¢iktig1 belli olmayan bu kirmizi kaplh

kitap, siyah sapka takan, uzun bir canavarin gece dolaptan ¢ikip bir ¢cocugu ele
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gecirmesini anlatan karakalem, tekerlemeli bir pop-up kitabidir.? Tekerleme
olduke¢a anlamlidir:
Eger bir sozciikteyse, ya da bir goriiniisteyse,

artik Babadook’tan kurtulamazsin
Yakinda tuhaf maskemi ¢ikaracagim, (ne okuduguna dikkat et...)

Ve bir kere altinda ne oldugunu goriince... Olmiis olmay dileyeceksin®

Samuel kitaptan dehsete kapilip krize girer. Amelia’'nin yirtip attig1 kitap geri
geldiginde bu sefer tekerleme, Babadook'un anneyi ele gecirdigi, onu cinnete
suriikleyip evin kopeginin boynunu kirdirttigi, oglunu bogazlattig1 ve kendi
bogazini kestirip intihar ettirdigi bir 6ykiiye evrilmistir. Babadook'un dizeleri

su sekilde degisime ugramistir:

Ne kadar inkar edersen, o kadar giiclenip geri gelirim, beni igeri al!
Babadook derinin altinda serpiliyor *

> Pop-up: Uc boyutlu ve hareketli cocuk kitaplarina verilen isim. Cikivermek, habersiz
gelmek anlamlarina da gelmektedir.

> “If it's in a word, or it's in a look, you can't get rid of the Babadook / I'll soon take off my
funny disguise, (take heed of what you've read...) / And once you see what’s underneath...
You're going to wish you were dead”

* “More you deny, stronger I come back, let me in! / The Babadook growing right under
your skin”
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Amelianin, komsular1 =ziyareti sirasinda, ge¢miste cocuk kitaplart ve
makaleleri yazdigin1 6grendigimizde, bu esrarengiz masal kitabinin onun
elinden giktigini anlariz. Amelia, bastirdigi ama her defasinda giiglenmis halde
karsisina dikilen icindeki cinnet “canavarini”, bir cocuk masalina yansitmistir.
Film ilerledikce “anne”, kontrolii kaybetmeye baslar. Film Amelia'nin
¢oklstinii, Samuel'in gergekten c¢ekilmesi zor bir ¢ocuk oldugunun altini
cizerek anlatir. Bu nokta 6nemlidir; Babadook, Amelia'nin yedi yillik birikmis
ofkesidir, kocasini elinden aldig1 icin ogluna duydugu kindir. Babadook
Amelia'nin viicudunu ele gecirdiginde, annenin agzindan ogluna sunlari soyler;
“Baban degil senin 6lmeni kag¢ kere diledim haberin yok. Kafani tugla duvara
carpmak istiyorum. Beynin patlayana kadar” Bir annenin agzindan
¢ikamayacak denli agir sozler, Babadook annenin ruhunu ele gegirdigi igin
kelimelere doktliiverir. Samuel bu itirafa soyle karsilik verir: “Sen benim
annem degilsin”. Zira anne tarafindan konusulan canavarca dil baskasinin dili
gibidir, konusan “Otekidir”. Amelia'nin bedenine sahip olsa da, bu konusan
Samuel'in annesi olamaz. Cunkd bir anne, ne sartlar altinda olursa olsun
ogluna karst boyle duygular beslememelidir / besleyemez. Sosyokiiltiirel
acidan “annelik” kimligi altinda bu tir dirtiilere sahip olmak ahlaksizca,
yasak, kabul edilemez dolayisiyla da “anne” kimligine dahil edilemez/
kurgulanamaz oldugundan, bu dirtiiler bir “canavar” kimligi altinda hayat

bulur. Babadook ve Amelia birbirleriyle savasir goriinseler de, aslinda filmdeki

97



anne temsili, “canavar1” i¢ine alir; o, annenin bir parc¢asidir. Bu teslimiyet,
Babadook bir Noel Baba gibi somineden ¢ikip Amelia'nin bedenini ele
gecirdiginde simgesel olarak tamamlanur.

Samuel, bir kurtarici roliinii tstlenerek kendi yaptig: silahlarla ve savunma
mekanizmalariyla annesine saldirir. Samuel'in kayginin kaynagina kendi
gelistirdigi oyuncak silahlarla yaptig1 saldiri, A. Freud’a gore patolojik degil,
normal bir psikolojik gelisim evresine tekabiil eder; “benin kaygilardan
kaginmayip onu etkin 6nlemlerle karsiladigi; yani akil, (...) saldirgan karsilik
verme gibi tutumlar takindigr durumlarda bireyin ruhsal sagligi daha iyi bir
gelecege sahiptir. Boyle bir ben yogun kaygilarla bas edebilir; asir1 savunma,
uzlagim ya da semptom olusturmaksizin kaygiyla kolaylikla basa ¢ikabilir”
Zaten daha once de bahsedildigi gibi, filmdeki patolojik vaka “anne”dir. Anne,
oglunun yardimiyla, “icine izinsiz giren” Babadook'u kusar. Icinden ¢ikan
“kotuliige” karsi, oglunu savunmak adina her seyi goze alabilecek bir
motivasyonla kocasiyla / yokluguyla ytizlesir ve Babadook'u kocasinin tiim
esyalarint depoladigi mahzene hapseder. Ancak miicadele bitmeyecektir;
Amelia o giinden sonra bu hayaletli mahzene diizenli olarak ugramak zorunda
kalacaktir. Anne, mahzendeki canavar1 beslemekle yiikiimlidiir. Canavar hala
saldirgandir fakat Amelia her seyin yolunda oldugunu soyledik¢e canavar da
sakinlesir, evcillegir. Film, “canavari yenip aileyi kurtarma” yapisini yinelemez,
aksine alternatif bir “mutlu” sonla genel izleyici beklentilerini dumura ugratir.
Canavar yok edilmemis, ancak mahzene kilitlenip bastirilabilmistir. Hep orada
kalacak gibi goriiniir ama her an geri de gelebilir... Korku filmi tiirtiniin
geleneksellesmis kaliplarindan ¢okca beslenen The Babadook, ayn1 zamanda
bu normlamn farkli bir boyutta ele almay1 basarir; artik bastirilmisin geri
dontisint temsil eden canavarlik, aile tablosunun daimi tyesi olacak, yok

olmayacak, 6lmeyecek, her daim var olagelecektir.

5 Anna Freud, Cocuklukta Normallik ve Patoloji (gev. A.Nahit Babaoglu, Metis, 1996), sf. 110-111.
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Korku, toplumsal bilingdiginin tezahiirlerinin okunabilecegi bir film

tiradir. Gergeklik ve kurmacanin birbirleriyle kesistikleri alanlar dikkate
degerdir. Bu acidan filmin Avustralya yapimi oldugu distiniiliirse, annenin bu
tilkedeki temsili tizerine tedirgin edici bir soru sormak belki de yerinde olur:
Filmdeki “annenin”, filmin yapildigi cografyadaki “anneyi” temsil ettigi
durumlar s6z konusu mudur? Bu yazinin yazildig: siralarda basinda ¢ikan bir
haber trperticidir: “Avustralyali anne sekiz ¢ocugu o6ldiirmiis! Avustralya’nin
Cairns kentindeki bir evde, cesetleri bulunan sekiz ¢ocuktan yedisinin annesi

cinayetten tutuklandi.”®

® 20 Aralik 2014, “Avustralya’da o6lii bulunan ¢ocuklarin annesi cinayetten tutuklandi”

http://www.hurriyet.com.tr/dunya/27810708.asp (Erigim: 21.03.2015)
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YAPISAL BIR ZORUNLULUK OLARAK SERIM

Yoriikhan Unal

Dramatik yapitlarda serim boliimii olusturmak, yazarin kendi tercihi degil,
yapisal bir zorunluluktur. Diger bir deyigle ‘serim’i bir kitabin 6nsoézi gibi
disiinmemek gerekir. Herhangi bir kitabi 0ns6zii atlayarak da okumak
mimkiindiir; kaybedilen hemen higbir sey olmaz. Ama dramatik bir eseri
serim bolimiini atlayarak izlerseniz, olay oOrglsini anlamanin c¢ok
zorlastigini gorirsiiniiz. Bu ylizden sinema salonuna girerken yasanan kiigiik
bir ‘gecikme’, Hollywood izleyicisinin moralini bozar. Filme adapte olmakta

zorlanacaginin farkindadir.

Geleneksel anlamda “serim” - “catisma” - “diigiim” - “doruk noktasi” -
“coziim” formiilasyonunu farkli radikallik oranlarinda reddeden modernist
filmlerde ise, yapit epizotlardan olustugu ve her biri kendi icinde anlam
tasidigi i¢in bu tiir bir sorun daha azdir. Hollywood seyircisi i¢in serim, ¢6ziim
(final) kadar 6nem tasir. Elli yil kadar 6nce Hollywood'da gerceklesen bir grev
sirasinda, sendikanin kesfettigi eylem tarzi bu acidan ilginctir. Isciler sinema
salonlarinin 6niinde toplanmus, biletini alip iceriye dogru adim atan izleyiciye
ummadiklar1 bir anda ‘filmin sonunu soyleyivermislerdir. Hollywood
filmlerinin izleyicisi i¢in bundan daha moral bozucu bir sey olamaz. Buna
karsin anti-dramatik modernist filmleri izlemek icin sinemaya giden festival
izleyicilerini, filmin sonunu sodylemekle korkutmaniz mimkiin degildir.
Clunki bu filmlerde, geleneksel anlamda ne bir baslangi¢, ne de bir son

bulunmaktadir.

Dramatik bir eserde serim bolimi yapisal bir zorunluluktur dedik. Bununla
soylemek istedigimiz sey, herhangi bir konuyu dramatik anlati formu iginde

diizenlemeyi secen her sanat¢inin, eninde sonunda serim bolimii
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olusturmak zorunda kalacagidir. Ciinkii dramatik anlati, olay orgiiseldir. Olay
orguselligi merkeze alan yapilarin, bir dramatik egri iginde ilerlemesi
kacinilmazdir. Hemen, drama formunun kesfedildigi iki bin bes yiiz yil
oncesine gidip, ¢ok tanidik bir 6rnek verelim: Oedipus’un hikayesini bilmeyen
yoktur. Ama Sophokles’in Oedipus Tyrannus oyununu dogrudan metinden
okuyan c¢ok azdir. Simdi bildigimiz ‘hikaye’ ile Sophokles’in olusturdugu olay

orgusel versiyonu (dramayi) karsilagtiralim.

Antik Yunanistan'da, ylizyillar 6ncesinden beri kulaktan kulaga aktarilan ve
yaygin olarak bilinen Oedipus efsanesi kisaca sudur: Laios, Thebai'de kraldir.
Karis1 lokaste bir cocuk dogurur. Tanr1 Apollon, ¢ocugun biiytiylince babasini
oldiirecegi kehanetinde bulunur. Bunun tizerine Laios ve karisi, bu felaketten
kurtulmak amaciyla ayaklarimi baglatip cocugu Kithairon dagina attirirlar.
Boylelikle ondan kurtulduklarini distiniirler. Dagda striilerini otlatmakta
olan bir ¢oban onu bulur ve Korinthos Krali Polybos ile karis1 Merope’ye verir.
Kral ve Kralice, ¢ocuklar1i olmadigi igin bunu evlat edinirler. Cocuk
Korinthos’ta Polybos’un sarayinda biiyiir. Giiniin birinde bir tartisma sirasinda
‘uydurma evlat’ diye hakarete ugradiginda, icine bir stiphe diiser. Kalkip
Delphoi’ye, Apollon'un kahinine bagvurur. Kahin ona kimin oglu oldugunu
soylemez ama babasini oldiiriip, anasiyla evlenecegini bildirir. Bunun tizerine
boyle bir felakete ugramak istemeyen Oedipus, Polybos ve Merope'nin

sarayindan kagar.

Trajik olan da budur; ciinkii ‘kagmaya’ ¢alisirken, aslinda kendi kaderine
dogru yol aliyordur. Bir yol agzinda kalabalik bir grubun arabasina rastlar.
Arabada Thebai krali Laios (Oedipus’'un 6z babasi) ve adamlari vardir. Kral ve
adamlan yoldan cekilmesi icin Oedipus’a bagirirlar, onu hirpalarlar. Bunun
tizerine Oedipus elindeki sopayla adamlara saldirir ve onlar o6ldirir. Yoluna
devam eden Oedipus, Thebai kapilarina varir. Sphinks adli canavar yol iistiine
kurulmus, gelip gecenlere bilmece sormakta, bilemeyenleri parcalamaktadir.
Laios’un olimiinden sonra Thebai’yi yoneten ve kralice lokastenin kardesi
olan Kreon, sehri canavardan kurtaracak olan kisiye Thebai tahtini vaat
etmistir. Oedipus sansini denemek ister ve bilmeceyi dogru cevaplar. Yenilen

canavar, hirsindan kendini 6ldirtir. Oedipus boylece tahta gecer ve 6z annesi
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olan Kralice Iokaste ile evlenir. Ondan iki erkek (Eteokles - Polyneikes) ve iki
kiz ¢ocuk (Antigone - Ismene) sahibi olur. Fakat ¢ok gegmeden ugursuzluklar
Thebai'nin tizerine c¢o6reklenir; sehirde veba ve aclik bas gosterecektir.
Oedipus, arastirmalar1 sonucunda ugursuzluklarin sebebinin kendisi

oldugunu 6grenir ve gozlerini kor eder.

Efsane, gorildigi gibi sozli gelenege dayanmaktadir. Belirli bir dykiiyi
basindan sonuna anlatir. Drama ise soze degil, goze iliskindir. Diger bir
deyisle, olaylar1 anlatmay: degil, sergilemeyi (canlandirmayi) amaglar.
Nitekim drama Eski Yunanca’da ‘bir sey yapma’ veya ‘oynamak’ anlamina
gelir." Sophokles vyukaridaki efsaneyi aynen gorsellestirme yolunu
secebilirdi. Yani perde agildiginda, ilk olay Iokaste'nin Oedipusu dogurmasi
olabilirdi. Sonraki olaylar da aynen sahnede g6z oniine getirilebilirdi. Ama bu
‘drama’ olmazdi. Cinka dramatik anlatimin esasi, ‘birey’ kategorisiyle
iligkisinde gizlidir. Yunanistan'da dram formuna gecis, antik ¢aga oOzgi
bireyselligin dogusuyla paralel olarak gerceklesmisti. Eski sozli anlati
gelenegi, ‘anlatictyr’ tanrisal sézii dile getiren bir tir yari-tanrt haline
getirmisti. Homeros'un Ilyada ve Odysseia anlatilari, bu tiirin giniimiize
kadar ulagmis en eski ornekleriydi 6rnegin.”? Hikayelerde insanlarin sahip
olduklar1 rol, genel olarak icinde bulunduklar1 toplulukla birlikte anlam
kazanmakta, eylemleri geleneklerin belirledigi kalipsal niteliklere uygun
olarak bi¢cimlenmekteydi. Drama, tam da bu noktada devrimci bir doniigiim

meydana getiriyordu.

Eger Oedipus'un hikdyesini, bitiintiyle gorsellestirilmis bile olsa,
yukaridaki efsanenin anlatim tarzina ve sirasina tamamen uygun olarak
izlemis olsaydik, tipki sozli anlatilardaki gibi, anlaticinin her seyi bilen ve
goren askin bakis acisina yerlesmis olurduk. Oedipus'un dogumundan kendini

kor etmesine kadar olan bitin olaylann ‘yukaridan’ izlemek, bu

' Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yayinevi, 1998, Istanbul, s.27.
* Ilyada ve Odysseia her ne kadar sozlii anlati gelenegine ait olsalar da, Odysseianin

Odysseus’un kisisel hikayesini 6n plana gecirmesiyle Ilyada’dan bir miktar ayrildigini, bu
acidan ‘bireyselligin’ ilk niivelerini icerdigini burada not etmekle yetinelim.
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gorsellestirilmis hikayeyi bile so6zlii anlati geleneginin devami haline getirirdi.
Drama ise tam tersine hikayesini, bireyin bakis ag¢isina vyerleserek (ve
seyircisini o bakig agisina yerlestirerek) yapilandirir. Diger bir deyisle bir
bireyin yasantisini, o bireyin ‘perspektifinden’ deneyimlememizi amaclar.
Platon, Devlet adli eserinde mimesis ve diegesis adli iki anlatim tirini
birbirinden ayirt ederken, aslinda meseleyi baska bir yonden ayni gergeveye

oturtmustu. Soyle der diistintir:

Ama sair bu sozleri soylerken, kendisi degil, bir baskasiymis gibi
davranirsa nedir o zaman yaptig1 sey? Bir baskasinin yerine gec¢mek,
soziinl bir bagkasinin kisiligine, elinden geldigi kadar uydurmak degil
mi? (...) Demek, siirin iki ttrlii anlatma yolu varmus: Biri dedigin gibi
tragedyadaki ve komedyadaki taklit yolu (mimesis); 6teki, sairin olani

biteni kendi anlatmasi (diegesis).

Aslinda Platon, eski anlat1 tiirtiyle (epos/efsaneler-destanlar), onun yerini
almakta olan yeni anlati tiriini (drama) incelemektedir. Burada merkezi
kavram mimesis’tir. Anlaticinin ‘anlatmak’ yolunu degil de, taklit yoluyla
karakterlerin yasaminin bir benzerini olusturma yolunu se¢mesini vurgular.
Gorkinin dedigi gibi drama, “her eyleyen kisinin, kendi karakterini, kendi
glctiiyle, kendi sozleri ve eylemleri yoluyla, yorumlar olmaksizin ortaya
¢ikarmasini gerektirir”* Simdi daha anlasilir olmasi i¢in, Sophokles’in bu

konuyu hangi yontemle isledigine bakalim.

Perde acildiginda karsimiza c¢ikan ilk mekan, bir saraydir. Sarayin ontinde
sehrin ileri gelenleri yerde diz ¢okmiis vaziyette durmaktadirlar. Aralarinda
sadece rahip ayaktadir. Karsilarinda ise, kral Oedipus bulunmaktadir. Halk
Oedipus’a sehrin veba ve kitlik nedeniyle harap oldugunu bildirir ve ¢are
bulmasi igin yakarir. Oedipus durumu o6grendigini, bu nedenle Kreon'u

kahine gonderdigini soyler. Az sonra Kreon gelir. Kahinden 6grendigi kadariyla

3> Platon, Devlet, ¢ev. Sabahattin Eyuboglu - M. Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, 1962,
Istanbul, s.130-131. (Kitap III, 393c ve 394c)

4+ Gorki, Edebiyat Uzerine; akt. Gennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi - II, ¢ev. Yilmaz
Onay, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ocak 1985, Ankara, s.82.
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baslarina ¢oreklenen felaketin nedeninin, sehirde yagsamakta olan bir giinahkar
oldugunu belirtir. Bu kisi babasini 6ldiirmiis ve annesinin yatagina girmistir.

Oedipus, bu kisinin hemen bulunmasi emrini verir.

Simdi dikkat edilirse burada olay, seyircinin kurgusal simdiki zamaninda
gecmektedir. F. Schiller’in ustalikla vurguladigi gibi, “Her g¢esit anlatmaci
bicim, simdiki zamani1 ge¢mis zaman yapar; her ¢esit dramatik big¢im ise,
gecmisi simdiki zaman yapar.”® Seyirci ile ana karakter arasindaki bu
simdideslik iliskisi, dramatik anlatimin esasidir. Ana karakter basina
geleceklerden nasil habersizse, biz de onun gibi habersizizdir. Olaylar1 ve
sonuclarini onunla birlikte 6grenir, onunla birlikte yargilar ve onunla birlikte
deneyimleriz. Aslinda ‘mekanda, zamanda, aksiyonda birlik’ seklindeki tinlta
prensip bu anlatim tarziyla iligkilidir. Anlaticinin ‘askin’ konumundan takip
edilen eskinin epik anlati tarzi, bu t¢ kuralin t¢iine de uymaz. Soziin
boyutsuz uzaminda, mekandan mekana, zamandan zamana, aksiyondan

aksiyona hizla ve keyfi bicimde si¢ranir. Drama tek bir ‘bireyin’ hikayesini

konu aldig i¢in, onun kronotopuna® yerlesmek zorundadir. Kendimizi ‘agkin’
bir konumda degil de, o bireyin yani basinda hissedebilmemiz i¢in, zaman,
mekan ve aksiyonun, giindelik hayatin ampirik gercekeiligine uygun bigimde,
diger bir deyisle gerceklik izlenimini bozmayacak sekilde yapilandirilmasi
gerekir. Aristoteles, bu yeni anlati1 bi¢gimini analiz ettigi Poetika adl1 eserinde,

tragedya Oykiisiiniin ‘giinesin dogusu ile batisi arasinda gecen zaman iginde’

tamamlandigini vurgular” Hatta XVII. Yiizyil Fransasinin klasik¢i yazarlari,
bu kurala o denli kati bakarlar ki, aksiyonun gectigi mekanin “bir kent, hatta

bir ev olarak yorumlanmasi, her sahnenin kentin cesitli yerlerinde ya da evin

> Gennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi - 11, 5.83.

® Yer ve zaman birlikteligini anlatan (kronos: zaman - topos: mekan) terim, Bakhtin'e
aittir (Bkz. Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, Iletisim Yaynlari, 2000, Istanbul,

S.52.)

7 Aristoteles, Poetics, ¢ev. S.H. Butcher, Dover, 1997, s.21. Tragedya dendiginde drama
anlasilmalidir. Tragedya, dramatik anlatim bi¢iminin ilk formunun o donemde aldig:
isimdir.
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baska baska koselerinde gecirilmesi bile hatali gortlar. Oyunun gectigi yer,
kiginin durup baktiginda goriis agisi i¢inde kalan alan olmalidir”® Her ne
kadar bu yorum sonradan asir1 zorlama olarak kabul edilse de dramanin genel

olarak bu kurala uymasi, bugtiniin seyircisi tarafindan da hos karsilanir.

Bir parantez agip, daha yakin tarihli bir filmden bahsederek bu konuyu
anlagilir kilalim. Fred Zinnemann'in 1952 tarihli High Noon (Kahraman
Serif) filmi, bu acidan ¢okga zikredilen bir 6rnektir. Film, azili haydut Frank
Miller’'in 6gle vakti saat tam 12'de trenle kasabaya gelecegi ve kendisini igeri
tiktiran seriften intikam alacagi haberiyle baglar. Kamera saati gosterir.
Saat 10.35dir. Yani Frank Miller'in gelmesine 85 dakika vardir. izledigimiz
filmin siiresi de tam olarak 85 dakikadir. Demek ki filmin ana kahraman ile
seyircinin yasadigi zaman, kurgusal diizeyde tam olarak 6zdestir. Yani ana
karakterimizin 85 dakika boyunca yasayacag: tiim gerilimleri, biz de onunla
gercek zamanli olarak paylasiriz. Zamanda birlik ilkesinin bu ideal
uygulamasi, mekanda ve aksiyonda birlik prensibini de beraberinde getirir.
Filmde aksiyon net ve kesin bir sekilde, serifin merkezinde yer aldig1 edimden
olusur. Mekan ise, yalnizca kasabadir.® Bu gerceklik izlenimi, seyircinin bir
‘anlaticinin’ hikayesi kargisinda degil de o an, o saatte, tam da kasabanin
icinde bulundugu illizyonunu yaratir. Dramatik anlati bu kurala her zaman
bu mitkemmellikle uyamaz tabii ki fakat ama¢, miimkiin mertebe, bu ideal

pozisyona ulagsmaktir.

Drama bizi bireyin kronotopuna yerlestirdigi, onun bakis acisiyla yiiz yiize

getirdigi icin, drama yazar oOncelikle olaylar: nereden baslatacag: sorunuyla

® Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, 2000, Ankara,
5.99.

° Yani zaman, mekan ve aksiyonun biitiinliiklii olmas: icin, diyelim ki Frank Miller’t
getiren trenin makinistiyle ilgili ‘gereksiz’ bir sekans filme yerlestirilmez. Burada amag,
izleyiciyi mimkiin oldugunca gercek bir ‘gozlemcinin’ konumuna yerlestirmektir.
‘Gozlemci’ s6zciigii 6nemlidir. Ornegin dramatik sinemanin teorisini yapan iinlii Sovyet
sinema yonetmeni ve kuramcisi Vsevolod Pudovkin, yonetmenin belirli bir olay
gelisimini (sahneyi) ¢ekimler yoluyla parcalarken, ‘gercekte’ bu olaya kendi gozleriyle
tanik olan bir ‘gézlemciyi’ 6rnek almasi gerektigini séylemistir. (Sinemanin Temel Ilkeleri,
Bilgi Yayinevi, Haziran 1966, Istanbul, s.85).
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yiiz yiize gelir. Oyle ya, Oedipus’un hikayesine taniklik edeceksek eger, onu
once Sphinks’in bilmecelerini ¢6zerken mi gormeliyiz yoksa yatakta annesinin
kulagina sevgi sozciikleri fisildarken mi? Baslangi¢ sorununa getirilen ¢6ziim
basittir: Seyirciyi gereksiz ayrintilarla oyalaylp sikmak kimsenin isine
gelmedigine gore, karakter her zaman hayatin kirilma noktasindayken
perdeye/sahneye tasinmalidir. Ciinkii drama, belirli bir sonuca dogru hizla
ilerleyen aksiyon demektir. Olaylarin 6nti alinamayacak bir sekilde domino
taslar1 gibi birbirini devirerek ilerlemesini saglayan sey ise ‘catismadir. O
halde karakterin dramadaki hayati, bu catigmanin safagindan baslatilmalidir.
Peki ¢atisma nedir? Catisma, ortiik ¢eliskilerin agiga ¢ikmasi ve eyleme
zorlayici bir dinamizm yaratmasidir. Eger Thebai'nin basina boyle bir felaket
gelmeseydi, Oedipus belki de ortiik celigkileri (babasini 6ldiiriip, annesiyle
yatmast durumu) higbir zaman ¢atismaya dontismeden huzur i¢inde 6lip
gidecekti. Ya da Frank Miller, tam da serifin gorevi birakacagi giin degil de,
birka¢ giin sonra tahliye olmus olsaydi, ikisi arasindaki celiski ¢atigsmaya
dontismeyecek, serif yepyeni bir kasabada yepyeni bir hayata baglayabilecekti.
Iste tam da bu noktada, yapisal bir zorunluluk olarak serim béliimiiniin

islevine geliriz.

Antik anlati geleneginde anlatici kendini gizleme zorunlulugu duymazd:.
Dramada bir ya da birka¢ bireyin hayati konu edildigi icin, tstelik taklit

prensibine uyuldugundan, anlatic1 kendini gizlemek zorundadir. Zira dramada

yasam, Pospelov’'un deyimiyle kendi agzindan konusmak zorundadir.”® Peki
karakterin higbir anlatisal zorunluluk yokmus, timiiyle 6zgtirce hareket
ediyormus gibi goriinmesi gerekiyorsa, onunla ilgili temel baz1 bilgileri nasil
sunacagiz? Eger anlaticinin kendini gizlemek gibi bir zorunlulugu olmasaydi,
filmin hemen basina uzunca bir metin konulabilir, hatta bizzat yonetmen ya
da senaryo yazarmmin kendisi ¢ikip bazi agiklamalarda bulunabilirdi. Bu
olamayacagina gore, dramada yapilmasi gereken sey bu on bilgilerin seyircinin
kulagina fisildanmasidir. Iste dramatik eserde serim béliimiiniin islevi budur;

seyirciyi fark ettirmeden bilgilendirmek. Serim boliimii sayesinde seyirci ana

'* Gennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi - 11, s.83.
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karakteri tanir ve onun yazgisina bir yakinlik duyar. Duymak zorundadir
¢inkl yerlesmesi gereken konum, onun bakis agisidir. Onu, ¢evresini,
duygularini, dastncelerini tanidiktan sonra, ¢ok ge¢meden ¢atismaya
dontisecek olan c¢eliskileri hakkinda da cesitli aciklik dizeylerinde fikir
edinmelidir. Bu ipuglari, seyircinin c¢atismayr daha iyi kavramasim ve
aksiyonun icinde kaybolmamasini saglar. Ayrica drama icin yasamsal diizeyde
onem tasiyan bir duygunun, merak duygusunun ilk fitilleri de bu bolimde
ateslenir. Bu duygu, seyircinin final bolimiine dek anlatidan kopmamasini

saglayacaktir.

Dramada ana karakter bos bir odada kendi kendine oturup, “Ben sdyle bir
insanim, soyle celiskilerim var” vs. diyemeyecegine gore, serimin zorunlu
aygit1 ‘yan kisiler’ ve onlarla kurulan diyalogdur. Seyircinin bilgilendirildigini
fark etmemesi igin, bu diyaloglar mantiksallastirilir. Thebai ileri gelenlerinin
Oedipus’un sarayinin 6niine gelip, krala yalvarmasi seyirciyi kuskulandirmaz
¢linkdi boyle bir olay gayet mantiklidir. Halbuki bu yan karakterler ortiik bir
anlatisal isleve sahiptirler: Seyirciyi olan bitenden haberdar etmek. High
Noon filmi, silahli ¢ adamin (azili haydut Frank Miller’'in arkadaglar)
bulusup kasabaya girmesiyle baglar. Giindelik isleriyle mesgul olan esnafin
onlar1 goriince ‘endiseli’ bir bicimde hareket ettikleri, ellerindeki isi
birakarak diikkanlarina saklandiklar goriliir. Boynunda ‘hag¢’ asili bir kadin,
korku icinde ‘istavroz’ c¢ikarir. Bir grup adam beklesmektedir. Atlilari
gordikten sonra aralarindan bir tanesi, “Haydi Joe; bari a¢. Bugiin hareketli
bir giin olacak” der. Serifin ofisinin oniinden gecerken haydutlardan bir
tanesinin at1, “Marshal” (Serif) yazan tabelaya dogru saha kalkar. Bir digeri de
ona, “Ne o, acelen mi var?” diye sorar. Az sonra bir berber diikkkanina kesme
yapilir. Digsarida atlariyla birlikte ge¢mekte olan adamlar goren berber,
endiseyle “Miller’i goriir gibi oldum” der. Tiras olmakta olan adam buna
ihtimal vermez ve “Olamaz; o Teksas’ta’ der. Berber, “Evet ama Colby ve
Piercet da gordiim sanki” der. Hemen sonrasinda atlilari tren istasyonuna
varirken goriiriiz. Istasyon sefine, “On iki treni zamaninda gelecek mi?” diye
sorarlar. U¢ adamu karsisinda géren istasyon sefi onlara ‘adlariyla’ hitap

ederek ve korku iginde, “Gelmemesi i¢in bir neden yok” der. Adamlar, bir
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sundurmanin altina siginir ve beklemeye koyulurlar. istasyon sefi elinde bir
kagitla birlikte kimseye goriinmeden ve aceleyle kuliibeden ¢ikar, kosturmaya

baslar.

Burada da istavroz c¢ikaran kadin, berber, istasyon sefi gibi yan
karakterler, aymi anlatisal islevi goriirler. Bagka bir 6nemleri yoktur. Diger bir
deyisle berber bar sahibiyle, istavroz ¢ikaran kadin elinde bastonla yiiriiyen
yashi bir adamla yer degistirebilir. Ama islev ayni kalacaktir. Drama tistad:
Hitchcock’'un Notorius (Asktan da Ustiin) filminde, buna benzer bir teknik
kullanilir. Filmin hemen basinda, bir mahkeme 6niinde beklesen ‘gazetecileri’
goruriiz. Gazetecilerin ‘orada’ olmasi anlati agisindan islevseldir ama
mantikdist bir konumlar1 da olmadig: i¢in, goze batmazlar; zira her 6nemli
durusmada, gazeteciler de dogal olarak orada bulunurlar. Once bunlardan
bir tanesi, gizlice kapali olan durusma salonunun kapisini aralar. Boylece
‘yargilanmakta’ olan kisiyi yargica dogru ve arkasi dontik olarak goriiriiz.
Yargic adami suglu bulur ve cezayr acgiklar. Sonra mahkeme salonu hizla
bosaltilmaya baslar. Bu sirada gazeteciler salondan c¢ikan gen¢ bir kadinin
cevresini sariverirler ve ona, “Bayan Huberman, babanizin Alman ajani olarak
suglanip mahkum olmasimi nasil karsiliyorsunuz?” diye sorarlar. Boylece
‘gazetecilere’ ylikledigi anlatisal islev sayesinde yonetmen, cok kisa bir sahne
diizenlemesi iginde seyirciye ayn1 zamanda ‘mahkemenin’ ne hakkinda
oldugunu anlatma; filmin ana karakteri olan Alicia Huberman’i tanitma ve

onun mahkemede yargilanan adam ile ‘iligkisini’ bildirme imkanina kavusur.

O halde serim bolimi, anlaticimin gizlenme etkinliginin  mecburi
sonucudur. Anlatic1 ancak serim boliimiint ustalikla kullanir ve anlati i¢inde
yitmeyi becerebilirse, dramanin ‘dolayimlar1 kaldirma’ esasini yerine getirmis
olur. Bu sayede seyirci, kendisini olay orgiistiniin gercek bir gozlemcisi yerine
koyabilir ve anlati1 diizeyinde ana karakterle simdideslik iligkisine girebilir.

Tiim bunlar dramatik eserin basar1 hanesine not edilecektir.
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DIiJITAL DIYARIN CANAVARLARI:
DIJITAL SINEMADA GERCEKCILIK
VE KOKENLERE DONUS

Selmin Kara

Ceviri: ilker Mutlu

Orijinali, ‘Beasts of the Digital Wild: Primordigital Cinema and the

Question of Origins’ ismiyle, Sequence 1.4'te (2014) yayimlanan bu yazi,

yazari tarafindan Creative Commons Attribution-ShareAlike 3.0 Unported
License (CC BY-SA 3.0) lisansiyla dergimizde yayimlanmaktadir.

Son yillarda festival gevreleri, gercekeiligin analog ve dijjital formlarin1 yeni
yollarla harmanlayan estetik ve anlatilara sahip bir grup filmin ortaya ¢ikisina
sahit oldular. Terrence Malick’in Hayat Agaci (The Tree of Life, 2011), Benh
Zeitlin'in Diisler Diyar1 (Beasts of the Southern Wild, 2012) ve Patricio
Guzman'in Isiga Ozlem (Nostalgia for the Light, 2010) filmleri, seyircileri
insan hayatina dair kayiplar tizerine agits1 anlatimlarryla sarstilar. Cogunlukla
analog filme cekilen ve sanatsal sinematografi sergileyen bu caligmalar,
fotografik gercekgiligin CGI (yani bilgisayar araciligiyla elde edilen goriintiiler)
caginda neredeyse demode hale gelen hiimanist goriisiine, nostaljik bir dontis
sagladilar. Ayni zamanda her biri, o estetigin cagristirdigi hiimanizmden
oykiiniin diigim noktalarinda, evrimsel biyolojiyi ve evrenin baslangicini konu

alan dijital destekli sekanslarla uzaklastiklar1 gerekcesiyle elestirilere de maruz

kaldilar.

Malick’in filminde ogullarinin 6limiinti kabullenmekte zorlanan bir ailenin

buhranini isleyen bolim, tizerinde c¢okg¢a konusulan yirmi dakikalik bir
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sekansla evrenin ve yerytiziinde ilksel yasam tiirlerinin, dinozorlarin diinyaya
hakim oldugu doneme kadar olan siiregte ortaya cikisini ve gelisimini
betimlemekteydi. Sekans, filme NASA ¢ekimi ve bilgisayar iirtinii dinozorlar
gibi oOzel efektlerle gelistirilmis imgelerin dahil edilmesini, Emmanuel
Lubezkinin siirsel ve tinsel sinematografisinin ruhuna aykir1 bulan hatin
sayilir bir izleyici kitlesi tizerinde kutuplastirict bir etki yaratti. Elestirmenler,
ozellikle sekansin sonunda iki dinozorun karsilagsmasini gosteren boliimiin,
filme deger katip katmadigr konusunda fikir ayriligina dustiiler. Biytk bir
takipgi kitlesine sahip RogerEbert.Com sitesinin ana editori Jim Emerson’in
yant sira, Slate elestirmeni Forrest Wickman da ‘Terrence Malick’in Hayat
Agacrnin dinozorlariyla ne anlatmaya calistigini’ kendi elestiri bloguna
tastyarak tartismaya dahil oldu. Dinozor bolimii akademideki Malick
arastirmacilarinin bile kafasini karistirdi; ABD merkezli Sinema ve Medya
Calismalart Toplulugunun 2013’teki konferansi kapsaminda diizenlenen bir
Malick panelinde Robert Sinnerbrink, “Ve bir de dinozor meselesi var. Onu
ne yapmali?” diye sorarak sekansin popiiler, elestirel ve akademik cevrelerde

yarattig: kafa karisikligini 6zetlemis oldu.

Hayat Agacrnin gosteriminden bir yil sonra Zeitlin'in, kii¢iik bir kizin
Louisiana nehrindeki sularin yiikselmesi ve hasta babasinin yaklasan olimii
karsisinda verdigi hayatta kalma savasini anlatan Diisler Diyari, bakislari
baska bir nesli tilkenmis tiire, oroks cinsi yaban okiizlerine ¢evirdi. Filmde
eriyen buzullarin i¢cinden cikarak tekrar hayata donen tarihoncesi canavarlar
olarak betimlenen yaban okiizleri, tipki Malick’in dinozorlarinda oldugu gibi,
Zeitlin'in toplumsal problemlerden uzaklasip, fantezi diinyasina kaydig:
elestirilerini beraberinde getirdi. Nihayet, Patricio Guzman'in belgesel
calismas1 Isiga Ozlem, Silideki Atacama c¢oliinde birbirinden bagimsiz
etkinlik stirdiiren ti¢ insan toplulugu arasinda alisilmadik bir paralellik ¢izdi:
(Pinochet'nin diktatorliiginde kaybolan) aile iiyelerinin ceset kalintilarini
bulabilmek igin topragi kazan kadinlar, Kolomb 6ncesi mumyalari arastiran
arkeoloji uzmanlar1 ve uzak galaksileri arastiran gokbilimciler. Film ilksel
yasam tirlerinin ya da soyu tiikkenmis hayvanlarin dijital teknolojiler

yardimiyla elde edilmis goriintilerini icermemesine ragmen; kayiplari
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hatirlama arzusunu, gokbilimcilerin evrensel kokenlerimiz iizerine
aragtirmalariyla baglantilandirmaktayd: ki bu da belgesele bilim kurgusal bir

egilim vermekteydi.

Bu filmlerdeki dijital olarak diizenlenmis veya efektlendirilmis sekanslara
odaklanarak, bunlarin iki farkli yaklasim gibi gortinen estetik gercekgiliklerinin
(biri insan kaybinin analog sunumlarina ve digeri ise insan tiirtiintin diinyadaki
varliginin oncesine ya da sonrasina denk gelen zaman dilimlerinin dijital
tasvirine dayanan) ille de bir catisma icinde olmadigini ortaya koymak
istiyorum. Aksine, dijital cag sinemasindaki fotografik, dijital, karma ya da
hiimanizm sonrasi (post-humanist) gercekgiliklere bir alternatif sunan ve
spekiilatif gergekei olarak adlandirilabilecek bir estetigin ortaya ¢ikisina isaret
ediyorlar. Burada ‘spekiilatif’ tabirini, ilksellik ve tiirlerin soyunun tiitkenmesi
Ustiine olan dustinceleri, 2000’lerin ortalarinda felsefede spekiilatif gercekei
hareketin dogumuna 6n ayak olan Quentin Meillassoux ve Ray Brassier'den

alintiliyorum.

Spekiilatif dontis

Ik olarak 2007de gerceklestirilen bir konferansta dort kuramci (Ray
Brassier, Quentin Meillassoux, lan Hamilton Grant ve Graham Harman)
tarafindan ortaya atilan spekilatif gercekeilik, kiiresel ekolojik krizler ile
norobilim ve fizik gibi bilim dallarindaki gelismelerin atmosferinde dogdu ve
kita felsefesinin diinyayr anlamlandirmaya g¢alisirken insani merkezine alan
geleneksel bakis agisin1 masaya yatirdi. Spekiilatif akimin insan merkezli ya da
Meillassoux’nun tabiriyle ‘korelasyoncu’ olarak niteledigi bakis agisindan kast
ettigi, felsefenin giiniimiizde vardigr ‘karantinaci zihniyet’ yani gergeklik
tizerine tretilen fikirleri, yalnizca insanligin gergeklikle olan bagini irdeleyen
kuramlara ve onlarin 6zne-nesne iligkisini ilgilendiren sorularina indirgeyerek
izole eden ve nesne-nesne iligkisine sirtin1 donen zihniyetti (Harman 2005).
Spekiilatif akimin onciisii olan dort kuramci, alternatif olarak, metafizik gibi
nesneleri ve maddeyi merkezine alan gercekei felsefe dallarina doniis yapmayi

ve diinyayr ¢agdas bilimin tarif ettigi sekliyle anlamaya g¢alismay1 Onerdiler
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(Bryant, Harman ve Srnicek 2011). Meillassoux ve Brassier ise daha o6teye
giderek insanligin algisal ve bilgisel sinirlar1 disina diisen gergeklikler hakkinda
fikir ytriitmeyi ve bu yolla felsefenin radikallestirilmesini talep ettiler. Bu,
evreni yalnizca gozlemci konumundaki insanlardan bagimsiz degil, ayni
zamanda insansiz da var olmast mimkiin bir gerceklik olarak, baska deyisle

“bize aldiris etmeyen gercekligiyle” diisinmek anlamina geliyordu:

Bizler diinyay1 asla oldugu gibi deneyimleyemezken, neredeyse yazgimiz
geregi, belki de bize insan olarak varligimizin sinirlarini gosterdigi icin,
onun lzerine disiinmekten alamiyoruz kendimizi. Bu kapilip gittigimiz

hayali ve spekiilatif diinyaya bizsiz diinya diyelim. (Thacker 2011, 5)

Bu acidan, ilksellik ve soyu tiikenmislik, yani insan olarak tahayyiil
sinirlarimizi zorlayan bu iki zaman dilimine ait gerceklikler, tam da bizsiz-
zamanlara isaret ettiklerinden, spekilatif diistinceye temel giris noktalar:
olarak ortaya ¢ikti. Meillassoux'nun Sonluluktan Sonrda’si (After Finitude
2009), insanligin ya da felsefenin diinyadaki roliinii anlamamiz i¢in ilkselligi
referans koyarak hareketi baslatti1 ve Ray Brasier’in Higligin Céztiltisti (Nihil
Unbound 2010) kitabi, maddenin baslangici ya da kokenleri hakkinda
tahminler ytritmenin, sonlulugunu yani yeryliziinden silinecegi ya da

soyunun tiikenecegi zamanlar1 hesaba katmadan yetersiz kalacagini savundu.

Spekiilatif gercekei felsefe, sadece birka¢ yil 6nce ortaya atilmis olmasina
ragmen bir hayli ses getirdi; oyle ki simdiden hareketin temel aksiyomlarini
iceriden ve disaridan elestiren fraksiyonlar ve gortisler ortaya c¢ikti. Spekiilatif
gercekgilik ifadesi (ki akima farkli diigtintirler tarafindan spekiilatif maddecilik
ve madde-temelli ontoloji isimleri de veriliyor) tartismaya a¢ilmigken, en
basinda sunu agikliga kavusturmak isterim: birincisi, spekiilatif felsefenin
kazanimlarindan ziyade Meillassoux ve Brasier’in soziinii ettigim iki (insan

oncesi ve insan sonrasi) zaman dilimi tizerine diisiinceleriyle ilgilendigimden,

' Meillassoux, bilim ne zaman doga ya da evrenin kokenleri hakkinda hipotez halinde
yargilarda bulunsa, felsefecilerin bunlar1 sadece kastedilen bir kavram/dogrulanabilir
nesne olmaksizin yapilan varsayimlar olarak degil, bir gerceklik formu olarak da alma
ihtiyact duyduklarini ortaya koyar: “bu yargi ya gercek¢i bir anlam icerir ve yalnizca
gercekei bir anlam; ya da onun hig bir anlami yoktur.” (2009, 17)
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teorideki ayrigsmalara ¢ok derinlemesine girmek istemiyorum ve ikincisi,
‘spekilatif gergekeilik’ ifadesini kullanirken, spekiilatif akimin bu isimle
anilmasi gerektigini iddia etmekten ¢ok, gercekligin dogasina dair giincel
felsefi tartismalar ile burada ele aldigim ¢ filmdeki gercekgiligin sinemasal

estetigi arasinda bir bag kurmak istiyorum.

Gergeklik sorununa tekrar donersek; ti¢ filmde dikkat ¢ekici buldugum sey
analog ve dijital bazh iki gercekei estetigin, evrenin olusumu ve tiirlerin yok
olusu ile ilgili goriintiilere yer veren sekanslar araciligiyla bulugmasidir.
Galaksilerin, yildizlarin izlerinin ve tarihoncesi canavarlarin goriintiileri,
yitirilen = hayatlarin  ardindan yas tutan insanlarin  hikayeleriyle
harmanlandiginda spekiilatif bir boyut kazanmis gibidirler. Yani s6z konusu
olan son bulmus insan hayati ile soyu titkenen canlilar arasinda kurulan bir
paralellikten ¢ok, maddenin dogasina dair bir sorgulamadir sanki. Bu agidan
spekiilatif gercekei felsefenin ilksellik ve sonluluk konularina deginirken,
siklikla 6liim temasina (6liimiin 6znel, toplumsal ve insanlar disindaki canlilar:
ilgilendiren tiirevlerini de géz 6niine alarak) temas etmesine benzer bir yol
izler. Ornegin, Hayat Agaci bircok elestirmen tarafindan, Malick’in
karakterlerine siklikla dinsel metinlerden alintilar yaptirmasinin da etkisiyle,
Hristiyan teoloji geleneginden esinlenen bir film olarak algilanmaktadir.
Ancak, dijital dinozorlarin isin igine girmesi, 6liime ve ardindan yasanan aciya
bir karsilik vermek istenirken aniden Darwinci bir evrimsel perspektif devreye
sokuldugu i¢in, filmin dinsel ve hiimanist metniyle adeta ¢eligkili hale getirir.
Malick hem evrimsel hem de teolojik perspektifleri birlestirerek neredeyse bir

tir “oOlimiin sinemasal felsefesi’ne giris yapmis gorinmektedir.

Burada olim felsefesi ile kastettigim sey, Heidegger, Lyotard, Levinas ve
Deleuze gibi filozoflarin yazilarinda rastladigimiz fanilik ve sonluluk tizerine
diisinme gelenegidir. Brassier’in dedigi gibi, Hegel'den beri 6liim, disiinsel
boyutta asilamaz bir esik tegkil ettiginden, felsefi yorumun itici giicii olarak
islev gormiistiir. Oliime-yonelen-varhik tartismasindan da animsanacag {izere,
Heidegger'de 6liim benzer sekilde “insan varligini, ona gelecekle ayricalikli bir
iligki sunarak 6zel hale getiren seydir” (Brassier 2010, 224). Bir bagka deyisle

6liim, yasayan bir 6znenin deneyimleyecegi olagan bir olaydan ¢ok, (daha ¢ok
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Freud'un oltim-yolculugu kavramiyla ifade ettigi gibi) varligi sekillendiren
yapisal bir unsurdur (Carel 2006, 69). Insandist (The Inhuman) adli toplama
yazilarindan olusan kitabinda Lyotard, Bati felsefesinde kok salmis bu
diistinme tarzini, 6liimi bir deneyim olarak nitelendirerek bozdu. Daha detaya
inecek olursak, sadece insan olimiini degil, glinesimiz de dahil evrendeki
yildizlarin bir giin gerceklesecek olan oliimiini ve bununla baglantili olarak
glines sistemimizdeki yasamin ka¢inilmaz sonlulugunu ele aldi. Brassier’e
gore Lyotard'in glinesi bekleyen ‘felaketi’ tartismasi, bizi 6limi ve tiirlerin
soyunun tiitkenmesi gibi konular kozmik olaylar seklinde diisiinmeye zorladi:
“Yokolus burada bir biyolojik tiirtin ortadan kalkmasindan ziyade, insana
atfedilen agkinlig1 etkisiz hale getiren bir unsur olarak anlagilmalidir” (Brassier
2010, 224). Yokolusun bir genelleme olarak kabul gormesi ile 6liim, felsefenin
ve disiincenin Ooniinde engel ya da asilamaz bir esik olmaktan ¢ikti. Benzer
sekilde disiinceyi, bir bedene ya da diinyevi bir hazneye sahip olmaksizin var
olan bir sey olarak tasavvur etmek miimkiin hale geldi. Belki de Lyotard’i
Brassier icin spekiilatif diistincenin onctilerinden kilan, 6limi ve felsefeyi
yokolusun esiginde oldugu gercgegiyle yilizlesen bir insanligin merceginden

yeniden tahayytlidir.?

Oliim okumalarina olan ilginin bu giinlerde antroposen adi verilen cagla
ilgili tartigmalarda tekrar canlandigini goriiyoruz. Dipesh Chakrabarty’ye
gore, antroposen ¢aginin yani insanligin kiiresel ekolojiyi sekillendiren jeolojik
bir unsur haline geldigi cagimizin en belirleyici 6zelligi halihazirdaki kiiresel
1sinma krizi ve canl tiirlerinin insan kaynakli nedenlerle kitlesel olarak yok
olmalarinin kargisinda “insanligin yaklasan sonuna dair artan endise”dir (2009,
197). Malick’in sinemasiyla bu endise kaynakli felsefi bakis arasinda bag
kurmak, biyiik bir si¢rayis olmaz. Nitekim, film arastirmacilar1 onu siklikla
Stanley Cavell ile calismis ve Heidegger ceviren/ogreten, filozoftan donme

bir yonetmen olarak tanimlarlar. David Sterritt'in belirttigi gibi, ilk olarak

> Burada sunu belirtmek ilgi cekebilir; spekiilatif diistiniirler genellikle bozulma, yikim ve
afet ile ugrasirlar. Yok olma, risk, ekolojik katastrof, endiistri-sonrasi kiyamet ve Cokiis
(Collapse) (hareketin animsattiklarina 6nciililk eden makalenin bagh@gindan) siklikla
basvurulan konular arasindadir.
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Malick’in begeniyle karsilanan savas filmi Ince Kirmizi1 Hat'ta (The Thin Red
Line, 1998) kullandigi, Heidegger’e gonderme yapan ‘pariltr’ kelimesi,
yonetmenin felsefi alintilar yapma gelenegini stirdiirdiigti Yasam Agaci'nda
tekrar karsimiza ¢ikar (2011, 55). Robert Sinnerbrink Hayat Agact'ni ayrica
Amerikan transandantalizmi (Thoreau / Whitman gelenegi), romantizm ve
Kierkegaard ile de iligkilendirir (2012; 2013). Bu baglantilardan yola ¢ikarak
filmin, bir ailenin Olim karsisinda caresizligini betimleyisi, ister istemez
anlatinin Malick’in felsefi birikimince sekillendirilmis olabilecegini akla

getirir.

Ben kendi adima, spekiilatif realizme bagvurarak, Malick’i ya da filmi
herhangi bir felsefi yaklasimin c¢ergevesine zorla sokmay1 istemedigimi
belirteyim. Agikgasi, yonetmenin spekilatif disiinceye ilgi duyduguna dair
hi¢bir kanit yok ve spekiilatif felsefecilerin kendilerinin genellikle Heideggerci
ve daha genis capta Olimiin zaman, bellek ve gerceklikle ilgili akla
getirdiklerinin Kant-sonrasi formiilasyonlarina karsi aykir1 tutumlar aldiklar:
dikkate alindiginda, Malick ve felsefedeki spekiilatif doniis arasinda dogrudan
bir baglanti kurmak sakincali olacaktir. Dahasi, spekiilatif diigtiniirlerin
siklikla dile getirdikleri sekiiler diinya goriislerine zit dismemek adina, filmin
din-dis1, evrimsel bilim tabanli bir okumasina 6ncelik vermek ve Malick’in
eserindeki teolojik atiflar es ge¢gmek istemem. Benim argiimanim daha cok,
filmin gerceklige temelde estetik ve sinemasal bir seviyedeki yaklagimi ile
ilgilidir. Daha net soylersek; spekiilatif gercekeiligi, din felsefesinde ve
hiimanist felsefede alternatif ifadeler bulan 6liim, yas ve keder gibi konularin,
bu ¢ filmde nasil bir ticiincii kozmolojik perspektif tizerinden - belki de
bilingalt1 diizeyde - yansitildigini gormemize araci olabilecek bir diisiince hatt1
olarak goriiyorum; soziini ettigim filmlerde sinema, bu tig¢ perspektif
arasindaki gerilimin eyleme dontstiiriildiigi bir alan haline getirildigi i¢in bize

yeni olanaklar sunuyor.
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Eskatoloji ve tanatolojiden kozmolojiye

Mubhtelif elestirmen ve arastirmacilarin ifade ettigi gibi, Hayat Agacinin,
kiigiik oglunu askerde yitirmis acili annesi (Jessica Chastain), filmdeki
teolojik perspektifi ya da vyaratilis inancinin insan hayatina getirdigi
merhametli bakis agisini temsil eder. Biraz da cinsiyetgi kliselerle desteklenmis
bu anne karakteri, merhametsiz ve rekabet¢i yonleriyle doganin vahsi
dengelerine atifta bulunan biiyiik oglu Jack (Hunter McCracken / Sean

Penn) ve kocasinin (Brad Pitt) aksine korumaci, sevecen ve maneviyat
sahibidir.

Evrenin olusumuna ve diinyada yasamin baslangicina dair yirmi dakikalik

sekansin basinda, Tanrr'ya seslendigini duyariz: “Tanrim, neden? Neredesin?”
Sesine eslik eden ve 151k hiizmelerini andiran goriintiler (ki lumia adini verdigi
ozel bir teknikle calisan bir deneysel sinemacinin elinden c¢ikmadir ve
Malick’in ricasi lizerine sekans ic¢in 6zel olarak hazirlanmistir), Yaratilis
Kitabrnin (Book of Genesis) l¢lincii ayetinde tanrinin evreni yaratirken

soyledigi ifadeyi getirir akla: “Isik olsun.” Ancak dinsel / manevi sembolizmi
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sirdiirmek yerine, sekans giderek, dijital ¢ekimli ve efektli nebulalar, Hubble
fotograflari, volkanlar ve erken yasam formlarina dair imgelere yer veren ve CGI
dinozorlarin gelisiyle doruga ¢ikan bir bilimsel goriiniim kazanir. Nathan

Brown sekansi daha detayl bir sekilde soyle tarif ediyor:

Bir ogul oliir; ardinda yash bir aile birakir. Yillar sonra oSlimiinin
yildontimiinde, filmin odak noktasini olusturan agabeyinin ruhsal
icebakisi, sinema tarihindeki en dikkate deger ‘flashback’lerden birine
zemin hazirlar ve 2001: Bir Uzay Macerast’nin [2001: A Space Odyssey,
Stanley Kubrick, 1968] ilk sahnesindeki tinlii analeptik kesmeden bile
daha gosterisli bir kesmeyle zamanda geriye yolculuk ederiz. Agabeyin
simdi bir mimar olarak calistig1 ofis binasinin dis cephesinden evrenin
baslangici olarak diisiinebilecegimiz goriintiilere doneriz ve buradan da
evrenin genislemesini ve galaksimizin olusumunu, binlerce yila yayilan
jeolojik degisimleri, RNA ve DNA molekiillerinin yapilanmasini,
mitokondrianin ve ¢ok hiicreli organizmalarin olugmasini, Kambiryen
patlamasi esnasinda ¢ok c¢esitli hayvan tiirlerinin ortaya ¢ikisini,
dinozorlarin diinyaya hakim olusunu ve ortadan kalkislarini1 ve Pliosen

esnasinda ge¢ buz ¢aginin baglangicini izleriz. (2012, 3)

Bir bagka deyisle, sekans, annenin tanriya yakarisina (Mozart'in agiti
Lacrimosa egliginde) evrimsel biyoloji ile yanit verir. Ama yanit derken bunun
distincenin ufkunu a¢gmak amag¢h sunulmus bir karsi goriis olduguna
inantyorum; yaratilisa dair inanci bir kenara birakmak yerine, bilimsel
gortuntiilerin isin igcine katilmasi, Oliime ve yitirilen hayatlarin ardindan
yasanan i1zdiraba nasil anlam verebilecegimiz sorusunu insanlik tarihinin iki
rakip epistemolojisi, yani eskatoloji ve tanatoloji arasinda paranteze almamiza
yardimci olur.” Boyle ifade edildiginde sekans, filmin adinin ayrintih bir agilimi
olarak goriilebilir: ‘Hayat Agac’’ hem Yaratilis Kitabi'ndaki, insanligin ortaya
cikisim aciklayan ve Incil’e iliskin hayat agacini, hem de Darwin’in Tiirlerin
Kékenimde (1996) evrim teorisini temsilen kullandigi sematik agaci ifade eder.
Insanin neden 6liimlii bir varlik oldugu iizerine, eskatoloji ve tanatolojinin 6ne
sirdigi aciklamalar arasindaki farkliliklara dair bir géonderme bulamayiz

filmde; bu nedenle Malick’in birini digerine tercih ettigini soylemek zordur

" Eskatoloji: Diinyanin sonu ve 6biir diinyay1 dinsel yollardan inceleyen aragtirma dali.
Tanatoloji: Oliim olayinin incelenmesi bilimi - ¢n.
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(Hayat Agact tizerine ¢alisan arastirmacilar genellikle ydnetmenin birine olan
egiliminin altin1 ¢izerken digerini es gegerler nedense). Sekansin sonundaki iki

dinozorun ¢okeca irdelenmis karsilagsmasi, bu belirsizlige katkida bulunur:

Saglikli bir dinozor yarali bir dinozorla karsilasir ve yarali dinozorun
kafasini ayagiyla bastirarak yere yatirir; sonra agiklanmayan bir nedenle,
onu bir bagina birakmaya karar verir ve uzaklasir. (Wickman 2012)

Bazi elestirmenlerin saglikli dinozorun davranisini hem bir acima belirtisi
hem de Darwinin 06ngordigi tirden bir ustiinlik gostergesi olarak
yorumlamanin miimkiin olduguna isaret etmelerine ragmen, Malick’in 2007
senaryosu sahnenin hayvanlar arasinda anne sevgisi ve sefkatinin ortaya
cikisini temsil ettigini, boylece dinozorlara insani/antropomorfik ozellikler
verildigini ima etmektedir. Sekansin sonundaki (annenin bakis agisina
donmek ve anlatiya bir tutarlilik kazandirabilmek i¢in) evrimsel biyolojinin
bilimsel bulgularindan bu sapis, bana gore filmin daha kapsamli kozmik

perspektifinden uzaklagsmaya neden olmuyor.

Sequence’in ilk sayisinda® Steven Shaviro, Lars Von Trier'in Melankoli'sine
(Melancholia, 2011) deginir ve diinyanin sonu ya da kozmik felaketler gibi

olaylar1 anlatan filmleri, “kozmik dram”lar olarak tanimlar:

Bu anlat1 tiirdi, ige yonelik kisisel deneyim ile evrene dair gergeklikleri,
aralarindaki mesafeye aldiris etmeden birbirine baglar. Bir yanda burjuva
hayatinin eften piiften meggaleleri, diger yanda ise doganin biiytik ve
acimasiz giicleri arasinda bir tiir kisa devre tretir. (2012)

Benzer sekilde Hayat Adaci, yitirilen bir evladin ardindan yasanan buhran
gibi kisisel deneyimlerle (big bang ve tiirlerin yok olusuna dair) evrene dair
gerceklikleri baglantilandirdig: icin bir kozmik dram olarak kabul edilebilir.
Sanki kozmoloji araciligiyla Malick, 6liime bir agiklama getiren alternatif bilgi
sistemleri arasindaki ¢atismay1 gidermekten ¢ok onun siddetini arttirmak ya da

hissedilir hale getirmek ister goriinmektedir.

3 Bu ¢alisma, kismen, o sayiya bir yanit olarak yazildi.
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Daha incelikli ele alindiginda, Guzman'in sine-denemesinde de eskatoloji,
tanatoloji ve kozmolojinin daha usta isi bir bileskesi goriilebilir. Isiga
Ozlem'de, coklukla radikal politik belgeselleriyle bilinen deneyimli Sili’li
yonetmen, Silinin Pinochet’nin diktatoryas: altinda infaz edilen siyasi
hitkkiimlilerin - kayip cesetlerini inkar eden bastirilmig tarihini, uzak
galaksilerin gizleriyle kargilagtirir. Filmin ¢ekimi, Atacama (Co6li'niin Mars’a
benzer terkedilmis bir ¢0l gezegenini andiran ugsuz bucaksiz havzasinda
gergeklestirilmistir. Cekimler cogunlukla yildizlar1 ve uzayin derinliklerini, ¢éle
kurulan gozlemevlerinin igerisinden nefes kesici bir netlikte yakalayan,
HD’den 35 mm’ye aktarma gortinttler sunar. Michael Koresky'nin ‘Malick
tarzi’ dedigi bu goriintiler yer yer animsatici objelerin, mekanlarin ya da

Guzman1 ¢cocuklugunun hatiralarina ve Pinochet donemine gétiiren camlari

kir pas iginde pencereler gibi unsurlarin yakin ¢ekimi ile harmanlanir.

Bir belgesel i¢in alisilmadik olan kozmolojik perspektifi ve biling-akis
tarzindaki ustsesine ek olarak filmin gercekgiligini bozan sey ise, yonetmenin
sahnelere ilave ettigi ve filmin bircok sahnesinde rastlanan bir gorsel efekttir.

Chris Darke bu efekti asagi yukar: soyle tarif eder:

Filmi gérmemis okurlara bunu anlatmak dogru degil ama [s6ziinii ettigim
sahnenin] ardindan, uygulamada ¢ok basit ama yine de aym dlgiide
biiytileyici bir etki birakan, stisli bir gecis efekti kullanilmis. Sahne bizi,
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evin renkli cephesini, riizgarin savurdugu bir agaci ve caddede yiikselen
belli belirsiz toz firtinasini gosteren bir dis ¢ekime gotiiriir ama bir
yildiztozu bulutu gizemli 1siklar sacan zerreleriyle ge¢misi yutuverir. Bir
sihirbazlik numarasi gibi abartiyla icra edilmis olsa da bu gecis, ayn
zamanda filmin stilistik 6zelliklerine ve (diinya ve uzay, madde, bosluk ve
- kozmolojik, arkeolojik ve tarihsel boyutlariyla - zaman gibi) temalarina

da zemin hazirlar. (2012)

Elestirmenlerden karmasik (olumlu ve olumsuz) tepkiler alan dijital
yildiztozu efekti, film boyunca kendini gosterir ve kimi zaman kayip hayatlarin
hayaleti gibi ortaya ¢ikarak bos bir odayr doldururken, kimi zamansa soylesi
yapilan astronomlarin, arkeologlarin, toplama kamplarindan kurtulanlarin ve
kayip akrabalarini arayan insanlarin tzerine yildizli bir perde indirir. Bu,
izleyicinin imgeleminde big bang ile baslayan siire¢, evrendeki maddenin
dokusunu olusturan daginik haldeki atom ve molekiiller ile filmin bir noktada
gosterdigi gibi, ana rahminin amniyotik sivis1 gibi ¢ok sayida gorsel ¢agrisimin
canlanmasina olanak sunar. Ayni zamanda, akla ister istemez, Hristiyanlarin
cenazelerini topraga verirken zikrettigi ‘toprak topraga, kiiller kiillere, toz toza’

ifadesini de getirir:

Teolojik olarak, ‘toprak topraga’ tabiri Incil’in Yaratilis Kitabi'ndan ve onun
insanligin yaratilmasi ve diigiisinii anlatan bolimiinden alinmadir. [...]
Kitaba gore ilk insan Adem, tozdan yaratilmistir ve 6limiinden sonra
tekrar toza donecektir: “Tozsun sen ve dontisecegin sey de tozdur.” (Davies

2005, 82)

Kum dokusundaki nebula, yildiztozu ve kuru ¢ol topragi gortntiilerinin
ortasinda, belgeselin bilimsel gercekeiligi, eskatolojik bir goriiniim ya da dini
sembolizm kazanir ve bu, Guzman'in bilimsel anlatisiyla ¢atismak yerine,
ilham verici bir ¢agrisima dontisir. Kanimca bu filmlerde, eskatolojiye ve
tanatolojiye serbest¢e gondermeler yapan kozmolojik perspektife ek olarak, bir
spekiilatif boyut daha bulmak miimkiin. Bu ig¢ film, 6limiin ya da 6lim

ihtimalinin disiinceyi ‘sekteye ugratan giiciini’* irdelemekten korkmuyorlar.

* Robin Mackay, Brassier’in nihilizm degerlendirmelerini, Nihil Unboundun arka
kapagindaki yazisinda bu terimlerle tamimlar; kitap, sadece hig¢birinin 6limin yikici
etkisine yeterince yanit veremedigini ileri siirmek adina, Nietszche’den Heidegger’e ve
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Bunu nasil gerceklestirdiklerini incelemek icin odagi, filmlerdeki manevi ve
bilimsel referanslardan, yazimin basinda bunlarin spekiilatif estetiginin 6nemli
kurgusal unsurlart olarak ele aldigim ilksellik ve yok olma meselelerine
kaydirmak ve filmlerin insanlarin yeryiiziinde olmadig1 iki zaman streci
baglaminda, 6liimii ve insan kaybini nasil isledigi hakkinda konusmak faydal

olabilir.

Beklentisel duygulanim ve proleptik agit

Bu ¢ filmin timiinde baskahramanlar ve belgesel i¢in tanikliklarina
bagvurulan kisiler, insanligin heniiz ortaya ¢ikmadigi ya da yok olma tehditi
altinda oldugu bir diinyanin tahayyiili tizerinden 6liimle ve yitirilen hayatlarla
yuzlesmeye ¢abaliyorlar. Filmler, bu tahayyiillerin evrenin tarihini de icine alan
ucsuz bucaksiz ufkunu soyu tiitkenmis tarihoncesi yaratiklar, sénmiis yildizlar
ve vyasl karakterler arasinda paralellikler kurarak vurguluyorlar ve bu
karakterlerin tarifsiz kederlere yol acan kayiplar verdiklerinde, kendilerini de
bekleyen son icin ge¢mis ve gelecek binyillarda teselli arayislarina ayna
tutuyorlar. Estetik a¢idan yaklasildiginda, hem Hayat Agaci hem de Diisler
Diyari, kozmik temalara deginen anlatilarimin gerektirdigi teknik
cambazliklara ragmen, goriintiide analog bir gercekcilik estetigini
benimsedikleri izlenimi birakmak istiyor gibiler. Dijital teknolojiyle
kurgulanmus ya da desteklenmis unsurlar bile belli bir dogallik tasiyor. Ornegin
Zeitlin, yaban okiizlerine gercekmis havasi verebilmek ic¢in oroks sekansinda
ozel efektleri ve dijital katmanlama tekniklerini miimkiin oldugunda az
kullandigin1 6viinerek dile getiriyor. Evcil domuzlar, devasa biyiiklikteki
yaratiklarin (ki film i¢in yaban domuzlarina dontistiiriilmislerse de, oroks adi
verilen bu yaratiklar orijinalde soyu tiitkenmis bir sigir tirtidiir) tehditkar
goriintimlerini yansitabilsinler diye bir yesil ekran 6niinde giydirilmis ve filme
alinmiglar. Film hakkinda basina yansiyan detaylara gore, teknik ekip sadece
yaban oOkiizlerinin eriyen buzullarin i¢cinden hayata dondiiklerini gosteren

sekansta dijital bilestirme ya da katmanlama kullanmis. Bu baskin analog

Lyotard’a, 6liim felsefesini aragtirir.
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gercekeilik estetigine ragmen film, Katrina kasirgasinin tahrip edici sonuglari
ertesinde vizyona giren bir filmden beklenecegi tizere sosyal gercek¢i ya da
politik acidan duyarh degil de masalsi unsurlar kullandig: igin elestiriler aldi.
Mesela, Christina Sharpe, Zeitlin'i yoksunlugu romantize etmekle
sucglayarak, filmi buytlii sekanslarla sinematik gercekeiligi birlestirerek
“kiiresel 1sinmaya kars1 miicadeleyi gorsellestirme basarisi gosteren belki de ilk
film” olmakla 6ven Nicholas Mirzoeff gibi elestirmenlerden farkl bir sekilde
yorumladi. Sharpe’a gore senaristin, sadece beyaz ve erkek karakterlere yer
veren orijinal tiyatro oyunundan adaptasyonu siirecinde bir siyah baba-kiz
iligkisini anlatiya katmasi, sefalet ve kural tanimazlik ile o6zdeslestirilen
siyahlar ile ilgili baz1 kliseleri diriltiyordu. Dahasi, baskarakter Cimcime’nin
(Quvenzhané Wallis) olim ve agliga karsi miicadelesini ‘iklim felaketine
direnis’ olarak yorumlamak, seyircilere Bathtub’in yerel halkinin iginde
yasamaya zorlandig1 kotii sartlar1 dogalmis gibi kabul etme izni veriyor ve

onlari, kiigiik kizin ugradig: felakete tiztilmekten alikoyuyordu.

Burada Sharpe’in goziine c¢arpanlar, filmin kendilerine zarar vermek
pahasina sisteme meydan okuyan Bathtub sakinlerini (ki Cimcimenin
babasinin [Dwight Henry] ilag tedavisini reddedisi bu yorumu destekler)
sunumunu, Bati literatiiriindeki ‘asil ve vahsi yerliler’ benzetmesinin bir
benzeri olan ‘kendini imha eden vahsi yerli’ klisesine yaklastirir. Patrick
Brantlinger’in de ifade ettigi gibi, “1700’lerin sonundan itibaren, Avrupa’dan
gelen beyazlarla ‘6liimciil karsilamanin neden oldugu ‘ilkel kabileler’in ‘hazin
sonuna dair muazzam bir literatiir ortaya ¢ikt1” (2003, 1) ve beyaz-olmayan
irklar sik sik kendi yikimlarina neden olan, kendiliginden yok olan vahsiler
olarak tasvir edildiler. Bu literatiirin hatir1 sayilir bir bolimi, sanatta,
edebiyatta, gazetecilikte, bilimde ya da hiitkiimet kayitlarinda sik¢a rastlandig:
tizere heniiz yok olmamuis irklar ya da kiiltiirel anlamda deger tasiyan nesneler
icin, sanki ¢oktan yitip gitmisler gibi yas tutan romantik anlatilardan
olusuyordu. Bu tarz anlatilar zamanla ‘proleptik agit’ olarak anilir oldu.™

Filmin bu tir bir yaklagimla okunmasini indirgemeci bulmama ragmen,

" Proleptik: Gelecegi ge¢mis gibi tahayytl eden - ¢n.

122



Diisler Diyarini bir cesit proleptik agit olarak yorumlamak mtmkin.
Oncelikle film, bir toplumsal soruna (burada iklim degisikligi 6rneginde
oldugu gibi) deginirken yokolus sdylemine bagvuran agitsal bir anlati sunar.
Antroposen ¢ag1 tzerinden donen tartismalarda oldugu gibi iklim
degisikliginin bas sorumlusunun insanlar oldugunu genel olarak kabul
ettigimiz dustintlirse, filmde sularin yiikselmesi insanlhigin kendine zarar
verici ve kendi sonunu hazirlayan yonlerine isaret eder. ikincisi, bagkarakter
Cimcime, babasinin 6liimiinii ve Bathtub halkinin ugradigi ¢ékiintiiniin yasini
heniiz bu olaylar gerceklesmeden ya da tamamen etkisini gostermeden
tutmaktadir; bu da kizin acisinin anakronistik oldugunu yani gelecege
nostaljiyle baktigim1 akla getirirr Bu filmin duygusal etkisi, Hayat
Agacrninkinden farklhidir, ciinkii Hayat Agacinda yasi tutulan karakter

¢oktan hayatini kaybetmistir. Belki de benim isaret ettigim, daha cok Patricia

Rae’nin, proleptik agit formiiliine benzer bir seydir.

Modernizm ve yas lizerine ¢alismasinda Rae, bu edebiyat tiirtinii kolonyal
bakis agisindan bagimsiz hale getiren genigletilmis bir kuramsal ¢ergeve onerir
ve turu daha ziyade beklentisel duygulamim (anticipatory affect) tizerine

kurulu anlatimlarla iligkilendirir:
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Proleptik agiti, beklenen kaybin insana tanidik geldigi durumlarda,
duyulacak kederin 6ngoriisiiyle kaleme alinan teselli edici bir yazi tiirt
olarak tanimliyorum. Bunun kosullarini doguran, bir tehlike ile burun
buruna gelindigindeki ‘psikolojik silahlanma’ ihtiyacidir; ki bunun
baslangi¢ stratejisi yas tutma isinde faydali olacag: halihazirda bilinen bir
dizi sirali kaynagin pragmatik olarak devreye sokulmasidir. Bu bir gesit
‘beklentisel act’'nin hayal giicii araciligiyla ortaya konmasini ve ona uygun

tepkinin verilmesini saglar. (2003, 247)

Filmin kii¢tik kizin acisini, eriyen buzullardan canlanip gelen tarih 6ncesi
yaban oktzleri ile iklim degisikliginin tehdit ettigi bir diinya tizerine
yansitmasi, Katrina-sonrasi sosyal gercekligi romantize ediyor sayilmaz. Hatta
ekolojik ¢agda olimiin algilanmisindaki daha genis ¢apli bir kaymaya isaret eder
(Douglas J. Davies buna ‘6limiin paradigma kaymasi’ der): 6lim sekiiler,
ekolojik bir eskatolojinin bir parcasi haline gelir ve kisisel hayatta kalis ve
olumstizliik gibi konular, insan tiirtintin diger tiirlerin arasinda hayatta kalma
miicadelesinin bir uzantis1 haline gelir (Davies 2005, 68-89). Cimcime filmin

baslarindaki bir sekansta soyle der:

Evrenin kaderi her parcanin birbirine sik sikiya oturmasina baghdir. Eger
bir par¢a, en kiigiik parga olsa bile, yerinden oynarsa... evrenin timii
tepetaklak olur.

Babasinin saghgi kotlye gittikce, biitiin diinya neredeyse kendini hakli
cikaran bir kehanet gibi alt {ist olmaya baslar; Antarktika buz kiitleleri kirilir,
yaban oOkiizleri okyanusa siiriiklenir ve kiiciikk kiz kendisini ‘bir milyon yil
sonra’ geride birakacaklarini sorgular halde bulur. Bu nedenle, kii¢iik bir kizin
babasinin yaklagsan 6liimiine dair acisi bir tiir olarak insanligin gelecegi icin
(hikayeyi her seyin oOtesinde tiirler-tizerinden-diisinme’yi hedef alan bir

anlatiya ¢evirerek) beklentisel bir agita dontisir.

Sinema icin spekiilatif bir estetik
Her ne kadar Malick’in dinozorlar tiimiyle dijital animasyon triinii olsalar

da zengin bitki ortiisiiyle kapli tarih 6ncesi ormanlarin sinirsiz rezervlerinde

gezinerek siikunetle sonlarin1 beklerken ya da nehir kiyisinda can g¢ekisen
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arkadaslarina gosterdikleri nihai merhametle olduk¢a gercekei gortiniirler. Bu
sekansin estetik spekiilatif boyutu, her seyden ote, Malick’in sinema
araciligiyla sadece sinemanin icadinin oncesine degil, insanlara 6zgl alg:
deneyiminin de Oncesine denk diisen bir gercekligi aktarmay1 arzulamasinda
yatmaktadir (baska deyisle, tamig1 olmayan gergekliklere taniklik eden bir
sinema tahayytladir s6z konusu olan). Uzay Yolu (Star Trek: The Movie) ve
Bicak Swrti (Blade Runner) gibi filmlerin yani sira 2001: Bir Uzay
Macerasrnda Stanley Kubrick’le ¢alismis olan efsanevi gorsel efekt ustasi
Douglas Trumbull tarafindan ¢ekilen sekansta yeniden sahnelenen yagamin
dogusu, olaylarin evrenin baglangicinda nasil vuku buldugu hakkinda
fenomenolojik bir bilgiye sahip olamayacagimiz icin, sadece hayal triini
sayillamaz ve kolayca yanliglar tartisilamaz. Buna karsin, bizler hala evrensel
kokenlere ve soylar1 tiikenmis tarih Oncesi tiirlerin goriinis ya da
davraniglarina dair bilgimizi, doga bilimlerinin spekiilatif ac¢iklamalarina
dayanarak gercek kabul ediyoruz. Meillassoux'nun savundugu gibi, felsefe
Kant-sonras1  gelenegin ileri strdiigli tizere insanlarin dogrudan
deneyimleyebildigi diinyanin disinda kalan gercekliklerin bilinemez oldugu
gorisiine katilarak ilksellik gibi zaman dilimleri hakkinda yorumda bulunmay1
reddederken ¢agdas bilim, yerytiztiniin sekillenmesi, yildizlarin olugsmasi ve
sadece insanlarin ortaya c¢ikisina degil, diinyada hayatin baslangicina da
onciiliik eden olaylar gibi gelismelerin ampirik delile bagvurulmaksizin tahmin
edilebilecegini gosterir. Bu, gercekligin onun gercek oldugunu teyit edecek bir
taniga gereksinmedigi anlamina gelir. Bagka deyisle, biz bilin¢li bir tanigin
olmadig1 zamanlara ait bir gergekligi tahmin ve spekiilasyon araciligiyla tutarh
bir bicimde tasvir edebiliriz. Yani “tanigi olmayan sey disliniilemez”

varsayiminin da (Meillassoux 2009, 19) dayanagi yoktur.

Bu bakimdan, dijital dinozorlar sekansi hem dijital yonden gercekgidir (Lev
Manovich bilgisayar destekli filmlerde insan goriistiniin perspektif kurallarina
uyulmasini dijital gergekgilik olarak tarif eder) hem de spekiilatif anlamda
gercekei kabul edilebilir: hayatin baslangici ve sona erisi lizerine NASA
tarafindan cekilmis uzay goriintiilerine ve dinozorlarin eskiden neye benziyor

ya da nasil davraniyor olabilecegi tizerine paleontolojik bulgulara dayali makul
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gorsel ifadelerde bulunur. (Belgesel film arastirmacilar1 3 boyutlu dinozor
belgesellerini de bu gerekceyle kurgusal degil de gercekci filmler olarak ele
alirlar). Su halde mesele filmin, sekansi olugtururken gerceklikten sapip
sapmadig1 degil; Emmanuel Lubezki'nin analog sinematografisinin humanist
estetik gercekgciligi ile Douglas Trumbull'un bilgisayar destekli spekiilatif
gercekligi arasinda bir sinerji saglayip saglamadigidir. Bu sorunun cevabi,
elestirmenleri kutuplastirici olsa da benim goriisime gore sagladigi
yoniindedir. Filmden agik¢a CGI destekli sekanslar1 dolayistyla memnun kalan
Timothy Corrigan gibi arastirmacilara katiliyorum. Ancak Corrigan,
Malick’in dinozorlarindan keyif alirken, filmin kalaninin baskin estetigini
sorunlu bulmaktadir. Ozellikle Hayat Agact’ni, filmin kesik kesik kurgusunun
(tutarl bir ge¢mise dair higbir sey ortaya koymayan ‘futursuzca ve nedensiz’
geriye dontslerle) Gykiiyi bulamaca ¢evirdigi nostaljik bir aile melodram
olarak okur. Bu noktada olas1 bir uzlasi sunabilmek i¢in, Richard Grusin’'in
Steven Shaviro’ya ait dijital sinemadaki ‘post-sinematik duygulanim’ (2010)
kuramindan yola ¢ikan ‘post-sinematik atavizm’ kavramina donmek istiyorum.
Filmdeki iki farkli tarz gergekeilik arasinda bir baglanti saglayan seyin
Malick’in iki estetigi cagdas dijital sinemaya® 6zgl bir nostaljik geriye doniis
(yani atavizm ya da kokenlere donmeyi 6ngérdiigii icin bir nevi mecazi soya
¢ekim olarak distiniilebilir) araciligiyla uzlagtirmasi ve hem analog hem de
dijital goruntiileri postsinematik duygulanimin siizgecinden gegirmesi

olduguna inaniyorum.

Filmdeki hem analog hem de dijital goriintiler atavistik bir egilim
gosterirler. Lubezki'nin analog goriintiileri, 1960’larin dijital donem oncesi
natiiralizmine duyulan nostaljinin sekillendirdigi diinyasina geri donmemizi
saglar. Ozellikle, analog kameranin annenin eline konan bir kelebegi kazara
yakaladigi meghur ¢ekim, bu ‘karar ani’ (decisive moment) tarzi1 gbzlemsel
estetigin simgesidir. Ote yandan sadece ilksellige ya da biitiin kokenlerin

kokeni sayabilecegimiz evrenin baslangicina dontisit bakimindan degil;

5> Sequence 1.3'in yazari Richard Grusin ve ben, 2013’teki yillik Sinema Toplumu ve
Medya Caligmalar1 konferansindaki ayni isimli panelde, bu egilime dikkat ¢ekmek igin,
primordijital sinema terimini birlikte ileri stirdiik.
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sinemanin en nostaljik nesnelerinden birini yani dinozoru yeniden hayata
dondiirmesi bakimindan da atavistiktir. Disney’in Fantazi’sinden (Fantasia,
1940) Spielberg’in Jurassic Park’ina (1993), dinozor figiirii yeni teknolojiler
araciligiyla poptler kiltiire ait imgelerin sinemada geridoniisime
sokulmasinda daima Oncelige sahip olmustur. Burada, Svetlana Boym'un
Nostaljinin Gelecegi (The Future of Nostalgia 2001) kitabinda (Jason Sperbe,
baglantiy1 anmimsattigi i¢in tesekkir ediyorum) dinozor revizyonizmi
gelenegini ele alig1 akla gelebilir. Bunun yani sira, sinemanin dinozor figtirini
yeni formatlarin estetik olarak ne gibi olanaklar sundugunu tespit edebilmek
icin kistas aligin1 da hesaba katabiliriz. Atavizmin bu sik¢a karsimiza ¢ikan
cesidi, filmde baglayici bir unsur haline gelir. Isiga Ozlem filminin adinda da
benzer atavistik bir egilim goriilebilir: orijinal dili Ispanyolca’daki kullanimiyla
‘nostalgia de la luz’ ifadesi, hem 1s18a 6zlem hem de 1s181n nostaljisi olarak
cevrilebilir ki bu sayede bir yanda sonmis yildizlarin 1s181na, diger yanda da
sinemanin kaynak maddesi kabul edilen (ve giinimiizde film seridinin
tizerinde biraktig1 izler yerine fiberoptik kablolar araciligiyla aktarilan) 1s1ga

atifta bulunur.

Analog ve dijital gercekeilikleri baglayan diger strateji, 6ykileri bulandirmak
yerine, insani varolussal bosluga iten ve diisiinceyi darmadagin eden keder
hissine gorsel bir karsilik sunan, hizli ve siireksiz (belli bir mantiksal
devamlilik gozetmeyen) kurgu teknigidir. Steven Shaviro bu tarz kurgunun,
sinemanin yeni medya teknolojilerinin golgesinde eski 6nemini yitirdigi bir
donemde (ki buna bazi kuramcilar post-sinema adimi veriyorlar) siklikla
yansittigl ve yine o doneme 06zgii olan karmasik duygu yapilarina ¢ok uygun
oldugunu ifade eder. Hayat Agacir'nda, stireksiz ya da kesik kesik goriintiiler ve
yerli yersiz geriye dontsler, 21. ylizyillda modern 6znelerin disiince diinyasini
alt Gst eden hizli teknolojik degisimler ve kiiresel cevre krizi ile giindeme
gelen, yasam tirlerinin, sinemanin ve hatta insanligin yok olma olasiliginin
neden oldugu kargasaya ayna tutar gibidir. Geriye dontisler igermemesine
ragmen Diisler Diyartnin kurgusu, bas dondiiren kamera cekimlerinin de

etkisiyle benzer sekilde parcalanmiglik hissi uyandirir.
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Sonug olarak, bu calismada analiz edilen tig¢ filmin gergekgiliklerinin gitgide
yayginlasan yeni bir estetige isaret ettigini ve belki bu estetikten dijital ¢agdaki
sinemanin ontolojisi hakkinda bir yorum da c¢ikartilabilecegini séylemek
istiyorum. Uzunca bir zaman, sinema kendi soyunun tiikenis olasiligini, yani
analogun bir giin tarihe karisabilecegi gercegini gozard: etti. Glinlimiizde ise
dijital teknolojiler yokolusu bir olasilik haline getirdiginden, sinema artik onu
nasil tanimlamak istiyorsak (ge¢mis ya da gelecek, analog ya da dijital), tiikenis
ve kaybolus meselesiyle ytizlesmekten kacamaz. Son donemde vizyona giren
filmlerde oOlim ve nostalji distincelerinin bu kadar takintili bicimde
islenmesinin nedeni de muhtemelen budur. Sinemanin zamansallig1 tam da
insana ait olmayan seylerle ilgilenmeye basladigi anda, ilk defa gercekten
insani bir boyut kazanmistir aslinda, sonluluga dair soru sormaya cesaret
edebildigi icin. Burada beni ilgilendiren, giincel sinemanin bu soruya verdigi
cevaplarin spekiilatif olusudur. Hiimanizme ve estetik gercekeiligin eski
geleneksel stratejilerine bagvurmak yerine, ufkunu (haddini asarak ya da kendi
kokenlerinin Gtesine giderek) sinema-Oncesi ve sinema-sonrasi zamanlara

dogru genisletmektedir.
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SINIRLANMIS UZAM: BELA TARR, PROLOG

Yvette Biro

Ceviren: Seda Usubiitiin

Unspoken Journal 2009, Say1 10

Bela Tarr, zamana hapsolmus bir adam olarak adlandirilir. Asilmaz zaman,
bir kez sinirlanmis ve artik sirrina erisilemez zaman; onun kendi ufkunu
tanimlamak igin incelikle se¢tigi boyut budur. Bu boyutta yasayan insanlar
baska zamanlarin golgeleri olabilirler ama ayn1 zamanda giigli bir bigimde
cagdastirlar. Bu erkekler ve kadinlar, siradan giindelik hayatlarini yasiyor
olmalarina karsin her ani iliklerinde hissederler; diinya tizerindeki varliklar
her nasilsa, inkar edilemez kadere mahkumdur. Ne yaparlarsa yapsinlar veya
baslarina ne gelirse gelsin, onlar cansizdirlar. Bu boyut onlarin hapishanesi ise
eger, duvarlarin veya parmakliklarin nerede oldugunu da géremezsiniz. Aksine

sinirsizdir, sonsuzdur ve dort bir yani benzer 6zelliktedir.

Bu bakis agisi1 bizi bagka bir kavrama gotiiriir: uzam. Eger bu insanlarin
zaman deneyimi ve tabii bizimki de bu kadar yogun, hacimli, yavas
deviniminde birden fazla katmanl: ise, bu yaklagim belli bir uzam duyumu ile
birlikte gider. Tarr'in filmlerinde uzam her zaman kederli, az sayida ancak
yinelenerek ortaya ¢ikan gli¢siiz nesnelerden olusur: uzaklarda yikik dokiik
evler, ¢ciplak agaclar, gerekli donanimiyla asir1 miitevazi bir mutfak, kulede dar
bir calisma odasi, havasiz, bogucu konaklama yerleri ve verimsiz islak
topraklarda tek basina dolanan hayvanlar... Tim manzaralar ayn1 duyguyu
yayar, kimsesiz bos araziler, dillendirilmeyen bir tehlike ile bu hale gelmistir;

daha sonra ac¢iga ¢ikacak gizli bir tehdit ile.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 131-135



Sanat¢inin kendisi de gizemli bir insandir. Ketum, gergin, ister ciddi ister
karamsar olsun, uzlasmaz tavri dillere destandir. Tartismalara her zaman derin
bir ciddiyetle miidahil olur. “Jusqu’au boutisme” (en acisindan asir1 yogunluk)
hissi yaratir. Odiin vermez, boyun egmez ama inatci da degildir. Bir tiir
farklilagtirma, bir degisiklik yapilabilecegine ikna olursa, bu yeni diisiinceyi

izlemeye, farkli ¢6ziime yonelmeye hazirdir.

Hakiki dogaya, cevreleyen diinyanin duyumsal giliciine takintili bigimde
odaklanmasi sayesinde biricik igerigi bir arada tutan sey dokudur. Yaratilan
uzam son c¢ivisine kadar, nesnelerin sekli ve yerlestirmesine, 1sik ve golge ile
aydinlatilmasi veya kusatilmasina kadar dylesine dakik insa edilmistir ki- her
daim ic¢imizi titreten gizemli bir ton hikim sirer. Yapaylik ve teatrallik
tamamen dislanmis olsa da higbir sey “dogal” degildir. Her detay;, fiziksel etkisi

sayesinde nefes kesici ruh haline katki yapmaktadir.

Genis, terk edilmis yerler ve asir1 kalabalik alanlar birbirini izleyen imgeleri
tamamlar veya dontigtliriir. Her ikisi de bize ayn1 seyi soyler: yalnizlik ve terk
edilmislik, hiiztinlii bir armonikanin neredeyse monoton miizigi ile yorulmak

bilmez bir sekilde vurgulanarak bizlere seslenmektedir.

Gelin, Tarr'in yonettigi, NY Film Festivali'nin acilis1 i¢in 1smarlanan, ne yazik
ki neredeyse hi¢ bilinmeyen, olduk¢a kisa, 5 dakikalik filmi Prolog’u (2004)
animsayalim. Bu siyah beyaz film, elbette kesintisiz tek bir cekimden
olusmakta, agikca yoksul ve yoksun, muhta¢ ama onurlu sayisiz geng ve yash
adami ve birka¢ kadini bir arada gostermektedir. Bizim goremedigimiz bir seye
dogru bir kuyrukta yavasca ilerlemektedirler. Her sey, goriinmeyenin hatiri

sayilir onemde oldugunun habercisidir.
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Varsayilan vaade dogru rahatsiz edilmeden, 1srarla ilerledik¢e adimlar1 daha
da sabirli ve kararli hale gelir, merakimiz daha da artar. Feci bir seyler olmasini
beklemeye hazirlanmisizdir ancak biyiik siirpriz tam tersidir: korkung bir
skandal yoktur ortada. Ne bir siddet, ne de 6fke veya hiddet patlamasi olur,
tam tersine: ulastigimiz, nazik bir gen¢ kadinin bekleyenlere bir dilim ekmek
ve bir bardak stit dagittig: ufak, yar: acik bir penceredir. Biri digerinin pesi sira.

On g kez.

Ani doniim noktasi ne kadar 6viilse azdir. Sasirtici bir doruk noktasidir ve
tam da bu “sevk kiric1” Ozelligi nedeniyle bu denli sersemletici bir etki
yaratmaktadir. Bir patlamayi, kaba bir yikimin izlemiyor olusu gercegi- daha
onceki Karanlik Armoniler'de gordiigtimiiz gibi, kizgin ve gili¢siiz insanlarin
ofke icinde, tiyler trpertici ve akildigi bir sekilde hastane koguslarindaki
mobilyalar1 pargalara ayirdigi, zalimliklerini insanlardan da esirgemedikleri
zaman oldugunun aksine- ¢ikis yolunu daha az etkileyici yapmamaktadir.
Insanlarin yalnizca bir parca ekmek ve siit icin inanilmaz derecede uzun bir
sire beklemeye zorlandig1 gercegini anlamak durumunda kaldig1 zamanki
izleyici deneyimi gercekten sok edicidir. Kapanis sahnesinin sembolik giiciinti
vurgulamaya gerek bile kalmaz. Ekmek ve siit bizim gilindelik yasam
destegimizdir.

Uzun cekim inanilmaz bir yavaslikta gergeklesir, sonu gelmeyen kuyrugu
izleriz; sessizce, Ozel ifadeler tasiyan yiizlere dikkat ederek, onlarin
benzersizligini, kisisel 6zelliklerini- farkli yas, sosyal ve etnik 6zellikleri olan
ylzlerini. Yine de onlar: bir araya getiren mitkemmel benzerliklerine dair bir
his, gti¢lii bir etki yaratir. Adi konmamis hedef, beklenti ¢evresinde olusan aura
durumun agirligina tam anlamiyla katk: saglar - sabirla-sabirsizlikla ¢6ziimiin,

o bilinmeyen “son”un, agiga ¢ikmasini bekleriz.

Tarr’'in hicviyesi, gii¢li mesajin1 nihayetinde her bir an1 dolduran tek bir
metaforda tasir. Bu kadar disiplinli, sakin enerji -ne icin? diye sorabiliriz. Ne
icin? Zavall1 bir hig icin.

Yalnizca “bedel” boylesine basitlik ve aciyla vurgulanmamais, kisa filmin
tamami ve belirsiz birakilan algimizin agir akan siiresi de aym basitlikle

cercevelenmistir. izleyen kamera, gozlerimiz 6niinde kayan ve hemen hicbir
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yuz ifadesi veya jest sunmayan kadin ve erkeklerin yarim profilden fazlasini
gormemize izin vermez. Ancak fazlasiyla indirgenmis bu tasarim, kameranin
yavas ve hipnotik hareketiyle etkili bir sekilde gli¢lendirilmistir. Kamera bir
yandan insanlarin baglarina hafifce degecek derecede yakin dururken, diger
yandan hi¢ kesilmeyen esgligi, ylriiylise biiylik bir 6nem atfeden, gayretli ve
yilmaz bir ozellik tasir. Her karaktere odaklanabilmemiz noktasinda fazlasiyla
sinirlandiriliriz ve onlarin gériinmez kaderleri hakkinda daha derin bir sezgi
gelistiririz. Dahasi, hipnotize olmus bakisimiz gittik¢e degisen arka plani
gozlemlemeyi ihmal eder: tugla duvar, bir kose ve en sonda pencere cergevesi
ancak geriye dontik bir dikkatle goriilebilecektir. Dikkatin yogunlugu sahnenin
nihai giictini askida tutar ve sonrasinda da herhangi bir doyurucu a¢iklama
gelmeyecektir. Aksine suskunluk, artan bir gerilim yaratir. Derin bir sessizlik

hiiktim strer.

Bununla beraber, bu yalin-siirsel ctimlede bir diger 6nemli bilesen, daha
duygu dolu ve incelikli bir rol oynamaktadir: miizik. Yonetmenin daimi ve
sadik bestecisi Mihaly Vigh, birkac hos tini ile karakteristik ve bilindik tarzini
katmistir filme. Ambiyansi fevkalade melankolik ve hafiftir, isaret edilen bir
karanlik veya vurgulanmisg bir tiztintdi, bir ac1 igermez- uzaklardaki yoksul tilke
hanlarina ait bir atmosfer uyandiran, yorucu diizeyde yineleyen, hep ayni
melodi, yeniden ve yeniden ¢embalo (pour zymbalon) ve armonika ile icra
edilir.

Hi¢ kuskusuz mekan, hareket ve miizigin ritmi birbiri icine gecer. Hepsi esit

oranda ¢ok katmanli dokuyu zenginlestirir, kiiciik 6ykiiyti biytitiir.

Bes dakika ve kutsala s6vme niyeti olmaksizin, bu filmi tiim gece siiren (7

saat) saheserin -Satantango- seviyesine yerlestirmek hakkimizdir.
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KISA FILMDE SES

Bilge Mirac Atici, Can Atac¢, Osman Basaran

Soylesi: Mine Tezgiden

Kag¢ Mark kisa film kamera arkasi
Foto: Umut Nazlioglu

Mine Tezgiden: Kisa film iiretimi esnasinda samirim en sik
tekrarlanan hatalardan biri, gorsel detaylara odaklanip, ses kusagu ile
ilgili ayrintilar iizerine ¢ok fazla diisiinmemek. Bu durumda sonug
genellikle ya sesle ilgili teknik sorunlarin post prodiiksiyonda
giderilmeye calisildigi, kabusa doniismiis bir siire¢ ya da problemler
asilsa dahi sinematografik olarak bir tarafi eksik filmler oluyor...
Konusmaya ¢ekim hazirliklar: kismindan baslayacak olursak, kisa film
tiretenlere, ses konusunda 6n ¢alisma olarak neler yapmalarini tavsiye

edersiniz?

Can Atag: Evet; ozellikle amator kisa film ¢eken gruplar arasinda sikga olur
bu. Ses sanki “bir sekilde” halledilir diistincesi hakim. Oysa ki ¢ekim esnasinda

ses de en az gorinti kadar onemli. Filmin yarisidir ses. Nasil ki sahneler
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gekilirken gorselde bir aksilik olursa aninda “Kes! Tekrar aliyoruz.” komutunu
duyuyorsak sette, ses i¢in de ayni disiplin s6z konusu olmali. Evet, post
prodiiksiyonda tipkr goriintii gibi ses de bir nebze “kurtarilabilir” ancak post
prodiiksiyon asamasi seslerin veya goriintiilerin kurtarildigi asama degil,
diizgiin ve kaliteli elde edilmis ham seslerin ve goriintiilerin bir araya getirilip
filme déniistiigii yer olarak gériilmeli. On calisma olarak sesciler ile hem post,
hem prodiiksiyon hem de tasarim agsamasindakiler, filmi planlama asamasinda

bir araya gelip nasil bir yol izleyeceklerine karar vermeliler.

Bilge Mira¢ Atici: Oncelikle goriintii ekibi ile birlikte calisilmasi gerektigini
distintiyorum. Karakterler, diyaloglar, planlar, devamlilik... Aslinda bunca sey
bizim i¢in de 6nem arz ediyor ve ona gore sekillenmemiz gerekiyor. Sonuc¢ta
gorunti igin ses basligi altinda hizmet veriyorsaniz, ona uygun hareket
etmelisiniz. Aym1 goriintii ekibi gibi, sahnelere gore ayr1 hazirlik yapilmali.
Plani1 bir focus puller (odak takibi yapan kisi) kadar iyi bilmek gerekli ki,

detaylar kaybolup gitmesin.

Osman Basaran: Aslinda ses konusu basit gibi goriinen ama bir o kadar
karmasik ve en az gorsel kadar etkisi giiclii olan bir konu. Maalesef iilkemizde
bunun degeri yeni yeni anlagilmaya basladi. Bana gore sesin Onemsiz
gorinmesinin sebebi, dublajli filmlerle biiyimemiz ve bu durumu
yadirgamiyor olmamiz. Hatta gliniimiizde hala sessiz c¢ekilen ve daha sonra
stiidyo ortaminda seslendirilen, izlenme orani ¢ok ytiksek diziler var; Kurtlar
Vadisi gibi... Herhangi bir video kaydederken sesli gekmek biraz zahmetli ama
stidyo ortaminda yeniden seslendirmekten daha fazla masrafli degil
kesinlikle. Oncelikle 6nem verilmesi gereken konu, mikrofonlama ve kayit
etme olmali bence. Hicbir zaman sadece bir mikrofona giivenilmemeli ve
mikrofonu diizgiin bir AD yani analogdan dijitale dontstiiriicii aracilig: ile
kayit edilmelidir. Ses kameradan ayri1 bir kaynaga kaydedilmeli ve farkl
mikrofonlarin farkli kanallara kaydedilebildigi bir sistem kullanilmalidir.
Kamera tizeri mikrofonlar genelde alinan diger sesleri eslemek igin referans
olarak kullanilir. Diizgiin kaydedilmis sesler prodiiksiyonu bir¢ok kiilfetten
kurtaracag: gibi ¢ektiginiz goriinttiniin etkisini kat kat artiracaktir. Genelde

stiidyolarda sesin diizeltilebilecegine inandiklar icin, sahne sirasinda arkadan
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otomobil gecse dahi sahne kesilmez devam eder ve bu durum gektiginiz
glizelim sahnenin gercekgciligine golge diistiriir. Oysaki set ekibindeki ses
teknisyeni en az yonetmen kadar kestik deme hakkina sahiptir bence. Fakat
tilkemizde bu durum ses teknisyeninin mikrofon tutan ya da kayit cihazini
calistiran bir eleman olmasina doniismiistiir. Sesle alakali sorunlar genelde dis
mekan c¢ekimleri sirasinda yasanir ¢iinki biitgelerin diisiik olmasi yeni bir
sokak kurmaniza izin vermez ve siz de hali hazirda var olan bir sokakta sahneyi
cekersiniz fakat bu sokak sizin istediginiz sekilde hareket etmeyebilir. Oysaki
yuksek biitgeli filmler veya dizilerde bu durum farklidir yani her sey yeniden
inga edilir ve istenmedigi siirece hicbir yerden araba ge¢mez, cam ac¢ilmaz,
insan yiurimez veya konusmaz c¢linkii o sokagi siz yapmissinizdir ve siz
yonetirsiniz. ABD filmleri ve dizilerinin ses konusundaki basarisinin altin

kurali budur.

MT: Biitcelerin kisithiligin1 da g6z 6ntinde bulundurarak, kiiciik, orta
ve daha biiyiik 6lcekli biitceler icin ses ekipmanlarinin secimi ve temini

konusunda neler 6nerirsiniz?

OB: Gergek hayata yani Tiirkiye'ye, yasadigimiz kosullara donecek olursak,
kendi film platomuzu kuramayacagimiz ¢ok agik fakat yine de ses kaydederken
dikkat edebilecegimiz hususlar var. Ornegin diisiik biitceli bir kisa film
cekiyorsaniz en azindan bir bilgisayar ve 500-600 TLye alabileceginiz 4
mikrofon girigli bir ses kartiyla bir¢ok sorunu asabilirsiniz. Diyelim ki aym
sahne icinde 3 kisinin diyalogunu kaydetmek istiyorsunuz, bunun icin 3 yaka
mikrofonu ve bir boom mikrofon kullanarak, ses kartinin 4 farkli kanalindan
giris yapip Logic, Garage Band, Cubase veya Ableton Live gibi herhangi bir
yazilim yardimiyla 4 farkli kanala kaydedebilirsiniz. 3 yaka mikrofonu,
kaydetmek istediginiz kisilerin c¢ene kisminin vyaklasik 20 cm altina
yerlestirilmeli ve boom mikrofon ise yakalardaki herhangi bir aksaklik ya da
surtinmeden dogan hisirtilarin olabilme olasiligina karsi her zaman hazir
bulunmalidir. Yaka mikrofonlarinin sayisi kisiye gore degisir fakat boom her
sahnede sabittir, hatta isterseniz birden fazla boom da kullanabilirsiniz.
Burada onemli olan, her kisi veya sesini kaydetmek istediginiz nesnenin

birbirinden bagimsiz kanallara kaydedilmesidir. Aksi halde bir mikrofondaki
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aksaklik diger sesleri de etkileyecek ve post prodiiksiyonda kurtarilamaz hale
gelecektir. Bunun sonucunda sahne tamamen dublaj olacak ve emekleriniz

ziyan oldugu gibi filminiz de gerceklikten uzaklasacaktir.

BMA: Kesin olan bir sey var ki o da teknik detaylara hakim olmak. Tim
ekiplerin ayni sartlara, ayni ekipmanlara sahip olmasi gibi bir imkan yok. Ama
¢ikartilabilecek en iyi is i¢in en iyi ekipmanlara da sahip olmamz gerekmez.
Cok cok temelden baslayacak olursak, iki ana gruba toplayabiliriz. Elbette
mikrofonlar ve kayit cihazlari. On hazirhk burada énem kazaniyor. Sabit
planlardan olusan bir ¢ekim plani1 ya da 6rnegin bol aksiyonlu araba i¢i planlar
birbirinden ¢ok farkl: ihtiyaclara sahip. Ekipman cesitliligi elbette -fikren- en
kolayr. Her duruma uygun ekipman alma giicii olusmadiginda, birgok
senaryoda is gorebilecek, cogunlukla tasinabilir odakli sistemler kurmak

akallica.

Bilge Mirag Atici, Ekipman se¢imi

Iste burada, az 6nce bahsettigim teknik detaylara hakim olmak 6énemli.
Elinizdeki ekipmanin sinirlarini zorlayarak is ¢ikartmak, o an ¢oztim tretmek
zorundasimiz. Cok basit bir sistem kurarsak, 1 shotgun mikrofon, 2 yaka
mikrofonu, 4 kanalli bir taginabilir ses kayit cihazi ve temel aksesuarlar1 hayati
oneme sahip. Bu noktadan sonrasi sizin ekipmanlarin dogal sinirlarini
bilmeniz ve yetmedigini diisindigiinizde bir ist klasmana yilikselmeniz.

Ekipman parkurunun genisligi, farkli yelpazedeki tirtinleri barindirtyor olmasi
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ses ekibinin elini glclendirecektir. O nedenle, zamanla, hem temel
bilesenlerin bireysel kalitelerini arttirmak hem dogal sinirlarini kesfederek
daha uyumlu ¢alisan sistemler kurmak hem de gesitliligi arttirarak ihtiyaca en

uygun ekipmani se¢ebilmek temel hedefimiz olmali.

CA: Piyasada zaten herkesin dilinde olan belli bagli markalar mevcut. Ancak
bazi durumlarda, adim1 bilmedigimiz ve fiyat olarak ¢ok ucuz gelen bazi
cihazlarin da en az pahali olanlar kadar kaliteli ¢alistigin1 gérdiim. Ancak yine
de profesyonel ve kendini kanitlamis olan markalardan olabildigince
sasmamak gerekli, eger kaliteli bir is ¢iksin istiyorsak. Ancak deneme-yanilma
ile ekipman belirlemek de bence kabul edilebilir, 6zellikle diisiik biitgeli filmler
icin. En nihayetinde ortada bir gergek var: Bir ekipman, sizi yar1 yolda
birakmiyorsa ve iyi ¢alisiyorsa, o iyi bir ekipmandir. Diger insanlarin ne dedigi

onemli degil.

MT: Basarili bir ses tasarima i¢in nasil bir ekip olusturulmali ve gorev

paylasimi nasil olmali?

BMA: Oncelikle tiim ekip hedefe hakim olmali. Filmin alt metinleri,
kurgusu, ritmi herkes tarafindan biliniyor olmali. Sonrasinda yonlendirmeler
cok onemli. Ayrica teknik anlamda da ses ekibi icindeki elemanlarin gorev
tanimlar1 kesinlestirilmeli. Dagitilan gorevler bir araya getirilirken de ayni
hassasiyet gosterilmeli ve begenilmeyen, uygun bulunmayan, hatali olan ne
varsa ilk fark edildigi anda ¢6ziilmeli, sonrasina birakilmamali. Ekipte kag
kisinin ¢alisacagi, kimin hangi gorevi yapacagi tamamen projeye bagli. Ne
kadar kalabalik o kadar iyi diye bir 6nerme elbette yok. Bence ilk hareket
noktasi uyum ve motivasyon. Kalabalik ama birbirinden habersiz, birbiriyle
uyumsuz c¢alisan biiyiik bir ekip istenilen isi ¢ikartma konusunda oldukga
sorun olacaktir. Isi yapmak icin yeterli motivasyona sahip herkes dahil olmal
ekibe. Farkl fikirler tiretilmesi ve atlanmasi muhtemel ayrintilari yakalamak

icin ekibiniz olmasi sart.

OB: Basarili bir ses post prodiiksiyonu i¢in gorev dagilimi ve zamanlama c¢ok
onemlidir ciinkl ses post prodiiksiyonu tek bir kisinin altindan kalkabilecegi

ya da zaman ayirip yapsa bile her noktasina konsantre olabilecegi bir is degildir

140



yani bir ekip isidir. Oncelikle kaydedilmis sesler gériintiiden bagimsiz olarak
stiidyoya gelir ve stiidyoda goriintii ile eslenir, daha sonra isi yapacak ekip ve
yonetmen, yapimct da dahil olmak tizere goriintiiyli izler ve neler yapilmasi
gerektigine karar verir. GoOriintiniin diyalog editlerini, ses tasarimini ve
miksajini yapan kisiler birbirinden ayridir ama birbirleriyle organize bir sekilde
calisirlar. Oncelikle diyaloglar editlenir ve ses tasarimi yapilir, son olarak
temizlenen sesler ve eklenen sesler bir araya getirilerek miksaji yapilir. Bunun
disinda, surround gosterimler igin ayri1 bir 5.1 tasarim ve yetkili kurumlar

tarafindan Dolby Digital miksaj1 yapilabilir.

CA: Isi bir bilene teslim etmek énemli. Burada bahsettigim “bilen”, iste x adl
programi yillarca kullanan ¢evremizdeki tanidiklar degil, o isi profesyonelce,
glncel bilgiye dayali olarak yapan kisilerdir. Zaten ses konusunda iyi egitimli
birisi, her tiirli ses isleme programini veya her tiirlii kayit cihazini kullanabilir.
Eger ozellikle bir programi tercih etmisse o yillarin getirdigi el aliskanhigim
kaybetmemek icindir. Sette ise, cekimler sirasinda ek seslerin, ¢cevre seslerinin,
yedek seslerin ve oyuncularin seslerinin diizgiin sekilde kaydedilmesi ve
siniflandirilmas: hayati 6nem tasir. Profesyonel uzun metraj filmlerde bile
siniflandirma olmadan kayit alindig: i¢in “Yahu su ses nerdeydi, almistik
eminim!” diye baslayan i1zdirap dolu giinlere sahit oldum. Ses ekibi, post
prodiiksiyon dahil, ¢ekimlerden oOnce bir araya gelip toplanti yapmali ve
izleyecekleri yolu belirlemelidir mutlaka. Her birey en yetkin oldugu veya

kendini en yetkin hissettigi gorevde yer almalidir.

MT: Cekimler sirasinda en ¢ok karsilasilan problemler ve en sik

yapildigim diistindiigiiniiz hatalar neler?

CA: Eger ses lizerine konusuyorsak en onemli problem, ses ekibine yeteri
kadar 6nem verilmemesidir. Bircok amator yonetmen bunu yapiyor. Sesci eger
o anda seste sikint1 olduguna dair bir isaret veriyorsa yonetmen gerekli dikkati,
tipki goriintiide oldugu gibi, gostermelidir. Bir diger sik yapilan hata,
ekipmanlarin ¢ekim giinii Oncesi hazirlanmamasi. Mikrofonun pili biter
mesela sette ve Oylece kalirsiniz. Birisi market aramak icin arabaya kosar.

Teknik problemler de sik sik olur amator ekiplerde. Bir ornek vereyim,
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I[stanbul'da bir cekim sirasinda, sete bir sesci geldi. Soziim ona profesyonel
oldugunu iddia etti. Biz ona seslerin 48000 Hz sampling rate ile alinmasini
soyledik. Bir stire bize bakti ve tamam dedi. Sonra postta korktugumuz
basimiza geldi ve seslerin 44100 Hz ile kaydedildigini gordiik. Ses ve gortntii
kayacak yani. Telefon acip durumu belirttigimizde kendisi bize “Bilgisayarda
cevirirsiniz abi ya bisey olmaz.” dedi. Biz de biliyoruz ¢evrildigini ancak sen
neden isini dogru yapmadin, mesele bu. Kayit cihazi veya kameranin
tizerindeki gostergeleri yorumlama, ses seviyesine bakma, ka¢ kanaldan kayit
yaptigini bilme gibi temel ve hayati gorevleri bile cogu kisi ya bilmediginden ya

da 6nemsemediginden yerine getirmiyor.

Bilge Mirag Atici, Kayit

BMA: Cok klise olacaktir ama “Postta toplariz abi” gercekten can
diismanimiz bana kalirsa. Sorunu kaynaginda ¢6zmek en dogru olani. O
¢O6ztimi Uretme sirasinda, daha 6nce sayilan ekipman ve ekip detaylar1 6nem
kazaniyor. Belki de en sik yaptigimiz bir diger hata, siradaki plan i¢in dogru
ekipman tercihleri yapamamaktir. Ayrica goriintiide olan mesafe iligkisini seste
de kurmaliyiz. Izleyenleri yabancilastirnp disarda tutmak -ozellikle

istenmiyorsa- sonucu kotii yonde etkileyen bir faktor.

MT: Dublajin kac¢inilmaz olmasi durumunda, stiidyo ortaminin da
miimkiin olmadig1 kosullarda, iyi bir uygulama icin neler yapilmasini

tavsiye edersiniz?
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BMA: Kontrollii bir ortam sart, ancak bu ortam illa kayit stiiddyosu olmak
zorunda degil. Gortintiiniin ¢ekildigi yerde ya da ¢ok benzeri bir ortamda da
kayit alinabilir. Ama disg etmenleri kontrol edebiliyor olmak 6nemli. Kayda
yansiyan en ufak problem post asamasinda dag gibi ontimiize ¢ikiyor.

Odagimizda goriintii oldugu igin, gortintiiyle uyumlu olan her yol mubahtir.

OB: Dublaj almaniz gerekiyor ve sesten yalitilmis bir stiidyonuz yoksa, sessiz
bir ev bulmanizi ve reverbii yani geri sekmesi az olan bir odada, en azindan
diizgiin bir mikrofon ve varsa ses karti, yoksa sadece bilgisayar yardimiyla kayit
almanizi Oneririm. Eger odada ses sekiyorsa, dublaj yapacak kisinin etrafini
baska kisiler yorgan veya benzeri bir emici madde ile cevreleyebilirler. Ise

yariyor...

Osman Basaran, Dublaj

CA: Dublaj baslh basina bir alan. Eger evde amator olarak yapilacaksa bir 6n
hazirlik sart. Mesela yankiy: en aza indirgemeniz lazim. Hayko Cepkin'in ilk
albiimiinde bazi sarkilarin1 masanin altina girip, tizerine bir carsaf alip
seslendirdigini okumustum bir yerlerde. Komik gelebilir ama amator sartlarda
yankiyr en aza indirmenin iyi bir yolu. Sececeginiz mikrofon da 6nemli.
Diyelim ki sahne igerisinde iki kisi konusarak kalabalik bir caddede yiiriiyor.
Buraya dublaj yapmaniz lazim. Stiidyo, profesyonel miksaj gibi olanaklariniz
da yok. Amator ruhunuza kulak verin ve ¢ikin sokaga, sahnedekine yakin
uygun bir yer bulun ve sesinizi orada kaydedin. Ambiyans da son derece 6nemli
¢liinkii seste. Bunlar haricinde pratik yapmak, senkronu oturtmak zaten

olmazsa olmazi bu isin.
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MT: Foley icin neler onerebilirsiniz? Profesyonel olmayanlar
tarafindan basarili foley ¢alismast yapilmasimin giicliiklerini de
diisiinecek olursak, ¢ekim mekanlarinda ¢ekim oncesi ve sonrasi sese
dair ne tiir calismalar yapilabilir? Ihtiyac duyulan sesler baska hangi

yollarla saglanabilir?

BMA: Gorintii igin ses alaninda olduke¢a basarili, yakin bir arkadasimin
glizel bir ciimlesi var “Foley artist isidir” diye. Ger¢ekten de Gyle. Profesyonel
olmak ya da olmamak degil mesele. Hayal giictiniizii kullanarak, ekranda var
olan gériintiiye en uygun sesi yapmak zorundasiniz. Insan algis1 gorselle cok
kolay yonlendirilebilen bir hamur. Birebir aymi materyale sahip
olamayabilirsiniz, ama elinizde var olanlar1 nasil kullandiginiz 6nemli ve
postta yapilabilecek bir ka¢ dokunusla isinizi layikiyla tamamlayabilirsiniz.
Cekim sirasinda ses icin kontrollii bir ortam yaratmak en gereklisi ancak
gercekten zor olabiliyor. Set ekibinin kalabalikligi, yonetmen direktifleri,
kamera, 1s1k ya da diger tiim ekipmanlarin dogasi geregi ¢ikarttigi sesler bir
anda kabusa doniigebilir. Bu nedenle ¢ekim sirasinda iyi not tutup, gerekli
sesleri cekim sonrasinda kaydetmek en mantikli ¢6ziim. Aslina sadik bir
sekilde alinan kayitlar her zaman hayat kurtariyor. Bu imkan saglanamadigi
durumlarda, goriintiiye uygun ortam segilerek (stiidyo ya da a¢ik hava) kayitlar
yinelenebilir. Her isin ters gitmesi durumunda da, profesyonelce hazirlanmig

ses bankalarindan se¢im yapmak gerekecektir.

OB: Aslinda en 6nemli hususlardan biri de, ¢ekim sirasinda mekanla alakali
ayrintili ses kaydedebilmek yani mekanda bulunan ve ses tireten kapi, saat,
otomobil, musluk gibi mekanizmalar yakin mikrofonlayarak diizgiin bir
sekilde kaydetmek stiidyo asamasinda sizi foleyin bir ¢ok kismindan
kurtaracaktir ayrica elinizde sahnenin orijinaline ait ses bankasi da mevcut
olacaktir. Bunun disinda, hazir ses bankalarindan da yararlanilabilir. Ginimiiz
teknolojisinde bilgisayar klavyelerinin tuglarina atanan seslerle foley
yapilabilmekte ya da ses bankasindan oOrnegin bir ayak sesi bulunup

kullanilabilmekte...

CA: Foley igin ¢ok giizel ses kitiiphaneleri mevcut internetten satin

alabileceginiz. Ya da web siteleri mevcut, hem ticretli hem ticretsiz. Amator
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calismalarda foley sesleri genelde ekip kendi tretmez. Bu tarz ses
kiitiphaneleri ¢ok ise yarar. Foley yapacaginiz bir olayin gergekte olsa nasil ses
cikaracagim 6nceden arastirmak gerekir. Ornegin gercek bir tabanca
ateslendigi zaman nasil ses ¢ikarir? Eski Tiirk filmlerindeki tabanca sesleri ile
giinimiiz filmlerindeki tabanca seslerini hayalinizde canlandirin ve bir
karsilastirma yapin liitfen. Bu arada, bazi istisna durumlar da olabilir. Absiird
komedi bir film ¢ektiniz ve bir sahnede kafasi kirilan bir adam var diyelim.
Oradaki kirilma sesi, seyirciyi giildirmek adina, bir tahtanin kirilma sesi

olabilir mesela.

MT: Kurgu asamasinda en sik karsilasilan sorunlar neler ve mevcut
programlar profesyonel yardim olmaksizin ne tiir ses hatalarin

giderilebilmesine olanak veriyor?

BMA: Galiba en biiyiik sorun, sahnede gordiigiimiiz mesafe, boyut, agirlik
gibi fiziksel iligkileri, kaydedilen sesin yansitmiyor olusu. Cekim sartlarinin
zorlugu, teknik imkanlar buna neden olabiliyor. Bu tiir algisal sorunlar postta
¢ozmek her zaman kolay olmayabiliyor. Dijital diinyanin getirdigi avantajlar su
gotiirmez. Ancak elbette bir simir1 var. Gurilti temizligi, hasarli kayitlarin
onarilmasi giiniimiizde en ¢ok yapilan islemlerden. Cok biiyiik yatirnmlar ve
profesyonel desteklerle inanilmaz isler yapilabiliyor. Tabi bu kaynaklara

erismek ayr bir planlama...

Bilge Mirag Atici, Diyalog edit
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CA: Sese dair en c¢ok karsilasilan iki problem, arka giiriiltii ve yankidir.
Amator ekiplerde her zaman rast gelirsiniz séyle bir diyaloga: “Abi mikrofon
kablosu cizirt1 yapmus, fonda giiriiltii var” ya da “Buzdolab1 galismis, farkina
varmamisiz.” gibi. Glinimiizde artik herkesin erigebilecegi yazilimlar, ¢ok
basarili frekans analizi yapabiliyorlar. Belirli bir frekansta olan guriltiiyu
bilgisayara gosterip, bu guriltiiyi tim seslerden c¢ikart diyebiliyorsunuz.
Ancak bu da tabii ki bir yere kadar. Yanki problemi de yani sesteki reverb
efektini temizlemek, yakin zamana kadar mimkiin degildi. Ancak son
donemde ¢ikan yazilimlar buna olanak veriyor. Giincel bilgileri stirekli takip

etmek gerekli.

OB: Aslinda kurgulanmis gortintiiniin sesleri demek daha dogru olur ve
genelde diyaloglarin sigramasi dedigimiz sahneden sahneye gecerken
mikrofonun a¢1 degisikliginden kaynakli ses degisimleri gergeklesir. Bu durum
devamlilik algisim1 bozar ve en sik karsilagilan problemlerden biridir. Bunu
¢ozmek, diizgiin equalizer yazilimlar1 yardimiyla ve biraz da emek vererek
mimkiin. Bunun disinda sesi kaydedilemeyen veya kotii kaydedilen
mekanlarin atmosferlerini de ses bankasindan ses bularak ve tasarlayarak

¢oOzebilirsiniz.

MT: Sinematografik olarak filmin giiclendirilmesi icin sesle ilgili
olarak ne tip uygulamalar kullamlabilir? Baska bir ifadeyle, ne tiir

numaralar yapilabilir?

BMA: Hep tekrar ediyor olacagim ama vazgecemiyorum, izleyene
hissettirilmek istenen duygu ne ise, goriintiiye uygun olabilecek her durum, yol
mubahtir. Artik dijital sistemlerin destegiyle ¢ok kanalli miksaj islerimizi
kolaylikla halledebiliyoruz. Bankalardan ek sesler kullanilmasi, yeni sesler
uretilmesi, seviye ve equalizer otomasyonlariyla kurgu ritminin gii¢glendirilmesi

sadece hayal glicimiiz ile sinirl:.

OB: Ulkemizdeki yapimlar olgiit alacak olursak, sadece miizikle isi
gotiirirsiiniz demem gerekir fakat tamamen bos bir sahnede yakilan bir
sigaranin citirtisinin gelmesi bile sahnenin gercekligini artirir, foley ya da ses

tasarimi ile bir sekilde sahnelerdeki kiiciik objelere dokunmak -seslerle
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canlandirmak- gerekir. Bunun disinda sahne gecislerinde sahnenin sesini bir
ka¢ saniye ya da daha kisa diger sahneye aktarmak cok bilindik bir numaradir
fakat hala ise yarar. Fakat sesin giiclendirilmesi denilince sesleri ¢ok fazla
duyurmaya caligmak biiyiik bir hata olacaktir. Her sey belli bir denge i¢in yani
kendi icinde tutarli oldugu siirece ¢ok sorun yasamazsiniz. Aslinda isin asil
kismi nasil disiindiigiintizle alakali, ¢ok sagma bir ses ¢ok farkli bir ise
yarayabilir. Bir gofretin kirilma sesinin cali ¢irp1 sesinden yapilabilecegi gibi.

Denemekten kaginmayin ve sinirli diistinmeyin derim.

CA: Sinematografi dedigimiz hadise, gorsel bir hadisedir. Kamera, 151k ve
sahnenin bir araya gelmesiyle olusan bir ¢esit sanat. Eger ses gibi diger
tamamlayict  Ogeler de isin igine girerse buna mizansen diyoruz.
Sinematografinin giizel bir mizansene doniismesi i¢cin o sirada goriinen
atmosferi destekleyen bir ses kurgusuna ihtiyaci var. Biiyili ve sisle kapli bir
ormandan geciyorsaniz, uzaklardan gelen yankili bir kus sesi duymak
istersiniz. Ya da savasmak tizere depodan silahlarim1 c¢ikartan bir adam
sarjorini doldururken o sesi iyice isitmek istersiniz. Bu sekilde, bir sesci

olarak filmin sinematografisine katkida bulunmus olursunuz.

MT: Ses tasarimini begendiginiz filmler hangileri?

BMA: No Country for Old Men (Coen Brothers, 2007) ve Hugo (Martin

Scorsese, 2011) diyebilirim.

CA: Macar yonetmen Gyorgy Palfi'nin 2002 yili yapimi1 Hukkle filmi benim

ses tasariminda favorimdir.

OB: The Dark Knight (Christopher Nolan, 2008) bence oturup giizel bir
surround sistemden izlerken sesler sayesinde nasil goriintiiniin igine
daldiginizin deneyimlenmesi agisindan miikemmel bir film. Bunun disinda
yapildigi yillar ve teknolojik olanaklar géz 6niinde bulunduruldugunda Full

Metal Jacket (Stanley Kubrick, 1987) ses agisindan bayag iyi.

MT: Soylesimize katildiginiz ve deneyimlerinizi paylastiginiz icin ¢ok

cok tesekkiir ederiz...
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OB: Bu tir konularin konusulmas: ve ilerlemesi icin yapilan her seyin

yanindayim ve 6grenmekten de bikmamak gerektigini hatirlatmak isterim...

Bilge Mira¢ Atici (Izmir, 1990)

Ankara Universitesi'nde Elektrik-Elektronik Miihendisligi editimi almis olup, halen
Bahgesehir Universitesinde Ses Teknolojileri Yiiksek Lisans Programi'na devam
etmektedir. Miizik alanindaki ¢alismalarinin yaninda, ¢ok sayida tanitim filmi, kisa
metraj film, belgesel ve c¢izgi dizinin kayit, ses tasarim ve final miksini
listlenmistir.

Can Atag¢ (Ankara, 1987)

Bilkent Universitesi, ileti$im ve Tasarim boliimiindeki egitiminin ardindan, agirlikli
olarak post prodiiksiyon ve 3D alamindaki ¢alismalarimin yam sira, Hacettepe
Universitesinde Bilgisayar Animasyonu ve Oyun Teknolojileri Yiiksek Lisans
Programi’na devam etmistir. Cok sayida kisa ve uzun metraj filmin post
prodtiiksiyonu, bircok animasyon filminin 3D modelleme ve animasyonunda gérev
almistir.

Osman Basaran (Samsun, 1982)

Ankara Universitesi ve Universitd di Teramo'da, Radyo Televizyon Sinema Béliimii
lisans programimi  tamamlamis, Galatasaray Iletisim Teknoloji — Miizik
Akademisi'nde kisa stire Ses Teknolojileri egitimi almistir. Miizik lizerine yaptigi
calismalar ile birlikte, kisa ve uzun metraj filmler, reklam filmleri ve ¢ok sayida
televizyon dizisinin dublaj kaydi, diyalog edit, ses tasarimi, mtizik ve miksajin
yapmistir.
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DOSYA: SINEMA ve ARKEOLOJI

KURMACA FILMDE ARKEOLOG

Kurt Denzer

Ceviren: Nesli Uras

CINARCHEA Archeology Film Festival

Kahire’nin Mor Giilirnde (Woody Allen, 1985) bir garsonu canlandiren
Mia Farrow, perdeden ¢ikip hayatina girene kadar hayranlik besledigi arkeolog
icin filmin Almanca cevirisinde “o ¢ok asil” der. Adam herhangi bir insanin,
boyle kott bir filmi, bu kadar sik izleyebildigine diipediiz inanamaz. Fakat
gen¢ kadinin sinemada bu denli zaman gegirmesi filmin kalitesinden ¢ok
arkeologu canlandiran Tom Baxter’in cazibesindendir. Bu derin hayranligin
hakkindan yalnizca dayanikliligi, zengin yaraticilig: ve zekasiyla oldugu kadar
cevikligi ve cesaretiyle de Indiana Jones gelebilir ki o da Kamg¢ili Adam’da
(Steven Spielberg, 1984), basta ona giivenmeyen bir kadini ve kiigiik bir

oglan1 Spielberg’e 6zgii diissel numaralarla dolu tehlikelerden kurtarmistir.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
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Co6l Kahramanlari’nda ([March or Die] Dick Richards, 1977) Max von
Sydow’un canlandirdig: arkeolog ne aksiyon igin gereken bedensel hazirliktan
ne de koruma ic¢giidiisiinden haberdardir. Bu yiizden kendini ve ekibini
korumasi icin Fransiz Yabanci Lejyonu birligini tutar. Arap kavimlerinin rahat
biraktig1 arkeolog degerli Fasli kadin heykelcigini Louvre’a gotiirmek icin kazi
yapmak ister fakat ¢6liin vahsi ogullar1 bunun diipediiz kiiltiirel deger hirsizligi
oldugunu distiniir. Kurnaz bir komutan olan Gene Hackman bile bilim
insanlarinin bu gorkemli yaygarasindan hoslanmaz, kazi yerini kesfetmis
merhum arkeologun kizi Catherine Deneuve bile kazinin ve heykelcigin eve

gotiriilisiine hicbir anlam veremez.

Yukarida bahsi gecen arkeologlar tarafindan katlanilan zorluklarin Tehlikeli
Bebek'de ([Bringing Up Baby] Howard Hawks, 1938) Cary Grant'in oynadigi
tirden bilim insanlar1 i¢in hayal edilmesi zordur. Eski vodvil akrobati
Archibald Alexander Leach, nam-1 diger Cary Grantin, kupkuru
paleontologa parildayan bir cazibe katmasi filmdeki komedi unsurunun

nedenini olusturur.

Ne asker roliindeki -oyunculugunun yaninda dublérligiiyle de taninan- Jean
Paul Belmondo ne de fanatik arkeolog roliindeki meslektas: Jean Servais'in
Brezilya ormanindaki devasa hazineyi arayislar1 bu komedi unsuruna erisebilir.
Fakat hazine avcisi roliindeki arkeolog, piriltili miicevherleri buldugunda bir

zamanlar magarayr ayakta tutan topragin c¢oOkisiiyle yonetmenin ve
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senaryonun uckagidina gelir ¢iinkii trans-amazon otoyolunun yapiminda

isciler agacglar1 koklerinden sokerler.

Ozetlemek gerekirse, arkeolog figiirii senaryo yazarlar1 ve prodiiktérler icin
hayal giiciinii olduke¢a canlandirici ve seyirciyi cezbedici goriiniiyor, zamansiz
ve giseye doniik olmasi ise onu biitliin film tiirlerinde kullanilabilir kiliyor.
Fakat topragi kaziyarak hakikatin ancak =zerrecigi bulunur. Arkeologlar
glinumiz figiiri degil, neredeyse hig¢biri uzman olduklar isle ilgilenmiyor. Bu
durum ekranda izledigimiz pek ¢ok meslek icin gecerli olsa da bir cerrah bile

asil isini beyazperdedeki arkeologlardan daha fazla belli ediyor.
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DOSYA: SINEMA ve ARKEOLOJI

ARKEOLOJI FILM FESTIVALLERI

“Youtube Jenerasyonunu Yakalamak...

Soylesi: Gokhan Erkili¢

Ceviri: Altug Kaan Pacaci

Gokhan Erkili¢: Arkeoloji konulu filmleri festival programiniz icinde

nasil ve hangi bashklar altinda kategorize ediyorsunuz?

Gregor Grave (CINARCHEA-Brandenburg/Almanya): Oncelikle
Archdomediale/CINARCHEA Arkeoloji Film Festivalini bu konularla ilgili
okuyuculara tanitma imkani verdigi icin Sekans’a tesekkiir etmek isterim. izin
verirseniz size festivalin kisaca tarihg¢esinden s6z etmek isterim. 1994 yilinda
Kiel'li Ginli belgeselci Dr. Kurt Denzer ilk gosterimini gergeklestirdi. O
zamandan beri CINARCHEA bilimsel bir sempozyumun otesinde film
gosterimlerinin yapildigi bir bienal halini aldi. Diger aktiviteler arasinda
arkeoloji  belgeselleri tizerine konferanslar (sonuncusu 2012 yilinda,
okuyucularimzin Ozcan Alper ve Erman Okay icin kurgucu olarak
caligmalarindan tanidiklar1 Ankaradan Thomas Balkenhol tarafindan
yapildi), akademik yayimlar ve yerel sinemalardaki film geceleri sayilabilir. 2013
yilinda Berlinin yakinindaki Brandenburg sehrine tasinip  ismi
Archdomediale / CINARCHEA olarak degistirilen festival, artirilmig gerceklik,
e-0grenme, ciddi oyunlar, ti¢ boyutlu animasyonlar gibi arkeoloji ve miizeler

hakkindaki diger mecralar i¢in yarisma diizenlemeye bagladi.

Oncelikle tiim arkeoloji filmlerini kabul ediyoruz ayrica arkeoloji konulu
kurgusal ve deneysel filmlere de acigiz. Bagvuran eserler 6n elemeyi gecince

yarigsmaya katiliyorlar. Kategorileri olusturmak ancak o zaman miimkiin oluyor

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
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¢linkii tahmin edilebilecegi gibi bir iki bagvuruyla kategori agmak mantiksiz
olur. Kisaca, kategorilerimiz belirli bagvuru sayilariyla sinirli. Biytik odil, jiiri
odili ve seyirci 6diillerimiz hep mevcuttu. Bunlarin disinda ge¢miste deneysel
arkeoloji, kazi ve yontemler, egitici, deniz arkeolojisi, arkeolojik kisa film ve

tabii ki mansiyon o6diilleri dagittik. Odiillerin detayll bilgisi icin sitemize

girilebilir (link)

Kenneth Zoll (Verde Valley-Arizona/ABD): Uluslararasi Arkeoloji Film
Festivalimizde glineybati Amerika kiiltiiriniin antropolojisi ve bu alandaki
arkeoloji calismalariyla, gelisimi buradan etkilenmis erken mezoamerika
kiltiri  odaklandigimiz konulardir. Genellikle diger iilkelerden film
yapimcilariyla, diinyanin diger bolgelerindeki arastirmalariyla ilgili filmlerini
gondermeleri icin iletisime geceriz. Gerekli izinleri ¢ikararak, filmlerinin
gosteriminden sonraki soru cevap etkinligine katilmalar i¢in yonetmenleri

davet ederiz. Bazen film gosterimini konuyla ilgili diizenlenmis workshop izler.

Rick Pettigrew (TAC-Oregon/ABD): Arkeoloji ve kiiltiirel mirasla ilgili
konularda ¢ekilmis filmleri festivalimize dahil ediyoruz. Konu sinirlarimizi

olduke¢a genis ciziyoruz; yerli kiiltiirler, etnografya, tarih, insana ait kilttirel

153


http://www.uni-kiel.de/cinarchea/ruck/2010-winner-e.htm

degerleri yansitan her sey. TAC Festivalinde filmleri kategorize ederek
gruplandirmiyoruz, o6dil vermiyoruz. Ancak organizasyonlarimizin catisi
altinda cocuklara yonelik etkinlikler de diizenliyoruz. Ismi LegacyQuest
Uluslararasi Cocuk Film ve Video Festivali (link), 12-15 yas arasi ¢ocuklar
ogretmenleriyle katilabiliyorlar. Ogretmenlerinin ydnlendirmesiyle yaptiklar
filmleri gondermelerini istiyoruz. Filmler, eski wuygarliklarin modern
yasamdaki mirasinit temsil ediyorlar. Bu bizim genclere ulagsmak ic¢in sarf

ettigimiz cabanin bir kismu.

Gokhan: Basvuru yapan filmler iilke ve cografya olarak nasil bir

dagilim gosteriyor?

Gregor: Uluslararas: bir festival olarak tiim diinyadan bagvurular1 kabul
ediyoruz. Branderburg'daki Devlet Arkeoloji Miizesi'nde 14-17 Ekim tarihleri
arasinda gerceklestirecegimiz ontiimiizdeki festivale simdiden Fransa, ABD,
Almanya, Kanada, Ispanya, Avusturya ve Biiyiik Britanya’dan bagvurular geldi
ve umarim bu liste 6niimizdeki aylarda daha da genisleyecek. Bahsettigim
tilkeler disinda, gecmiste italya, Slovenya, Tiirkiye, Irlanda, Isvicre, Arnavutluk,
Estonya, Yunanistan, Belcika, Danimarka, Misir, Sri Lanka, Meksika, Hollanda

ve Iran’dan basvurular almistik.

Kenneth: Cogunlukla Amerika’dan bagvurular aliyoruz ama Ispanya, Italya,

Yunanistan, Fransa, Letonya ve Bliytik Britanya'dan da filmler bagvurdu.

Rick: Son 4 yi1ldir TAC Festival'ini diizenliyoruz ve diinyanin farkl yerlerinde
bulunan 55 ilkeden bagvurular1 kabul ettik. Etkinligimizin uluslararas:
karakterinden gurur duyuyoruz. Diger arkeoloji film festivallerinin bu alandaki
sayillarint merak ediyorum ¢lnki digerlerine kiyasla gbze carpan bir

rekorumuz oldugunu saniyorum.

Gokhan: Film gosterim programi disinda yan etkinlikler diizenliyor

musunuz?

Gregor: Gosterimlerin yaninda medya ve arkeoloji iligkisini ele alan gesitli
dersleri igeren bilimsel seminerlerimiz gerceklesiyor. Diger konular arasinda
arkeologlarin kurgusal filmlerde temsili, eski filmlerin restorasyonu, arkeoloji

ve politika iligkisi sayilabilir. Geleneksel olarak festivalimiz bir sanat sergisi ile
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birlikte gerceklestiriliyor. Bu yil, Arkeoloji isimli bir kitap yayimlayan tnli
Alman fotografci Thomas Kalak'in g¢alismalarini biiytik bir memnuniyetle
sergileyecegiz. Onun hakkinda daha fazla bilgi almak ve caligmalarini gormek

icin web sitesine bakabilirsiniz (link).

CINARCHEA 1994'de kurulmus bir festival. Brandenburg’a tasindigimiz icin
arkeolojiyle ilgili her c¢esit medyay1 festivale aktaracagiz. Bu yil belgesel
filmlerin yaninda arkeoloji ve miizeler hakkindaki uygulamalar i¢in bir yarigma
diizenleyecegiz. Ileriki yillarda artirilmis gerceklik, e-6grenme, ciddi oyunlar,
e-kitaplar, sesli rehberler ve ¢ boyutlu animasyonlar da gostermeyi

hedefliyoruz.

Kenneth: Uluslararas1 Arkeoloji Festivalimiz, Verde Vadisi Arkeoloji
Fuarimizin bir pargasi. Fuar her yil yapilan Arizona Arkeoloji ve Kiiltiirel
Farkindalik Ayinda diizenleniyor. Fuar bolgenin arkeolojisi ve genel olarak
arkeoloji alaninda halkin egitilmesi icin bir firsat. Filmlerin yaninda, ticretsiz
gosterimler, sergiler, konferanslar diizenliyor ve siniflar agiyoruz. Fuar, Hopi,
Navajoland ve Zuni'den, New Mexico'daki Pueblo topluluklarindan bir¢ok
sanatginin katildigr Kizilderili Resim Sergisi'ne yer veriyor. Bu resim sergisi,
Glineybat: Amerikanin ilk yerlilerinin sanatini daha iyi bir kavrayis ve takdirle

degerlendirmeye tesvik ediyor.

Rick: Evet, programimizda gesitli etkinliklerimiz var. Bu yil ve 6nceki yil,
yarisma boliimiiniin disinda, Iran filmleri icin 6zel bir seckimiz vardi. Kiiltiirel

alisverisin bir parcasi olarak, Tahran'da diizenlenen Iran Sinema Verite
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Uluslararas1 Belgesel Film Festivalini 2013 yilindan beri takip ediyoruz.
Seyircilerimize hitap etmesi icin acilis konugmacisi olarak inli bir ismi davet
ettik. Willamette Ulusal Ormanlari’nin 6nctiliigiinde arkeoloji alanlarina turlar
diizenliyoruz. Kiltiirel Miras Filmleri tizerine Arkeoloji Kanali konferanslari
diizenliyoruz, yonetmenler ve bu tiirle ilgilenenler katilip aldiklar1 notlar
birbirleriyle kiyashiyorlar. Video Barimiz, dileyen herkesin gelip filmleri
izleyebilecekleri bir nevi kisisel izleme istasyonu. Odiil sahiplerini takdim edip
birlikte kutlama yapabilecegimiz bir odiil toéreni diizenliyoruz. Ilerleyen
yillarda aktivite listemizi genisletebiliriz, 2016 icin simdiden daha biyiik

etkinlikler planliyoruz.

Gokhan: Festivalinize gosterilen ilgi beklendiginiz 6l¢iide mi? Genel

olarak kimler takip ediyor?

Gregor: Arkeoloji genellikle azinlig: ilgilendiren bir konu. Bu arkeolojiyle
ilgili filmler i¢in de gegerli. Biiyiik televizyon kanallarinin arkeoloji belgeselleri
gostermesi bizim de ayni izleyici sayilarina ulasacagimiz anlamina gelmiyor.
Almanya'nin farkli bir bolgesine tasindigimiz icin hala yeni izleyicilerimize
ulasabilme agsamasindayiz. Geng kusaktan daha fazla katilimc1 gérmek isterim
ama bir taraftan da biliyorum ki bu Youtube jenerasyonun, o6zel bir ilgi
alaninda diizenlenen bir festivalin c¢ekiciligine kapilmasi zor. Brandenburg
Uygulamali Bilimler Universitesi ile sosyal medya pazarlamasi alaninda bir is
birligi planliyoruz ve bence bu bilgi kanallar1 gen¢ kusaklara arkeoloji
filmlerinden daha cazip gelebilir. Yeniden yapilanmamizla birlikte ileriye

iyimser bakabilecegimize fazlasiyla inaniyorum.

Kenneth: Her y1l diizenlenen arkeoloji fuarina katilim giderek artti. 2014'te
filmlere iyi bir katilimla birlikte say1 3000’i gecti. Her fuar, merkezimize yeni
tyelerin katilimi ve arkeolojiye yonelik daha derin bir ilgi ve takdir
gosterilmesiyle sonuglaniyor. Gelecek birkag yil icinde yeni bir arkeoloji depo
yeri ve miizesi insa edebiliriz. Arkeoloji fuarinin ve film festivalinin bagarisinin
ardindan mimari planlarimiz arasina film gosterimlerini genisletmek icin yeni

bir sergi salonu, derslikler ve gésterim tiyatrosu da girdi.
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Rick: TAC festivaline uluslararas: anlamda katilim ¢ok iyi, bahsettigim gibi
bir¢cok bagvuru var. Kiiltiirel Miras Filmleri tizerine diizenledigimiz Arkeoloji
Kanali konferanslarinda bircok {ilke temsil ediliyor. Ornegin 2015'te, Japonya,
Malezya, Pakistan, iran ve Ermenistan'dan davetlilerimiz katildilar. Onceki
yillarda Etiyopya, Cezayir, Makedonya, Kanada, Avustralya, Birlesik Krallik ve

[talya’dan misafirlerimiz vardi. Bircok Amerikan eyaleti de temsil ediliyor.

Izleyicilerimiz cogunlukla yerel halktan ve yil be yil asina oldugumuz kisiler.
Bunlar konuya ilgisi olan, ¢ogunlukla orta yash veya daha yash insanlardan
olusuyor. Ugrastigimiz sey ise sehir disindan ve gen¢ nesilden katilimi

artirmak. Her y1l bunu gergeklestirmenin yollarini ariyoruz.

Gokhan: Festivalinizi arkeoloji temali diger festivallerden ayiran bir

ozelligi var ni?

Gregor: Bence bizi daha geleneksel festivallerden ayiran ti¢ 6nemli 6zellik
var. Oncelikle arkeoloji temali sanat sergisi de ayn1 anda festivalde yer aliyor.
Film gosterimleri ve bilimsel konferanslar, CINARCHEAnin kurucusu Dr. Kurt
Denzer’in israrla iizerinde durdugu gibi, festivale 6zgiin bir bilesim. Son
olarak 6nemli noktalardan bir tanesi de planimizin tiim bu farkli ortamlarin
kendine 6zgii olmasi, miizeler, dijital yapimcilar ve sanat¢ilar igin yarigmak ve

kazanmak i¢in bir sans olmasi.

Kenneth: Arizona eyaletindeki diger arkeoloji film festivallerinden haberim
yok, yani bizim etkinligimiz rakipsiz. Arkeoloji fuari, gosterimler ve derslerle

arkeoloji alaninda biittinlikla bir program sunuyoruz.

Rick: Yaptigimiz ¢ogu sey bizi diger arkeoloji festivallerinden farkli kiliyor.
Arkeoloji bolgelerine tur diizenleyen pek yok mesela. Bir¢cok festivalde
konusmacilar olsa da acgilis konusmacisi olarak 6zel konuk cagiranini da
bilmiyorum. Higbirinin Video Barh yok. Odiil toérenimiz sira disi;
konusmacilarin bir seyirci karsisinda olmasindansa toplanip birbirine
karismasi i¢in tasarlanmis bir odada, merasimsiz ve senlikli bir sekilde
gerceklesiyor. Sira dis1 olmasinin bir nedeni de, cogunlukla, jirinin kiigiik
ekranlarda tek basina degil, seyirciyle birlikte, ayn1 konumdan ve biyiik

ekranda filmleri izlemesi.
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Cografi konumumuzun digerlerinden farkli olmasindan da bahsetmeliyim,
¢ogu festival Avrupa'dayken biz kuzey Amerikanin bati ucunda bulunuyoruz.
Bunun sonucunda Avrupa festivallerine oranla daha ¢ok Amerika ve Kanada
yapimi filmi gosterebiliyoruz, muhtemelen daha ¢ok Asya ve Latin Amerika
filmi de. Bir diger farklilik da konu se¢cimimizin genisligi, sadece arkeoloji degil
kiiltiirel miras, etnografya ve doga tarihiyle ilgili filmleri de kabul ediyoruz.
Arkeolojiyi insan gecmisini yalnizca yerin altin1 kazarak degil tim olasi

kanitlar igine alan bir aragtirma yontemi olarak goriiyoruz.
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ARKEOLOJI FILMLERI FESTIVALLERI
VE GEDEON-PRODUKTION'UN
DUYGUSAL STRATEJIiLERI

Tom Stern

Ceviri: Ilknur Beyaz

Archaelogy and the Media (ed. Timothy Clack ve Marcus Brittain; Left Coast
Press, 2007) icindeki “Worldwonders' and 'Wonderworlds': A Festival of
Archaeological Film” baglikli makalenin (sf. 201-219) ilgili bolimi segilerek
cevrilmistir.

1994'den bu yana, Kiel'de iki yilda bir diizenlenen CINARCHEA festivali,
arkeoloji filmlerini (yaygin olarak tanimlanan) uluslararasi sahnede merkezi
olarak kuramlastirtyor. Bu, ilk arkeoloji filmleri festivali olmamakla birlikte,
film yapimcilari, medya bilim insanlar1 ve arkeologlarin, arkeoloji ve film
arasindaki iligkiyi elestirel olarak inceledigi akademik bir sempozyumla
birlikte gerceklestirilen ilk festivaldir. 1990'larin ortalarindan beri, ¢ok sayida
bolge hakkinda aralikli makaleler, monograflar ve arkeoloji filmlerinin
temalar1 lzerine tezler yayinlanmistir (klasik arkeoloji, tarih 6ncesi, Yakin
Dogu arkeolojisi, Eski Misir, vb.). Online sempozyum brosiirlerinde bir 6zet

verilmistir: (link).

Arkeoloji film festivali, yeni bir hadise degildir ve gercekten de yirmi yildur,
Avrupa kitasinin tamaminda nispeten siradan hale gelmistir. Ornegin,
arkeoloji film festivali ARCHEO CINEMA, Kuzey Ren-Vestfalya Fuar1 (2005)
kapsaminda sahnelendi; bu, esasinda yarismanin olmadig bir retrospektif film
gosterimiydi. Yine, Alman Arkeoloji Enstitiisii, Ekim 2005'te, iran arkeolojisi

veya onunla iligkili filmlerin gosterildigi, tartisildigi ve konusmalarin yapildigi

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 159-168
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35 mm Persien isimli bir film gosterimi diizenledi. 1980'de Briiksel'de,
KINEON, filmlerdeki arkeolojiye odaklanan ve kaliteli filmlere 6diiller veren ilk
arkeoloji filmleri festivaline ev sahipligi yapt1 (birkag¢ yillik bir aradan sonra,
festival 1994 yilinda devam etti). 1986 yilinda ise, Bordeaux'da diizenlenen
ICRONOS, yerel arkeoloji filmlerini inceledi ve ardindan 1990'da uluslararasi
lezzete sahip bir Fransiz festivali olan Festival du Film d'Archeologique

d'Amiens sahne aldi. Ayni y1l, Italya'nin Roverto sehrinde, her yil diizenlenen

Rassegna Internazionale del Cinema Archeologico baslad.

Bunlarin ardindan, Akdeniz tilkelerinin arkeolojisine odaklanan bagka bir
film festivali olan AGON diizenlenmistir. Belcika'da bulunan Musee de
Mariemont, 1998 yilindan itibaren diizenli film gosterimleri sunmus ve 1999
itibariyle, arkeoloji filmleri, Isvicre, Nyon'da diizenlenen Festival International
du Film d'Archeologique ile bir platforma sahip olmustur. Istanbul Uluslararasi
Arkeoloji Filmleri Festivali (1998) ve Oregon, Eugene'de diizenlenen Arkeoloji
Kanali - Uluslararasi Film ve Video Festivaliyle, arkeoloji filmleri iyi bir
taninirlik dizeyi yakalamistir ve arkeolojinin medyada 6nemli ve (korkutucu

bir sekilde) biuyiik Olgide taninmayan bir boyutunu temsil etmistir.
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Europaische Forderation der Film Festivals tiber Archaologie und Kulturelles

Erbe (FEDARCINE [link]), festivallerin belirli odak noktalari, 6dillu filmler ve

irtibatlar konusunda ayrintili bilgi saglar. Verilen 6diller, biiyiik festival 6diili,
juri ozel odild, izleyici 6dili gibi cesitli kategoriler altinda degerlendirilir.
Gegmiste, Fransiz yapim sirketi Gedeon, ¢esitli arkeoloji filmleri festivallerinde
odiller kazanmistir ve basarili stratejisini ince eleyip sik dokurken ihtiyath

davrandig: bilinmektedir.

Iyi Arkeoloji Filmi? Gedeon-Produktion'un Duygusal Stratejileri

Hicbir arkeologu yemek yerken izleme sansiniz oldu mu? Bu soruyu
sorarken, arkeologlar ve kazi c¢alisanlarinin igbirliginin yiizeysel olarak
kutlandigi Alman televizyon dizisi Schliemanns Erben'de yine gostermelik
olarak diizenlenen son aksam yemegini degil, Au-dela d’Angkor (1999)
filminde iki arkeologun baget yedigi kisa sahneyi kast ediyorum. Benim
zihnimde, bu iyi bir arkeoloji filminin karakteristik bir unsurudur: empatik
gozlem. Empati ve gozlem, arkeologlar ve isleri hakkinda, ayn1 anda mizah ve

melankoli dolu olabilen gorisleri bildirmek icin bir yol sunar.

Asagidaki analizin ¢ogu, Fransiz yapim sirketi Gedeon'un Uncovering Lost
Worlds dizisine yaptigi katkilardan alinmustir. Bu film c¢ok sayida o6diil
kazanmis ve CINEARCHEA jiri dyeleri tarafindan ¢ok olumlu
degerlendirilmistir. Yine de, Gedeon-Produktion'un basarisinin ne iizerine
kurulmus oldugunu tam olarak anlamak yararli olacaktir. Malzemelerin
analizi, dort acidan ele alinmistir: arkeolojik calismanin sunumu, anlati

yapilari, miizigin kullanimi ve ge¢misin dahil edilmesi.

Arkeolojinin Sunumu

Gedeon filmlerinin merkezinde, arkeologlarin duygular1 vardir. Arkeolog,
filmin Oziind, yani ge¢misin kalintilarini arastiran, yorumlayan ve kendi

mesleginden olmayanlara agiklayan ana figiirii olusturur. Temelde, goze
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carpmayan bir kamera, arkeologu kazi islemi boyunca kayit altina alir. Cok
uzun filmleme siiresi, film ekibinin, yaygin uygulama olan kesifleri ve
heyecanli anlar1 yeniden sahneleme veya yeniden oynamaktan kaginarak, ana
karakterin gercek bir bulgu baglaminda ger¢ek duygularini ¢ekmesini saglar.
Kamera her seyi kaydeder. Caresizlik, saskinlik veya sansla, atik su kanalinda
beklenmedik bir sekilde bir Roma destek kemerinin kesfedilmesi gibi 6nemli
bir sey gerceklesirse, izleyici, olaylarda aktif bir rol oynar, 'iceriden biri' haline

gelir ve uygun subjektif deneyimi/tepkiyi yasar.

Izleyiciden ayr1 olan arkeolog, insan haline gelir ve bu sekilde anlagilabilir.
Arkeolog her zaman 6n planda olsa da, ¢alisma ve yorumlama siirecleri,
arkeologun bireysel kisiligine indirgenmez. Aksine, Gedeon-Produktion'un sik
rastlanan bir 6zelligi, arkeolojideki ekip ¢alismasinin sergilenmesidir. Grup ve
bireyin giicleri arasindaki gerginlik, her ikisinin de farkina varilmasini saglar.
Bu sekilde, belirli bir 6zne, arastirmanin disiplinlerarasi yonleri arasinda
kaybolur. Bu geliski sayesinde, diinyevi masumiyet klisesi, yalniz caligma veya

miicadele etmeyle iliski icinde kendini gosterir.

Ornegin, Sur la trace des Celtes'de (Keltlerin Arayisi), saha arkeologu, Torc
gerdanliginin insani iligkilerini arastirir. Kamera sadece tarih hakkindaki
tartigmay1 gozlemler, fakat ¢cok daha fazlasin1 kaydeder; arkeologlar dogrudan
kameraya bakmayarak, birbirleriyle konusurlar. Ekip ¢alismas1 6rnekleri, baska
yerlerde de goriiniir; kumar masasindaki arkeologlar, aksam brifinginde
bulusan arkeologlar veya 6nceki arastirmalarin dahil edilmesi sirasinda oldugu
gibi. Dolayisiyla izleyici, arkeolojiyi bir siire¢ ve kazinin zamansal ve yapisal
yorumu olarak algilar. Kazi sirasinda kullanilan bilimsel yo6ntemlerin
bircogunu, meslek dis1 kisiler icin tanimlamak gerekir. Gedeon'un bakis acisi,
teknik konular1 sunan ve abartan ve olay1 daha etkileyici fakat anlasilmaz hale
getiren daha ana akim tsluptan agik bir sekilde farkhidir. Ornegin, Zeugma
und Alexandria filmindeki jeomanyetik aragtirmalarin, izleyiciyi 'hafife aldig1'
asikardir ve miizik de hareket sekanslarina gore planlanmistir; teknoloji,
kiiciimseyici ve popiilerlestirici bir mesafede iletilir. Anlatici, bilim insanini,

kiiciik diigtirtici bir yorumla tanimlar: “Komik ekipmanlari olan fantastik bir
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Marsliya benziyor” Gedeon-Produktions, arastirma sonuglarini bilgisayarda
olusturulan imgeler yoluyla gorsellestirmesiyle, kendisini diger arkeoloji

filmlerinden giizelce ayirir.

Iskenderiye Feneri'nin sadece bir an icin bir hayal gibi gosterilen
rekonstriiksiyonu, izleyicinin arkeologun yorumlayiaa uygulamalarinda
imgesel bir katilimci olmasini saglar. Film miiziginin eklenmesi, yorumun
hayal kalitesini ve duygunu roliinti pekistirir. Ayrica, rekonstriiksiyon, merkezi
kavramsallastirma teknigi olarak degil, sadece arkeologun 6nyargisini ve bakis
acisini gostermenin bir yolu olarak anlagilir. Sur la trace des Celtes'de, bir
Kelt koytiniin, kaz1 planindan yiikselen ti¢ boyutlu bir rekonstriiksiyonu verilir.
Burada, imgeler, daha yaygin arkeoloji filmlerinde goriilen steril bilgisayar
animasyonlarina sert bir sekilde tezat olan, kus sesleri, horoz 6tusleri ve kopek
havlamalariyla stislenir. Bu da eser ve izleyen arasinda baslayacak olan duygusal
bag diyalogunu destekler. izleyici, aktif olarak diisiinmeye ve sifresini cozmeye
zorlandig1 gec¢misle ytizlestirilir. Yiiksek dozda sentetik, formiile edilmis
imgeler, insanlar arasinda baglanti1 kurmakta 6nemlidir. La Memoire perdue
de lile de Paques'de (Paskalya Adasinin Kayip Anilari) elektronik 'bigim
degistirme’, tas idolleri birbirlerine akici bir sekilde sarar. Bu gilizel ve basit
yontem,  'Moai'nin  bicimsel-kronolojik  gelisimini,  izleyici  i¢in

gorsellestirmekte ¢ok basarilidir.

Gedeon filmlerinde gosterilen eser sunumlar1 da diger ekran arkeolojisinde
kullanilan klasik yontemlerden farklidir. Eserler, genelde, karanlik fakat

aydinlatilmig bir arka planin ontine tutarl bir sekilde ve kasten yerlestirilir.
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Gedeon, arkeologu veya restore edeni de karenin igine dahil ederek, bu eserleri
insansilastirir. Eserler ele alinir ve stirekli olarak yeri degistirilir. Bu, eserlerin
'varligini' ortaya koyar ve onlar1 anlamli hale getirir. izleyicinin ¢oklu anlamlar
ve iligkiler tiretmek icin bag kurdugu eserler baglantisiz degil, bigimsel olarak
notr hale gelirler. Bu mekanizmalarin hepsi, duygular: iletmenin tabii ki

sadece birer o6rnegidir!

Anlat1 Yapilarn

Gedeon filmlerinin anlati stratejileri, Ozellikle arkeoloji arastirmasinin
mevcut durumunu dikkate almasi veya temsil etmesi agisindan nettir.
Filmlerde, ilerleme, devamlilik ve baglant1 sunan sorular yonelten bir anlatici
veya yorumlayici vardir. Bu sorular, referans noktasi veya 6zet olarak gorev
yapar ve akabinde, arkeolog tarafindan arastirilir. Boylece, anlati, arkeolojik
konumu benimser. Gedeon filmleri, empatiyi yonelterek ve kolaylastirarak,
izleyicinin arkeologun ¢alismasina eslik etmesini saglar. Bir¢ok yapimda, bu
'eslik ederek bag kurma', sanatsal yonetim ile daha da miimkiin hale getirilir
(6rnegin, Thierry Ragobert'in ¢alismalari1). Bir ornekte, kameraman, iki
arkeologun bir kanalizasyon sistemini kesfini, onlarla birlikte kiiciik kanallarin
icinde siiriinerek ve pis suyun icinde yiiriiyerek belgeliyor. izleyici de orada,

onlarla birlikte oluyor.

Ozne ve arkeolog, nadiren kameraya konusurken, birbirleriyle siirekli
diyalog kuruyor. Geleneksel roportaj neredeyse yok oluyor. Eslik etmenin, film
ekibinin diizenlenmesinde gerceklestigi agik¢a goriilityor. Arkeoloji kamera
icin sahneleniyor ve kurgusal bakis agisiyla yeniden insa ediliyor; fakat, gercek
arkeolojik faaliyetlerin uygulanisi gosteriliyor. Ayrica, su alt1 yazitlarinin kaydi
gibi karmasik islemlerde dahi, izleyici, 6zenle ve sabirla eslik etmeye devam
ediyor ve boylece calismanin gercgekligini ve iligkili tartismalar1 gozlemliyor.
Zaman, anlati yapisinin bagka bir 6nemli unsurudur. Zamansal tema sikca
vurgulanir ve sonuc olarak, zamanin baskisi endise yaratmaz. Ornegin, dalis ve
su alt1 aktiviteleri sezonunun yakin zamanda sona ereceginin, kotii hava

kosullar1 ve dogal tehlikelerin yaklagsmakta oldugunun veya genis 6l¢ekli ingaat
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projelerinin sahay1 tehdit ettiginin alt1 ¢izilir. Alexandrie la Magnifique'de,
kazilar normal bir sekilde gerceklestirilir, fakat arka planda, otoban yan yollar1
ve bir¢cok diger insaat gittikce daha fazla dikkat ¢eker. Bunlar, izleyiciye artan
dis baskilar1 kurnazca hatirlatir. Zaman talepleri rahatsiz edicidir ve kazilarin
yaklasan sonu, duygusuzca verilir. Bu duygusuzluk, film yapimcilarn tarafindan

bilingli olarak yaratilir.

Miizigin Kullanim1

Film mizikleriyle izleyicinin duygusal uyarilmayr kasten kullanan daha
yaygin arkeolojik filmlerdeki geleneksel miizik siislemesinin aksine, Gedeon
filmleri, izleyicinin 6zgiin duygusal diinyalar olusturmasini ve gelistirmesini
amaclayan, dikkatle secilmis orkestra aranjmanlar1 kullanir. Partisyon, gecmisi
(arkeolojide gekillenmis haliyle) izleyicinin diinyevi varligina baglayan empatik
bir arag olarak gorev yapar. Bu, tim Gedeon filmlerinin yeni besteler icerdigi
anlamina gelmemekle birlikte, bazilarinda hi¢ miuzik kullanilmamistir.
Olaganustii sekiller ve temalar betimleyen gizli mozaik zeminlerin tzerini
kaplayanlar1 temizlemek ve fircalamakla gorevli olan kazi isgisi duygu
yiikliidiir. Ornegin, Godard filmi Le Mepris'de (Nefret) bu duygu, Fransa'daki
kilt statistiniin  keyfini ¢ikaran Georges Delerue (1963) tarafindan
bestelenmis bir partisyon ile ifade edilir. Film, odise destani1 ana tema olmak
tizere, Yunan mitolojisine de gonderme yapar. Miizik, Thierry Ragoberts'in
film gondermelerini bilmeyen izleyicileri dahi etkiler. Delerue partisyonunun,

akan tempoyla uyum ic¢inde tekrari, arkeolojik c¢aligmalarin rutinini ve
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zorlugunu ifade eder. Miizigin kaginilmaz etkisi, ac1 veren fakat yine de tath
melankolik etkilesimleri, izleyiciyi, gosterilen vyerlerin yaklasan tahribi
konusunda bilgilendirir. Bir zamanlar burada yaratilmis olan giizelligi, kendi
baglaminda ilk ve son kez es zamanli olarak gorebiliriz. Saha, yok edilmek
tizeredir, fakat o anda yakalanir ve deneyimlenir. Alexandrie - La Septiene
Merveille du Monde'de (iskenderiye - Diinyanin Yedinci Harikas1), arka
planda duyulan orkestra miizigi, izleyicileri su alt1 arkeoloji dinyasina alan ve
gecmisi yeniden yaratmak amaciyla hayal giiclerini kullanmalar: i¢in onlara
ilham veren titresimler, perkiisyonlar ve obua tonlarindan olusur. Sen ve
vurgulu tonlar, gizem hissi verir. Gortintii ve miizik birlikte, izleyiciye ge¢misle
miicadele etme yolunda, kendi riiyamsi yansimasinin pesinden gitmesi i¢in

gerekli boslugu yaratir.

Benzer sekilde, Ile de Pagues (Paskalya Adasi) filminin hiziinli mizigi,
essiz kiiltirleri kayboldugu i¢in yas tutan bir grup ada yerlisini igeren derin bir
melankoli sunar. Tim oOrneklerde, izleyicinin empatisini saglayan ve ortak
humanizmin tanindigir bir yaklasim getiren miizik, bir anlam tasir. Ayni
sekilde, a¢iklamalarin tonlamasi, miizige riayet eder ve gosterissiz, cesaret
verici veya rahatsiz edici olacak sekilde degisir. Anlatinin sesi, miizige uyum
saglar. La memoire perdue de l'ile de Paques ve Sur la trace des Celtes'in
Hans Zischler'in anlatiminin eglik ettigi versiyonunda duyulabilecegi gibi,
orkestral bir mizaca eglik etmesi i¢in bir solist nasil seciliyorsa, ses de boyle
dikkatli bir sekilde se¢ilmelidir. Dinlemek icin fazla caba gerektirmeyen, belirli
bir zamana ait olmayan ve gli¢li miizikal bestenin vurgusu, sadece dikkat
cekilen kiiltiirel eserlerin yabanciligini pekistirmeye hizmet eden, tipik miizik
siislemelerine sahip, diger arkeolojik filmlerin beceriksiz ton haritalamasindan

sade ve tazeleyici bir sekilde ayrilir.

Geg¢misin Aracilig:

Bir Gedeon yapiminin kapanis sahneleri veya sonuclari, yliksek diizeyde
duygusaldir. Yorumcunun son sozleri, her zaman, arkeolojinin 6ziint iletmeye
caligir ve bu 6z de en iyi sekliyle trajedi olarak nitelendirilebilir. Zeugma filmi,

acil kazilarin nadiren yeterince erken baslatildig1 su¢lamasiyla bitiyor ve toprak
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kullanimi taslaklarinin, normalde, yiiriirlige konmadan uzun siire 6nce teklif
edildigi gercegini akillara kaziyor. Izleyici, bir mirasin herhangi bir kisminin,
ortak bir insan ge¢misinin geri alinamaz sekilde kaybini igerecek sekilde yok
edilmesi konusunda, hig¢bir 6zriin kabul edilemeyecegini anliyor. Bununla
beraber, Zeugma'nin kapanis sahnesinde, gelen tehdidin esiginde, atalarinin
mezarliginda son kez yliriiyen yagh bir insana melankolik bir miizik eglik
ediyor. Bu kisi, ellerini yukar1 kaldirarak dua ediyor ve sonra aci dolu bir
ifadeyle, son bir kez dogrudan kameraya bakiyor; (sonda gosterildigi sekliyle)
sert ve merhametsiz bir suglamayla sonuglanan yavas bir cekim. Bu
performans, ge¢mis, gelenek ve memleket konusunda (genelde ihmalkar olan)

haberdarligimizi kurnazca sorguluyor.

Insancil tavir, siirsel ve kirllgan melankoli, diger varliklarla empati, Gedeon
yapimlarini, yiiksek teknoloji uygulamalariyla sov yapan daha ana akim
arkeolojik filmlerden ayirir. Boylece Gedeon, iceriksiz bulgular ve diger olgucu-
olumlayic1 anmalarla iliskiden kaginir. Digerleri, gazetecilere 6zgiin bir sekilde,
bulgunun su anligina ¢ekilirken, Godeon filmleri, daha genis felsefe sorularini,

insan kimligi sorunlarini ve insanligin yaradilisini sorgulamaya caligir.

Kilttirel mirasin kaybolmasi ve harap edilmesi hissi Gedeon filmlerinde
surekli olarak vurgulanir, izleyiciler, arkeologlarin duygularina tanik olurlar,

ornegin yagmalanmis bir tapinakla karsilasildiginda kaygi, basin iki yana
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olumsuzca sallanmasi, keder ve garesizlik dolayli olarak verilir. Arkeolog ve
izleyiciler, neredeyse gozyasina bogulur. Filmde boyle duygusal bir iligki yaygin
degildir ve her zaman bir kamu tesebbiisii olmus olan arkeoloji icin sasirticidir.
Arkeoloji, ulusal gazetelerde haber yapilir ve kafelerde tartigilir, yerel
restoranlar kazilara katkida bulunur ya da onlar sevkle izler. Peki, arkeologlar
calismalarini kim ig¢in yapmalidir? Gedeon filmleri buna, insancil bir
yaklasimla cevap verir; arkeolog herkes icin calisir, o bir kamu ¢alisanidir. Bu
filmlerin doruk noktasindaki anlati, duygu yuklidir. 'Entegrasyon’, 'bilgi
achigl' ve 'insan mirasi' gibi ifadeler ve terimler, klisedir. Bazen olumlu bir
mesajla rahatlamak gerekir; 6rnegin, bir arkeolojik koruma bolgesinin
kurulmas: veya genelde 06zel eserleri ilk kez goren vatandaslarin zafer
gosterisinin eslik ettigi, bir kiiltiirel miras parcasinin iadesi. Duygusal agidan
uyarict olan bu son gecislerde (melankoli veya zafer), filmler biytleyicilik ve
zarafet, hassasiyet ve incelik yaninda segicilik, kararlilik ve protokol i¢in de
alan yaratir. Sanatin bu hassas temel bilesenleri, gortintiileri, metaforu ve

felsefeyi birlestirir.

Ek

2003 yilindan bir Gedeon yapimi olan Quest for the Lost Pharoah, Uncovering
Lost Worlds dizisindeki diger arkeolojik filmlere kiyasla, bir¢ok acidan géze garpar
Olgide farklidir. Listelenen niteliklerin herhangi birini igermeyen ve bu dizinin
antitezi olmayi etkili bir sekilde basaran bu film, esasen farklidir; kendi kendisini
ovme, gereksiz bilgisayar animasyonlari, duygusal tonu yonelten kliseler, Playboy
tarzi seks albenisi, gizemli sahneler/kesifler ve tek bir arkeologun ¢aligsmasi. Amerikali
Discovery Channel i¢in iretilmis olan film, ABD pazarinin ihtiyaglarini yansitir;
bununla birlikte, bu yapim sirketinin arkeolojik yayininin sadece kendi inan¢larindan
degil, pazar trendleri ve isteklerinden de yola ¢iktigin1 gosterir. Bazi Avrupali
izleyiciler, arkeologlar ve/veya 6zneleriyle empati kurmak istediginden ya da buna
hazir oldugundan, bu anlayis arkeoloji i¢in iyi haber anlamina gelir.
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DOSYA: SINEMA ve ARKEOLOJI

ARKEOLOJI ISIGINDA
OZGUN BIR SINEMA DENEYIMI:
IDRIMI; “UNUTULMUS KRALLIGI ARARKEN”

Sezen Kayhan

Ben Idrimi, Ilim-ilimma’min oglu, Firtina Tanrist'min, Hepat'in ve Alalah’in
hammefendisi sahibem Istarin sadik hizmetkar: kendi kendime séyle
diistindiim: “her kim ki babasinin mirasimi ararsa, o asil bir kimsedir, fakat
her kim ki Emar’in sakinleri arasinda kalirsa, o bir kéledir (vasaldir)”. Boyle
diisiinerek, atimi, harp arabami ve at usagimi aldim ve oradan uzaklastim.

Bu satirlar Tel Agana'dan 1939 yilinda cikarilan Muki$ krali Idrimi’ye ait
heykelin tizerinde bulunmustu. Civi ile heykele islenmis yazida anlagilamayan
nedenlerle Emar’a kacmak zorunda kalan kral idrimi’nin Kenan'da saklanist,
¢olde gecirdigi yillar ve ardindan sadik takipcilerini toplayarak kralligini geri
alis1 anlatihyordu. Ingiliz arkeolog Sir Leonard Wooley tarafindan bulunan ve

su an British Museum'da sergilenen heykelin tizerindeki bu O6ykii, hem
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M.O. 15. yiizyilla dair zengin bir kaynak olusturuyor, hem de hikaye
anlaticihigmin ilk 6rneklerinden birini sunuyordu. Idrimi ile ilgili bir film

yapma fikri de bu zengin dili gorsellikle bulusturma isteginden dogdu.

UNESCO’nun kiiltiir programi destegi ile gelistirilen AB Projesi Alalah:
Unutulmus Kralligi Ararken (Kayhan, 2008) Tiirkiye, Estonya, Danimarka
ve Letonya'dan sinemacilarin katilimi ile gerceklesti. Belirli siireler ile
Tiirkiye'de kalan ve antik krallig ziyaret eden katilimcilar idrimi’nin 6ykiisiinii
anlatmak i¢in yeni, yaratici anlatim bigimleri arastirdilar. Antakya’nin Reyhanli
ilcesi sinirlarinda yer alan Tel Agana’da kazi bagkanligini yiiriiten Prof.
Aslihan Yener ve kazi bagkan yardimcisi Dr. Murat Akar donem ile ilgili
kaynaklar1 sinemacilarla paylast1 ve filmin olabildigince arkeolojik kaynaklara
yakin olmasini sagladi. Idrimi heykeli iizerindeki metin, kazi alanindan
¢ikarilmis doneme ait mihirler, kazi ¢alismalar: sirasinda ¢izilmis mimari

planlar ve heykel tizerine yazilmig makaleler paylasilan kaynaklar arasindaydi.

Saglanan bilgiler dogrultusunda o6ncelikle heykelin iizerinde yer alan hikaye
sadelestirildi ve filmin metni olusturuldu. Akatca metne gore Idrimi
bilinmeyen nedenlerden otiurii Halepten strilmiis ve Emar’da yasayan
annesinin ailesine siginmigti. Daha sonra kralligin1 geri almaya karar vermis,

bir siire Kenan'da saklanmis, ardindan Muki§ ve civarindaki sadik
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takipcilerinden bir ordu kurmus, gemiler insa etmis ve savasarak ata
topraklarini Hititler'den geri almisti. Metin sadelestirilirken kullanilan siirsel
dile dokunulmadi ancak filmin siiresi géz ontine alinarak temel noktalarin
vurgulanmasi saglandi ve metin kisaltildi. Ardindan bu metni gorsel olarak
destekleyen Ogeler tizerinde c¢alisildi. Filmde ti¢ farkli teknik kullanilmasi
kararlastirild;; oyuncularin yer aldigi ¢ekimler, geleneksel animasyon

yontemleri ve 3D modellemeler.

Orijinal heykel British Museum’'da yer aldig: icin ¢ekimlerde kullanilmak
tizere heykelin algidan bir modeli yapildi. Umut Gonen tarafindan yapilan bu
model heykelin orijinali ile ayn1 boyuttaydi (140 cm). Idrimi’nin ¢6l sahneleri
ve kralligina geri donmek igin insa ettigi gemiler Ayhan Sahin tarafindan
geleneksel animasyon yontemleri ile yansitildi. Col ve gemi insasi sahneleri

icin sekiz yliz sayfaya yakin ¢izim yapildz.

Filmde kullanilan diger bir yontem ise silindir miihiirlerin
canlandirilmasiydi. D6nemin miihiirleri konusunda uzman olan Dominique
Collon’'un 6nerdigi ve oykiiniin buttnliglini koruyan ti¢ mithiir Oguz Alta
tarafindan 3D teknikleri ile hareketlendirildi. Mihiirlerden birinde donemde
sikca rastlanan hediye sunma sahnesi yer aldi. Bir digerinde ise Tesub oldugu
tahmin edilen bir Tanm ile yilizlesme sahnesi vardi. Farkli sekillerde tasvir

edilen kanatl figtirler ve hayvanlar da 6ykiiniin i¢inde resmedildi.

171



Filmde miihiir gercege uygun sekilde zemin iizerinde siiriildiikten sonra
¢ikan motifler canlandirildi. Bu sekilde daha 6nce uygulanmayan bir yontem
ile miihtirlerdeki durgun oykiiler dinamik hale getirildi. 3D modellemenin
kullanildig1 bir diger bolim ise kazilar sirasinda cizilen mimari planlardi.
Kazilardaki referanslar kullanilarak cizilen yer planlarindaki duvarlar 3D
modelde ytikseltildi, saray ve sehir duvarlar1 ortaya ¢ikti. Cesitli kamera agilar1

ile saraya ve sehre farkli agilardan bakma imkani yakalanda.

Oyuncularin yer aldig1 boliimler farkli mekanlarda cekildi. idrimi'nin ¢olde
at1 ile yiirtidiigii sahneler Patara’da, Idrimi’ye destek olan ‘toprak insanlarr,
‘ates insanlar’ ve ‘su insanlar’nin sahneleri de Samandaginda kamerayla
resmedildi. Oyuncular aynt zamanda kamera arkasinda da yer alan
sinemacilardi. Kostiimleri donem ile ilgili kaynaklar inceleyerek kendileri

tasarladilar.
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Yeni Antakya Arkeoloji Miizesi ve Anadolu Medeniyetleri Miizesinde
diizenli olarak gosterilen bu kisa film, aym1 zamanda Idriminin vasiyeti
niteligindeydi. Heykelindeki hikayesini halkinin okumasin1 ve aktarmasini
isteyen Idrimi’nin 6ykiisii dijital ortama tasinarak kralin vasiyeti de bir acidan

¢aga uygun sekilde yerine getirilmis oldu.

Her kim benim heykelime zarar verirse, onu Gogtin tanrist mahvetsin, Yerin
tanrist soyunu sopunu kurutsun ve Yerin tanrist onun kralligimi par¢alasin.
Her kim onu degistirir veya yerinden kaldirirsa, gogtin ve yerin efendisi
Firtina Tannist ve biiytik tanrilar onun neslini yok etsinler ve tohumunu
memleketten ebediyyen atsinlar. Otuz yil hiikiim stirdiim. Icraatlarimi
heykelimin iizerine yazdirdim. Halkim onu okusun ve miitemadiyen beni

hatirlasin.
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DOSYA: SINEMA ve ARKEOLOJI

GECMIiS GECMEMIS BILE:
ARKEOLOJi FILMI KURGU DENEYIMLERIM

Thomas Balkenhol

3
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Kurguladigim en koti film bir arkeoloji filmidir. Alman ZDF kanali i¢in
cekilen Lykien - Land der Leto, Likya hakkinda yapilan televizyon belgesel
filmi. Kota olmasi, filmin tamamen bir “uzman” tarafindan hazirlanan metne
gore kurgulanmasi. S6z konusu olan, televizyonda; evde yazilmis ve resme
birebir uyumlu, stiidyoda "okunmus" metne olan sarsilmaz inanctir.
Kurgucunun igi, miimkiin oldugu kadar metne uygun goriintii bulmak ya da
goruntiilere uygun metinler déosemektir ki so6z ve goriintii arasindaki makas

kapansin. Ben basta her filmi sessiz film olarak kurgulamaya ¢alisirrm (TV
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filmleri ¢ok zor bir 6dev). Kurgu tarzim genelde, miimkiin oldugu kadar biitiin
bilgileri dogrudan insanlardan, canli konugmalardan almak tizerine kurulu.
Arkeoloji filmleri uzman yorumuyla donemin edebi ve tarihi eserlerinden
parcalar icerir. Bunda eksik bilgi ve anlasilmaz bir sey varsa metne
bagvururum. Bu yontem salt metinle kurgulanan bir filme gore tabii ki daha
fazla zaman ve emek ister. Zaman paradir. Zaman ve para ise televizyonda
kisithdir. Pek c¢ok redaktor, gazetecilik egitiminden ya da -tam tersini
kanitlayan ampirik arastirmalara ragmen- hala akademik "sozli ders"
geleneginden geldigi icin ana makaleyi en son yan ctimlecigine kadar esas alan
bir anlayisla film yaptiriyor. Ve metin genelde ancak kurgunun son asamasinda
hatta resimlerin kesimi tamamlandiktan sonra ortaya ¢iktigindan, soz ile resmi
birbirinden ayiran bir makas aciliyor. Bernhard Wember’in televizyon
haberlerinin etkisi hakkindaki arastirmalari; bir haber ile ilgili seyircide
kalanin metin ctimleleri degil, gorsellik ve duygu oldugunu ispatladi.* Ben
yonetmenlerimin metinler”ini bazen vahsice kisaltirim ve metinsiz filmler i¢in
miicadele ederim. Eski bir Tiirk atasozii "Gortiinen koy kilavuz istemez" der.
Eger goriintiiler acik ve orijinal sesler gligliiyse metne gerek yoktur. Televizyon
redaktorleri on yargilarindan otiird seyircinin segimleri ve izleme aligkanliklar:
konusunda paket tur prensibi uyguluyorlar: Seyirciyi tek basina harabelerin
arasinda dolagsmaya yollayamazsiniz, rehbere ihtiyaclar1 vardir. Rehber gruba
aceleyle mekani dolastirir, isaret parmag: ya da semsiyesiyle goriilecek seyleri
isaret eder, durmadan konusur ve bu sirada hoparlérden bir aligveris merkezi
mizigi calar. Kendi gozlemleriniz ve kesifleriniz icin, hatta yerli insanlarla

rastlagsmaniz i¢in zaman kalmaz. Metin olmadan bir dakika bile ge¢mez.

Bahsettigim ZDF filminin metninde soyle cimleler vardi: "Anadolu'nun ana
tanricasi Kibele hayatin koruyucusudur. Likya devleti ve toplumu anaerkil bir
topluluktur. Anaerkil gelenegi yash Kibele'den gen¢ Leto'ya gec¢mis..” Bu
climleler hangi gortintiiler ile anlatilabilir? Filmde bu sozler, tarlada calisan,
sacta ekmek hazirlayan bugiinkii Tiirk teyzelerinin goriintileri tizerine
dosendi. En kotiisii de gosterilen ama konusturulmayan insanlar adina yapilan

yorumlar. Soziini ettigim filmde Kekova'da yasayan bir balik¢1 da gosterildi.

' Bernhard Wember, Wie informiert das Fernsehen?, Miinchen 1976.
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"Yaslh balik¢i Ahmet'in batik bir liman umurunda degil. Bu gelip gecen yabanci
turistlerin hoglanacag: bir sey..." Bu sozlerde Ahmet sessizce kameraya bakar ve
susar. Kimse ona bir iilkenin kilttirel zenginlikleriyle ilgili ne diistindigiini
sormamistir. Bunun geregi de yoktur c¢linki “Big Brother” Ahmet'in
diistincelerini okuyor, ondan daha iyi biliyor ve daha diizgiin de ifade

edebiliyor.

Benim metin konusundaki tepkim; hepimizin asina oldugu, birbirine benzer
seslerle, bir tiyatro oyununun tipik duraklamalar1 ve tonlamalariyla stiidyoda
okunan klasik televizyon metinleridir. Bunun okunmus ve sunuluyor oldugu
hemen anlasilir. Goglisten gelen kalin etkileyici ses de beni rahatsiz ediyor
(Tirk belgesel metinlerinde “en”ler fazlaca kullanilir: “en eski...”, “en giizel”, “en
biiyiik..”). Duydugunuzda hemen siipheye kapiliyorsunuz: Acaba dogru mu
bu? Boyle oldugunu nereden biliyor? Hangi hakla bunu iddia ediyor? Boyle
kendi tarafindan diinyayr anlatan, olaylar1 ve insanlar1 yargilayan bu sesin ve
metnin sahibi de kim? Beni rahatsiz eden hatasiz tanrinin sesidir. Anonim
olarak kalir, nesnel bilgiyi yansitir, kaynaklar1 saydam degildir, cam istedigi

gibi manipiile eder ve 6n yargilar asilar. Bilimsel bir makalede kaynakg¢a ve

dipnotlar bulunur. Metin ise genelde anonim kalir.
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Eger metin kendini gosteren bir insanin 6znel yorumuna donisiirse, is
degisir. Christoph Boekel'in Glimpses of Hell (Blicke in die Hélle, 1999)
adli askeri mimari savunma sistemleri tarihine iliskin deneme filminde;
Vauban tarzi surlarla g¢evrili Le Quenois kasabasinin okul 6gretmeni
Debrabant kendi 6znelliginin arkasinda durup sdyle konustu: "Ben Le
Quenois'nin tahkimleriyle savasa kars: bir tutku besledigim i¢in ilgilenmedim.
Ben militarist degilim. Ama savunma tesislerinin o zamanki toplumun bir
yansimast oldugunu diistiniiyorum. Bunlar tarihin bitiiniinden bagimsiz
goriilemeyecek fenomenler. Biraz merakla su soru sorulabilir: Insanlar ne
distiniiyorlar? Neden eylemde bulunuyorlar? Teker teker nasil eylemde
bulunuyorlar ve nasil kolektif olarak yénlendiriliyorlar? Onemli olan insanlarin
nesiller boyunca siiren siddet siirecinde biriktirdikleri deneyimler." Boyle bir
metni seve seve filmde kullanirim ¢iinkii 6zneldir. Ister inan ister inanma ama
bu kasabada bdyle bir insanin bodyle bir yorumu oldugunu kabul etmek
zorundasin. Bu filmde Alman ve Fransiz halklarinin tarihe ve savasa bakisinda
ilging bir fark ortaya ¢ikt1 ki arkeoloji film yonetmenlerinde de var. Filmdeki
eski Alman askeri veya uzman ¢ok titiz ve somut bir sekilde savunma
sistemlerinin ayrintilarin1 anlatiyor ama otesine gecemiyor. Filmdeki Fransizlar
bir noktada felsefi bir diisiinceye variyorlar. Ogretmen Debrabant “savunma
tesislerini o zamanki toplumun bir yansimas1” olarak goriiyor ve insanligin
saldirma ve savunma yarigsindan bahsediyor. Filmin bagka bir yerinde I.Diinya
Savasi'nda tamamen yok olan Fleury-Douaumont koyiiniin alani gosteriliyor.
Oranin “muhtar1” artik hi¢bir iz kalmayan alani gosteriyor, o savasin vahsiligini
anlatiyor ve sonunda “Insanlar tamamen delidir. Birbirlerini oldiiriiyorlar.
Dinozor gibi yok olacaklar!” diyor. Sozleri savasin dehsetini gz oOniine
¢ikartmaya c¢alisiyor, ancak sonunda “incommunicable”, anlatilamaz, hayal
edilemez diyor. Gortinen kii¢iik bir orman ve yer yer “Okul”, “Belediye”, “Ciftlik”
tabelalar. “Gortinen koy” yok. Bu nasil bir filme aktarilir. Gortinene anlam

vermekle ve gériinmeyeni seyirciye hayal ettirmekle.

II. Diinya Savasi'nin en 6nemli tank savaslarinin yapildigi Kursk meydaninda
bugiin geriye kalan bos bir diizliik sadece. Bu olay hakkindaki Erinnerungen

an das Inferno (Felaketin Anilari, 1992) filminde bos tarlanin 180 derece
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panli bir gorinimi var. Yer ¢ok onemli bir yer: Kursk tank catigmasi
Almanlarin geri ¢ekilme ve doniim noktasidir. Ama goriinen sadece bir tarla,
tstiinde yer alan olaylardan hig¢bir sey goriinmez. Bu bos alana anlam
yuklemek gerek. Kursk tarlas1 gortntiileri tizerine bir askerin kabus aninm
aktaran bir dis ses dosedik - “riiyalarimda hep bu tarlayr gortiyorum...kendimi
birden c¢ok yalniz hissettim ve eve donmek istedim... Boylece bu bos tarla

birden anlam kazaniyor ve goriilmeye deger oluyor.
Arkeolojik oren yerlerinde goriinen ne var? Bir tas yiginin ne anlami var ki?

Egon Friedell'in Kulturgeschichte Griechenlands (Antik Yunan'in Kiltir

Tarihi) adli kitabinda® antik kiltiirti anlatirken s6yle bir ¢ikis noktasi var:

Bakiglarimizi zamanin ve mekanin neresinde gezdirirsek gezdirelim,
insanlik tarihinin daima belirli, kendine 6zgli dekora sahip bir sahnede
oynandigimi goriiriiz ki, elbette sirf bu ytizden dekor dramin kendisidir
diyemeyiz. Yoksa bu maddeci goriis, asil isin dekor oldugunu ileri stiren
baz1 tiyatrocularin bakis acist kadar dardir. Cevre yalnizca bir dekordur:
Ama her yonetmen, dekorun oynadigi roliin ¢ogunlukla ne kadar 6nemli
ve vazgecilmez, hatta ve hatta mukadder olabildigini soyleyebilir. Keza,
gercek dram oyuncusu, sahne dekorunun isin mahiyetini anlatmakta
yetersiz kalan "dekorasyon" kavramindan ¢ok daha fazlasimi icerdigini,
isin icine ses, renk ve esrarli bir hava katarak ruhun- hezeyanlarina eslik

ettigini ve oyunda sessiz kisi olarak daima yer aldigini bilir.

Friedell “kulis”i anlatirken ¢cok somut durumlar1 anlatiyor: iklim ve cografya.
Berrak bir Ege 15181 ve iklim yiiziinden giinti agik havada gegirebilmek hayata
nasil bir etki yapmis; denizin okyanus degil, adalarla dolu bir deniz oldugunu;
yorede yetisen bitki, sebze ve meyvelerin nasil bir yemek kiiltiirii; toprak ve tas
yapisinin hangi yoresel mimariyi yarattigini anlatmaya caligti. Biitiin bunlar
pek degismedi. Iklim ayni, bitki ayni, daglar ve denizler ayni. Antik cag1
filmlerde canlandirmak istersek, “kulis”i aynmi sekilde gosterebiliriz. Hatta o
toprakta yasayan insanlar da pek degismemis. Bir coban her zaman ¢obandir.
Dolayisiyla bugiin o toprakta yasayan insanlar gostersek ve konustursak, bin

seneler 6ncesinde ayni toprakta yasayanlari da géstermis oluyoruz.

> Egon Friedell, Kulturgeschichte Griechenlands, dtv, Miinchen 1981, Tirkgesi: Antik
Yunan’in Kiiltiir Tarihi, Dost 1999
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Birileri diyebilir ki: Tirklerin eski Helen halkiyla ne alakas1 var? Ankara
Biiyiiksehir Belediye Bagkani, Ankara'min simgesi Hitit Giinesini Minareci

Miizik Sirketi simgesine dontstiirdiigiinde diyor ki:

Hititler Misliiman degildi, tstelik ben onlar1 atalarimiz olarak
gormiiyorum. Ben Osmanli'dan ve Selgukludan gelmeyim, iste o kadar,
daha eskisi bizim degildir. Biz Tiirk tarihini 1071'den sonra kabul ediyoruz.
Diinyadaki hi¢bir millet, egemen oldugu topraklardaki eski uygarliklar:
kendine simge se¢mez. Bunun irk¢ilikla bir ilgisi yok. Biz egemen

oldugumuz topraklara kendi simgemizi yerlestirmek istiyoruz.

Biilent Ecevit, Biiyliksehir Belediye Baskani'na su bilgileri vermis:

Malazgirt Savasi'yla, Anadolu'da Tiirk egemenligini kuran Sel¢uklular;
Hititlerin, Asurlularin, Yunanlilarin, Romalilarin, Bizanshlarin ve daha
nicelerinin bu topraklardaki kiltiir ve sanat birikimini 6ztimsediler. Cin,
Hitit, Fars ve Arap kaynaklarinin da katkisiyla zenginlesen kendi
kiltiirlerini ve sanatlarini Anadolu'nun o engin birikimine karip yeni
sentezlere ulastilar: Anadolu'nun halkiyla da, wuygarliklariyla da
kaynasarak bu topraklarin ge¢misi ile gelecegini biitiinlestirdiler.

Ve Melih Cevdet Anday Cumbhuriyet’in tarihe ve arkeolojiye bakisini soyle
ifade ediyor.

1453 Fethini kutlamakla Istanbul'a yabanci oldugumuz izlenimini
uyandiriyoruz diinya kamuoyunda; "Biz buraya digardan geldik" diyoruz.
Opysa biz Asyali degiliz, soyumuz sopumuz burali. Biz Hitit'ten bu yana
sirmis olan bir karigimin ortaya ¢ikardigi bir halkiz. Bu insanlarin o
zaman burada oturmakta olan halklar: kilictan gegirdiklerine iliskin ne bir
belge, ne de bir soylenti vardir. Gelen buradaki ile karismustir, iste hepsi
bu. Tarihimiz bu yurdu benimsemekle baslar. Bagka bir yerden gelmis
olmanin hi¢ 6nemi yoktur. Herkes bir yere bir yerden gelmistir.?

Ve Giindiiz Vassaf bu konu hakkinda séyle diyor:

DNA arastirmalart bugiin Anadolu niifusunun en ¢ok % 30'unun Orta
Asya kokenli oldugunu gosteriyor. Her ne kadar milli tarih bilincimiz,

hepimizi birlestirdigi soylenen Tirk kanina dayandirilsa da, Tarklerin

3 M. C. Anday, Felsefesiz Yasamak, Adam, Istanbul 2003, 5.324-25
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Tarihi kitabinda Jean-Paul Roux, "Turklerin damarlarinda eski Tark
kanindan, elmacik kemiklerini ¢ikik ve gozlerini ¢ekik yapan o kandan
daha ¢ok yabanci, Mogol, Cinli, Yunanli, Kafkas, Rus, Afrikali kani
akmaktadir" der. Bence gene de eksik bir liste. Sanki hi¢ "kiz alinip
verilmemis gibi" bin kisur yil bir arada yasadigimiz Yahudilerin,

Ermenilerin, Kirtlerin ad1 ge¢gmiyor.*

Arkeolojik alanlarla ugrasan arkeologlar ile arkeoloji film yonetmenlerine
belli bir ilgi, iligski ve etik gereklidir. Politikacilarin ge¢mis imparatorluklara
duyulan ilgisi tabii ki “hasta adam” Osmanl Imparatorlugu degil, “Muhtesem
Yizyill’dir - harem entrikalar1 hari¢. Gurur duymak, kendi kendini
pohpohlamak ve “en biyiik biziz, baska biyiik yok” duygularindan halk:

galeyana getirmektir. Bu tabii ki pek bilimsel bir tavir degil.

Kitiphanemdeki en eski kitapta (1833), Rollis’ten tarih sovenizmine karsi
bir metin var: “Tarih olmazsa bir ¢agin ve tek bir iilkenin dar sinirlar i¢inde
kalirdik, kisith bilgilerimiz ve kendi diisiincelerimize hapsedilirdik hep ¢ocuk
evrenin geri kalanina yabanci kalirdik. ..., bizden 6nce gelenlerden ve bizi
cevreleyenlerden hi¢ haberimiz olamazdi. En uzun hayatimiz ne kadar senedir
ki? Dolasabildigimiz tlkeler, seyahat edebildigimiz yerler; diinyanin
olusumundan beri, evrene ve ¢aglara gore kiicticiik bir noktadan bagka bir sey
degil midir?”* Arkeoloji ve arkeoloji filmleri su mesaji1 veriyor: Bugiinkii durum
cok kisa bir olay. Anadolunun tiim tarihine bakarsaniz ufkunuz aciliyor.

Arkeoloji filmleri, milli gururu pohpohlamak yerine bu genis ufku yaratmal:.

Son olarak calistigim arkeoloji filmi Patara ilk meclisin kazi ve yeniden
insasin1 anlatiyor (Ali Ozkaya/Alexander Miiller. Yazdigim tarihte heniiz bitmedi;
bu ytizden heniiz resmi bir ismi yok.). Patara’'da senelerdir kum altinda kalan bir
meclis binasini; 6nce Alman ve Tirk, sonunda sadece Turk arkeolog ve
mimarlar tarafindan yeniden insa etme ¢alismalarimi belgeleyen bir film. Likya
birliginin meclisinde 23 kii¢iik sehrin temsili var, bunun altis1 ¢ok 6nemli, bu
altisinin tger oy hakki var. Montesquieu bu yapiyr antik diinyanin en
mitkemmeli olarak ornek almis ve ABD Likya anayasasina benzeyen bir

anayasa yapmustir. Patara’da bir Alman Profesor (Grosche), bir Tiirk arkeologla

4 Guindiiz Vasaf, Tarihi Yargiliyorum, Istanbul 2007
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beraber 10 sene evvel binanin kalintilarini kumdan ¢ikarmaya baslamis;
yakinda tatil evi olan bir Amerikan senatoriiniin dikkatini ¢ekmis, o ABD
senatonun dikkatini Patara’ya ¢ekmis, onun tizerine Tiirk meclisi de projeyi
sahiplenmis. Beklentisi Obama ile gorkemli bir acilis ve turistler icin cazip bir
mekan yaratmak. (Sonunda a¢ilisi Obama’siz olarak, kii¢iik ¢apta yapildi ve

biiytik bir turist ilgi pek gérmedi.)

Ali Ozkaya ve Alexander Miiller’in belgeseli, hem insaat iscilerinin, hem
arkeolog ve mimar ekibin ¢aligmalarimi izliyor. Arkeoloji belgesellerinin bir
cazibesi, arkeologlarin ¢alismalarina katilmak, onlarin adim adim arayiglarini,
bulduklarini, hayallerini ve hayal kiriklarimi izlemek. Patarada soyle bir
problem var. Bina Likyalilar tarafindan insa edildi ve tamamen demokratik
anlayisa gére yuvarlak bir meclisti, sonra Romalilar geldiler ve Imparatora bir
taht yapip demokratik yapiy1 bozdular, sonra bir Odeon (tiyatro) haline
getirdiler, sonra Bizanshlar binayr surlarin bir parcasi olarak yeniden
degistirdiler. Simdi sorun, meclis hangi hali ile yeniden insa edilmeli? En eski
haliyle mi, yoksa Romalilarin Odeonu (ki bugiin de tiyatro olarak da
kullanilabilir) ya da Bizans’tan kalan son halinde mi birakilmali? Ekibin amaci:
her donemden bir bicimde bir sey gériinmeli. Bu tabii daireyi dortgenlestirmek
gibi bir sey. Roma yapis1 olarak tam insa edersen, Likyalilarin ilk bigimi
kaybolacak. Belgesel filmde bu tartigmalar belgelenir, ayrica is¢ilerin bu islerde
tarihe sahip ¢ikmalar1 ve bir seyler 6grendikleri anlatilir. Glimpses of Hell
Fleury-Douaumont koyitin muhtari alan1 gosterirken “¢apa al, her kazdigin her
karig toprakta ytizlerce askerin kalintilarini bulacaksin. Onlar huzur i¢inde yer
altinda yatsin. Onlara gosterilebilecek en biiytik saygi budur.” diyor, yani
arkeolojik kazi yapilmasin! “Benzer bir yorumu, Selanik Miizesinde Kral
Philip'in kafatasin1 gosteren vitrinin 6nitinde, Yunan ziyaret¢iler tarafindan
duydum: “Mezarinda kalsaydi!”. Burada arkeologlarin ahlaki durumuna ve
arkeoloji sinemacilarina bir 6dev diistiyor. Mezarlar1 bozarak ne kadar asagiya
kazmali, yeniden insa etmekle kalintilar1 ne kadar bozabiliriz, yoksa bagka

tirli tarihi canlandirabilir miyiz?

Patara meclis binasini ilk cikartan Prof. Groschenin goriisii: mimkiin

oldugu kadar son kalint1 halinde kalsin. Biitiin donemler bilgisayar
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animasyonlariyla gosterilir. Ona uygun bir tesis insa etmeli. Ogrencilere 6dev
olarak tii¢ donemin bilgisayar 3D animasyonlarimi yaptirdi. Arkeoloji
belgesellerinin artik 6nemli bir gorevi ve bi¢imi, 3D animasyonlarla tarihi
goruntiilemektir. Cikan animasyonlar hos ama gergek taslarin yerini alamaz.
Nasil Ankara Bayrampasa Cami etrafinda, Konya Mevlana etrafinda,
Malatya'da, etrafinda betonla Osmanli Disney Land mahallelerinde hayat
yoksa, bu bilgisayar animasyonlarinda da taglarin tadi yok. Lego taslar
arasinda canli insanlarin meclis tartismast zor hayal edilir Comlek yerine
plastik canak gibi. “Gergek tirtinlerin maden, kopiik, lif, katman gibi 6zellikler
ile higbir ilgisi yok. Dontstiirtilmiis bir maddedir...Ondan ¢ikartilan ses onu
acgiklar: oyuk ve diiz. Sesi gibi renkleri de bayat: sapsari, kipkirmizi, yemyesil..”

(Roland Barthes)s

Ben yapsam, miizik aletlerinde kullanilan “humanizer’le (insani yapar:
elektronik miizikte kullanilan ve insan elinden ¢ikma gibi olmasi icin 6zellikle
yanlis tonlar ekleyen bir alet) montaj edecektim. Bir 6ykii anlatmali ki gelen
giden “okuyarak hayal ettigim olaylar yer aldi, bir filmde gérdiigtim insanlar
tam burada yasadi” diyebilsin. Bir de seyircilerin ilgilendigi, bir seyler
yasayabilecegi bir mekan, bir sinema olmali ki, boyle bir yerde olmak cazip
gelsin. Turizmde “goriilmeye deger” ve rehberlerde yildiz verilen yerlerin de
genellikle goriinecek pek bir seyi yoktur; Truva'da tas yiginlarindan baska
gortlebilecek pek bir sey yoktur; fakat tarihi olaylarin hayalleri ve bunlarin bir
tek kirik tagtan hayal giicliyle canlandirilmalari, tarihe sahit olma hissi yaratma
olanag vardir. Patara; Assos ve Karaburun gibi zaman zaman demokratlarin ve
demokrasi miicadele verenlerin bulusma yeri olursa, diinyanin ilk meclisini
yeniden insa etmesi anlamli olur (Tabii memlekette postmodern

demokratorlitk degil, canli bir demokrasi kaldiysa eger.).

> Roland Barthes, Mythologies, Paris 1957. Le plastique, s.160
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Ankara kalesinin devsirme taglarim1 konu alan bir 6grenci grup filmimizde,

Konusan Taslar (2005) basinda bir turist diyor ki : “Bu taglar bin y1l, belki iki
bin, Gi¢ bin yil buradadir. Onlar sahit. Savaslari, buttan iyilikleri, kottlikleri
gordiiler. Taslar sahitlerdir. Bu alanda titresimleri hissediyorum, kiltirel
titresimler” Ogrenciler Ankara kale sakinlerini konusturdular. Giivercin

yetistiren bir amca soyle diyor:

Tarihle i¢ ice yasamay1, burada yasamayan kimse bilemez. ilk énce burada
yasayacak, tarihten nefes cekecek, ondan sonra tarihin ne oldugunu
bilmesi lazim. Ben dogma biiyiime bu mahalledenim. Bu taslarin i¢inde
¢ocuklugumuz, gengligimiz gecti, hala burada ¢oluk ¢ocuk yasamaktay1z...
Insan ister istemez hevesleniyor, biraz arastirmak istiyor... Yani buralarda
neler oldu, kimler dogistii, kimler neler kazandi, kimler neler kaybetti.
Zaman igerisinde soyle mantikla diistindiim. Ge¢misimize daha iyi sahip
¢ikmamiz gerektigi kanaatindeyim.®

® Konusan Taslar, ODTU/GAZI 6grencileri, GISAM 2007
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Ogrencilerin ¢ikis noktasi ve sakinlerine sorulan soru: “Taslar konusur mu?”
Cevaplar: “Taglar bize konusur. Biz bunu bilmiyoruz.” Taglarin bir konusmasi,
bircok arkeoloji filmlerinin unuttugu orijinal ses yazitlar. Acaba {izerinde
yazilanlar1 cevirsek taslar1 konusturamaz miy1z? Filmde Prof. Ender
Varinlioglu ters duran yarim bir tasin orijinal sesini soyle anlatiyor: “Burada
Latince metinler gorebiliyorsun. Yoksa kolay degil, Latince metin c¢ikmaz.
Santyorum su haliyle bu bir lejyonla ilgili, lejyon kisaltmasi. “Pro praetor”
diyor. Yani lejyonda gbrev yapmis bir kimsenin yazmis oldugu bir yazit,
kendisiyle ilgili... Demek biiytik bir yap1 var, o yapiy1 koydurmus. Kendi adini
da koydurmus bir yerde. Yahut bir adaktir Roma donemi, Roma ve
imparatorluk donemi.” Seyirci arkeologlarin merakini ve kesfini izlemek istiyor

ve duvarlarda yazilan “orijinal sesi” duymak istiyor.

Theodor Mommsen, Ankara Agustus tapinaginin duvarindaki yazita
“Yazitlarin Kraligcesi” diyor. Yazitta diinyada bir tek Ankara'da var olan,
imparator Agustus’un 6z ge¢misi. ODTU GISAM derslerinde bir dénem bu
yaziti konu aldik. Kirik dokiik tas yigini gostermek yerine tarihi canlandirmada
bagka bir olanak daha var: doku drama. Tarihi canlandirmayi, olanak ve
sorunlar ile birlikte, bir tiyatro oyunu yazarak ve ¢ekmekle ele aldik. Bir
tiyatro Agustus’u konu alan bir piyes hazirliyor ve Agustus rolii oynamak

isteyen oyuncular tek tek sahneye c¢agiriyor. Provada adaylar yazitin bir
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parcasini okuyup rol alabilecek bir oyuncu olduklarini ispatlamaya ¢alisiyorlar.
RejisOr, asistani, yazar ve sanat yOnetmeni adaylar1 sorgulayip rahatsiz
ediyorlar. ilk sahnede komisyon uygun aday tipi bulmak i¢in bircok Agustus
heykellerini inceliyor. Karadeniz burunlu, imparatordan ¢ok Atatiirk’e

benzeyen, bir Italyan... Farkli farkli Agustuslar ortaya ¢ikiyor.

Demek ki herkes Agustus olabilir, tarihi canlandirma filminde her Tiirk
oyuncuya benzeyen bir Agustus biustii bulunur. Peki ya kadin oynamak
isterse? Metin Erksan “Kadin Hamlet” adli bir film yapti. “Insan insandir”
diyor bir kadin aday. Futbol antrendrii imparator oluyorsa, bir kadin niye
olmasin? Peki kiyafet, perdelik kumastan “Muhtesem Siilleyman” dizisindeki
gibi donem kiyafeti ile bir Romali m1 olmali? Kot pantolonu olmaz mi? Ya da
biitiin zaferleri sayan boliimii bir rap gibi séylesek olmaz mi? Ornegin (rap
tarzi) “Misir’'t Roma Imparatorloguna kattim, biiyiik Ermenistan’s, krah
Artaxes'in Oldiirilmesinden sonra, bir eyalet durumuna getirebilirdim....
Agustus’un Ankara tapinaginda yazdigir 6zge¢misini sahnede okurken tuhaf
bir sey ortaya ¢ikti: Darbe ve imparatorluk sistemini savunurken Agustus,
Kenan Evren’in 12 Eylil nutugu ile birebir ortiisen so6zler kullanmis.” Yaptigi
Roma sehrini doniigtiirme calismalarint anlatirken, sanki bugiinkii Tirkiye

politikacilar1 gibi konusuyor. “Ge¢mis 6l degil, gegmemis bile.”®

Aristoteles'in bir deyisi var:

Tragedya'da ozanlar, gercekte yasamis insanlara baglanirlar. Bunun
nedeni, olabilir olan'in ayn1 zamanda inanilir olmasinda bulunur. Gergekte
olmamis bir seyin olabilirligine ise, kolay kolay inanamayiz. Ama
gercekten olan bir seyin olabilirligi apagik ortadadir. Clnkd olanaksiz
olsaydi, ger¢ekte olmayacakti. **

Belgeselin gorevi sadece var olani, ylizeyde goriineni yansitmak degil, var

olam iyisiyle kotlisiiyle miimkiin olabilecek bir olgu olarak gostermek. Bir

7 “Orduyla devleti, altinda ezilmekte oldugu partinin egemenliginden kurtararak yeniden
ozgiirlige kavusturdum.”

8 "The past is never dead. It's not even past." William Faulkner, Requiem for a Nun. Cev.

Christa Wolf: “Die Vergangenheit ist nicht tot. Sie ist nicht einmal vergangen.
Kindheitsmuster.
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zaman Patara'da demokratik bir meclis miimkiin olabilmisse, demek ki
Anadolu topraklarinda demokrasi miimkiin. Tirkiye'de Koy Enstittisti gibi bir
egitim ge¢miste mumkiin olabilmisse, bugiiniin Tirkiye’sinde de 4+4+4

sisteminden daha iyi bir egitim sistemi miimkiin demektir.

Kizilderililere gore yasadiklar yerlerin bir kismu bir “power place’dir (kutsal
alan). Ojibwa Kizilderilileri hakkinda kurgusunu yaptigim bir filmde (Get
Real or Get Lost, P. Hoffmann), “Sef”’lerden biri Bavyerada gezdikten ve
oranin nehirle cevrili Wasserburg kenti ve cevresini gordiikten sonra mesaj
olarak “Alp Daglarina git, kim oldugunu goreceksin!” dedi. Yonetmen onlara
geldiginde ve “Diinya ailesine mesajiniz nedir?” sordugunda onlar: Bunu
Toronto sehrinde degil, kutsal ada Turtle Islandda doga icinde ancak
anlatabiliriz dediler. Belgesel film seklinde bir mesaj kurguladik. Uzerinde

antik desenleri olan bir kayanin yaninda bir Kizilderili syle konustu:

Ulusumuz bu topraklarda ¢ok uzun zamandir yasadi ve bize bugiin
uygulamak icin bir mesaj birakti. Cevrenizle uyumlu vyasayin ki
gozlerinizle glic noktalar1 gorebilesiniz. Ormanlarda onlar1 takip
edebilirsiniz. Orada bir mesaj var, sadece yerli insanlara degil, diinya insan
ailesine. Ge¢miste olanlardan, bir de gelecek olanlardan konusuyor. Iyice
distinlince birinin kehaneti 6biiriiniin tarihidir. Gegmisten bir seyler

goriiyorsun, gelecekten bir sey goriiyorsun.***

Arkeoloji belgesellerimizde tarihin mesajin1 aktarsak, hicbir sey olanaksiz

olmayacak, ¢linki “gergekten olan bir seyin olabilirligi apagik ortadadir.”

186



* “Sans elle, renfermés dans les bornes du siécle et du pays ot nous vivons, resserrés dans
le cercle étroit de nos connaissances particuliéres et de nos propres réflexions, nous de-
meurerions toujours dans une espece d'enfance qui nous laisse étrangers a 1'égard du reste
de l'univers, et dans une profonde ignorance de tout ce qui nous a précédés et de tout ce
qui nous environne. Qu'estce que ce petit nombre d'années qui composent la vie la plus
longue ? qu'est-ce que l'etendue du pays que nous pouvons occuper ou parcourir sur la
terre, sinon un point unperceptible a I'egard de ces vastes régions de l'univers, et de cette
longue suite de siecles qui se seul succédé les uns aux autres depuis l'origine du monde ?”
Franzosisches Lesebuch in drei Kursen, Aachen, Verlag der Cremerschen Buchhandlung

1833

** Aristoteles, Poetika, 5, Emti 8& tng tporywdiog Twv yeVOpEVwY ovopdTwy avtéyovtal. Aitiov
§' ot mBavdv eoti to Suvatdy - T pev oliv pun yevopeva olmw miotevopeyv eival Suvatd, to e
yevopeva dovepdv St Suvatd.

*** “My people were here living long ago, leaving a message for us to use today. And the
way ['ve been told that it works is that native people lived in one time so close with their
environment, that they could see these power spots with their eyes. When they looked
through the woods, they could follow it. There is a message there not just for us as native
people, but for the whole mankind. It speaks of things to come; it speaks of things that
have been. When you think about it: one man's prophecy is another man's history. You see
things from our past and you see things from our future also. You look at this rock and you
consider that so far people have found a thousand pictures and none of those pictures is
violent. There is no one animal hunting down another animal, there is not a man hunting
down an animal and doing combat with another man. The whole rock speaks of that need
how to deal with our environment and ourselves. That's the most important message."
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SENARYO UZERINDE
DOKTORCULUK OYNAMAK UZERINE...

Ender Bazen

Son zamanlarda moda haline gelen mesleklerden biri senaryo doktorlugu.
Bir senaristin ¢aktirmadan tahammiil etmeyi 6grenmesi gereken seylerden biri
de aksiran senaryosunu bir doktora gostermek. Isin dogrusu, bu yeni bir sey
degil; birileri doktor oldugunu bilmeden bu isi nicedir yapmaktayd: zaten.
Degisen, isin calisma kosullarinin, is yapma yontemlerinin giderek oturmaya
baglamasi ve yararlarinin gortiiniir hale gelmesi. Senaryolar kotilestikce

doktorlugun havasi sisinik bir hal aliyor.

Senaryonun nasil degerlendirilmesi gerektigini, degerlendirme o6lgiitlerini ve
okuma stireglerini biliyorsa, bir senarist kendi kendinin doktoru da olabilir
ama buradaki espri gozleri senaryo gormeye aligkin bir bagkasinin deneyimini
devreye sokmak. Bir senaryoya nesnel ve disaridan bakmayr herkes
becerebilseydi veya herkes ayni deneyim birikimine sahip olsaydi, senaryo
doktoruna gerek kalmazdi. Senaryo doktorlugunun kalbi metin
¢oziimlemesinde atar. Bu c¢oOziimleme senaristin bir hikayeyi anlatma
yetenegini 6l¢gmeyi, dramatize etme tarzimi anlamay: gerektirir. Once sorunlar
tespit edilir Bunun arkasindan asil rol gelir: Anlatidaki sorun yaratan
bosluklarin nasil giderilecegi, zayif duran sahnelerin nasil giiclendirilecegi,
karakterlerin soylem, beden dili ve eylemleri arasinda ikna edici bir tutarliligin
nasil saglanacagi ve sig cizilmis karakterlerin nasil detaylandirilabilecegi
tizerine olan diistincelerin tiretilme asamasi. Aslina bakarsaniz, bunlarin hepsi
uzlagmazliklarin catigsma potansiyelini arttirmaya ve ¢ok katmanli kilmaya

doniik atraksiyonlar. Formiil fazlasiyla basit: Ne kadar ¢ok sayida inandirici
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engel, o kadar derin dramatik yapi. Engelleri i¢ ve dis olmak tlizere dengeli
dagitmak isin puf noktalarindan biri. O engeller ki degerleri gesitli tiirlerde
catisma yaratma potansiyellerine baglh olarak saptanabilir. Bireyin
kendisiyle,bir bagkasiyla, icinde bulundugu kosullarla veya mekanla catigmasi
ne kadar girift ortiltirse anlatinin giicii de o oranda artar. Sahaya bunlarin
hepsini birlikte siirmek de miimkiin, ayr1 ayr1 veya sirayla da. Bu konudaki

tercihler anlatinin klasik veya modern bir goriinim sergilemesinde de s6z

sahibidir.

Film tlrleri bu asamada bize kilavuzluk eder. Engel ve catigma tizerine
tirlerin kendine o6zgii sunumlari, karakteristik dokular1 vardir. Yenilikei
soylemler bu sunum ve dokular tizerinde tutarli doniistimlerle saglanir. Auteur
kuramin kapisini calanlarin yaptig: islerden biri de budur. Seyirci yabancilik
cekmedigi bildik bir yolda ilerlerken, karsisina ¢ikan bilinmedik yol agizlarinda
degisken duygulara itilebilmeli ve akil yiliritmesi sekteye ugratilmamalidir.
Unutmadan eklemeliyim, engel ve catismada yetersizlikler kadar asiriliklar da

doktorumuzun ilgi alanina girer.

Senaryonun gii¢lii ve zayif yanlarinin agiklanmasi her senaryo i¢in yazilmasi
gereken degerlendirme raporunun olmazsa olmazidir. Ancak daha fazlasini da
yapmak mimkiindir. Yapim firmasimin bir elemaniysaniz, yani igeriden
biriyseniz veya kontroller siirecinde senaristle bir kafa denkligi yakalanmasi
durumunda senaryonun izlemesi gerektigini diisindigiiniiz alternatif yollar1
da agiklayabilir, orta mesafeden yonlendirebilirsiniz. Agiklama siirecinde
katildiginiz yerleri, uygun ve olumlu buldugunuz yerlere 6ncelik verin ki aksini
disindiiglniiz yerlerin tizerinde dururken senaristimiz tarafindan dikkate
alinmaniz kolaylagsin. Senaristin sizinle kurdugu yakinlik sizin senaryo ile

kuracaginiz yakinlikla dogru orantili olmalidir.

Duymaktan da yanitlamaktan da haz almadigim sorular, doktorculuk
oynarken okuma siirecinin nasil gerceklestirilecegi {izerine olanlardir. Ilk
okumaniz1 bastan sona kadar kesintisiz bigimde gerceklestirin. Bu adimin
zaman kaybir olmadigini bilin. ikinci okumada sahneleri gorsel olarak
canlandirmaniz ig¢indir ve bu adimda metnin gorsel karsiliginin insasinda

yasanabilecek sorunlar kendini hemen belli eder. Uciincii okuma sahne
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gecislerini, eylemlerin neden sonug iligkilerini, karakter-diyalog uyumunu, ana
oykd ile yan oykiiler arasindaki dramatik iligki bagini, karakterlerin ve onlarin
gerceklestirdigi eylem adimlarinin ortaya ¢ikis zamanlamasini, sahne
siirelerinin orantisini ve sahne-sekans-bolim iligkilerini géormek amaciyla
yapilir. Derinligi disiik bazi senaryolarda ikinci ve tglinci okumada
yaptigimiz islemlerin sayica az olmasi nedeniyle bu siirecler tek bir okumada
halledilebilir.

Mikro alanlarda calistiktan sonra, sira artik biitiine bakmaya gelir. Net
yanitlar almak icin net sorular sormanin zamanidir. Uretimin ¢ogunlugunu
olusturan filmler klasik yapilara yaslandigi icin onlara yonlendireceginiz
sorular da oldukea klasik yapidadir. Niteliksizligin siradanlikla imtihaninda
egitmenlik yapmanin dayanilmaz iticiligi diye buna denir! Oykii, olay orgiisii,
karakter, tema, tiir ve mekan tizerinde yogunlasan bu tiir sorular epeyce
fazladir ama 6ncelikli olanlar1 genellikle bize yeter. Oykii veya konsept ortaya
iyi bir film ¢ikaracak capta m1? Olay orgiisii kendine 6zgi ilginclikler tasryor
mu? Soylem ve eylemler tematik biitiinliik agisindan bir tutarlilik sergiliyor
mu? Acilis sahnesi filmin seyirciyi avucunun ig¢ine almasini saglayacak giice
sahip mi? Karakterler iligkilenecegimiz tarzda cekici, itici, empatik, sempatik
yapirda mi? Anlagmazliklar catisma doguruyor mu? Catigsmalar inandiric

¢oztimlere ulasiyor mu?

Sonra... Senaristimiz birakin yazsin, degistirsin, dontstirsin, eklesin,
¢ikarsin. Bir sonraki adimda elinize gelen metin o ana kadar yaptiklarinizin

karsilik bulup bulmadigini size soyleyecektir.

190



SINEMA KITAPLIGI

FILM TEORISI
Fiziksel Gercekligin Kurtulusu

Siegfried Kracauer
Film Teorisi &imia ™"

Siegfried Kracauer

Ceviren: Ozge Celik
Metis Yayinlar:
2015 / 557 sf.

Kracauer, yasadigr 1889-1966 yillar1 arasinda insanligin akut igrencliklerine
taniklik etmis, tipik son dakika mucizelerinden birinin 6znesi olmus aykir1 bir
yazar, denemeci, analist ve kuramci. Onunla From Caligari to Hitler kitabiyla

tanigsmistik.

Film Teorisinin tohumlar1 Avrupa'da atilmis olmakla birlikte, yazarimizin New
York'ta bir frankfurter olarak yagsamayi stirdiirdigti hayatinin son demine ait, adim
adim gelistirilmis olan ve yirmi yila yayilan yaratim stireci nedeniyle olasilikla ekle-

¢ikarlarla ilerlemis bir yapit.

Kitabimiz hangi konular tizerine odaklaniyor? Fotograf-sinema iligkisi ele aldig1
ilk sancili konu ve doneminin gozde tartigma alanlarindan biri. Gergekgi ve
formalist egilimlerin sanat karsisinda verdigi sinavin asamalarina doniik bolim,
bir anlamda bu konunun ¢ok yonli okumalarinin bir 6zeti. Tarih ve kurmaca
arasindaki girift iligkiyi analiz eden metin, takipgileri icin kilavuz olma 6zelligini
uzun siire korumustu. Prodiiksiyon ogeleri ile girdigimiz pratik alan, temel
ilkeleriyle kurguyu ve karakteristik egilimleriyle oyunculugu islerken sese
kapsamli bir seklide egiliyor. Ses konusu diyalog, s6z ve miizik kullanimi agisindan
incelenirken, konunun teknolojik, psikolojik ve estetik agilimlari {izerinde

duruluyor.
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Kitap yazildigi donemde de sonrasinda da hakli haksiz bazi elestirilere
ugramist1. Dilimize elli yillik bir gecikmeyle kazandirilmis olmasinin nedeni bu
olmasa gerek. Kald1 ki elestiri gériintimt altinda laf atanlarin kimilerinin en iyi
yazilarindan birini okusaniz, soylediklerini ciddiye bile almazsiniz. Ancak bu
elestirilerin iginde biri var ki akla zarar: Dogrudan veya dolayli olarak kitabin
eskimis oldugunu soyleyenlere bir iki séziimiiz var. [lerleyen tarih ilerleyen sinema
anlamina gelmez. Yeni bir sey soylemeyen eskiye laf sokma hakkini nereden
bulur? Ge¢misi bilinseydi her yeni yapit yeni bir akimla, yeni bir dalgayla a¢iklanir

ve bagyapit olarak karsilanir miydi sinemada?

Kitabin asil ilging tarafi, Kracauer’in hayata tutunmak icin sinemayla ilgilenme
stirecinin triind olarak dogmus olmasi. Sinemanin filmler ve kuramlar tarihine
ozgin bir yaklasim sunan Film Teorisi, yazarin calkantili hayatinda kendi
kalemiyle 6rdiigii bir can simidi rolii oynamis. Bagka bir ac¢idan, sinemanin

sagladiklarina doniik degil, dogrudan kendisine dontik bir agk 6ykiisiintin Girtinti.

Film listesi ve isim dizinine sahip olan bu kaynak kitap gorsellerle de
desteklenmis. Tarihgiler, kuramcilar ve analistlerin ge¢ kalmis bu randevu

cagrisina kulak vermelerinde yarar var.

Dursun Veli Es

SEHRIN ITIRAZI Feride Gigekoglu
s L e L. Sehrin itirazi
Gezi Direnisi Oncesi Istanbul s

Filmlerinde Isyan Esigi
Feride Cicekoglu

Metis Yayinlar:
2015 / 144 sf.

Drage— ¢

Cicekoglu adinin bellegimize kazinmasini saglayan filmler, senarist olarak imza
attigr Ueurtmay:r Vurmasinlar (Tung¢ Basaran, 1989), Umuda Yolculuk (Reise
der Hoffnung, Xavier Koller, 1990) ve Suyun Ote Yami (Tomris Giritlioglu, 1991)
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olmustu. Yazarinin ifadesini matematiksel sGyleme cevirecek olursak, Sehrin
Itirazi, Sarki Soyleyen Kadinlar (Reha Erdem, 2013) - Korkuyorum Anne
(Reha Erdem, 2004) isleminden ¢ikan sonucun kentle ilgili islem satirlar tizerine
bir sunum. izini siirdiigii, iki film arasindaki farklardan yola cikarak, Gezi

Direnisi’nin ardindaki dinamikler ve isyan esiginin kosullari.

Baudelaire Amca Paris Sikintistnda (1869) kenti hastane, kerhane, araf ve
hapishane olarak tanimlamasina neden olan gelismelere ince ince dokundurur.
Kent boyle olunca, sakinlerinin hasta, doktor, hakim, gardiyan, mahkum, oli
yikayici, pezo ve fahiselerden olugsmasina sagsmamak gerek. Paris asi olmasin da ne
yapsin? Istanbul asi sehirler listesine adini1 yazdirmasin da ne yapsin? Hayal
dokuyup deneyim yumurtlayan can sikintisinin sehirlerde barinamaz hale gelmesi
eski bir hikaye. Modernist etiketi altinda pazarlanan sehirler ise can sikintisinin
yerine isyana tesvik eden sehir sikintisini koydu. Sehrin Itirazi, kentin
asilesmeden o6nceki ruh halinin filmlere yansiyan belirtilerini bazi kavram ve
olgular tzerinden sorgular: Yabancilagsma, varolus engelleri, bellek yitimi,
kopukluk, bunalim, kagma arzusu, isyan arzusu, arafta salinma. Sadece 6lenlerin

terk edebildigi kentlere ihtiyacimiz var mi1 sahiden?

Otoyollarda ararim hic¢ligini, seni ve o glizel vinglerini
Er ge¢ tadacagiz yitip giden badem agaclarinin lanetini

Tuglalardan gelecegimizi 6rmektir yaptigimiz. Konformizm viriisii agresif bir
tutumla her yan kaplar. Azinligin derdi ¢cogunlugu gerer ama bu sorun yaratmaz.
Sorun yaratan, ¢ogunlugun derdinin azinlig1 germesidir. Cogunlugun higlik hali,
kendine otorite arar. O otorite ki g¢ogunlugun isbirlik¢i takdirini azinlikla
hesaplasarak kazanirken, varligini daim eyler. Yasal olanin otoriter giicii, hukuki ve
insani olanin hakliligini bile isteye goz ardi eder. Ekonomik gostergelerin kendisi
olmasa da, yorumlar yalanlara yardim ve yataklik eder. Biiyiiyen ekonomimiz
degil, -ne kadar makyaj yapilsa da tipsizligini saklamaktan aciz- betondan
kentlerimiz olur. Sehrin sikintisini kendilerine dert eyleyip tizerlerinde tasiyanlar
biitiiniin i¢cinde ne kadar bir yer tutar? Sozleri beton bloklar1 asip adreslerine
ulagabilir mi? Bocek olarak yasamanin engin huzurunda debelenenlerin
sozligiinde sikint1 sozciigii var midir? Hayatin kanunu: Gerilen yay nihayetinde

bosalir. isyan dedigin kendini yeniden bulma arzusunun ifadesidir.
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Godard Amcanin saptama ve elestirileri sanki diin soylenmis gibi.
Modernizasyon ve kent reformu kapitalist ruhlarin en renkli yumurtalaridir.
Devasa kent parklarinin yapilma nedeni bahgelerin betona kurban edilmesidir.
Parklar kitlelerin gazini alir. Ahlaki ve insani dokularin para karsisinda sansinin
olmadigi, tim zamanlarin degismez gerceklerinden biri, bunu asla unutmayalim.
Ve hayatin sergiledigi en kolayci tutumlarindan birinin her seyi oldugu gibi
kabullenmek oldugunu da. Diizen, herkesten ayakta kalmak ve uyum saglamak

icin muamele becerisini arttirmasini bekler.

Deleuze Amcanin zaman-imge sinemasit nedensel baglantilarin kurdugu
hareket--imge sinemasini ortadan kaldirarak hic¢bir-yer ve hig¢bir-kisi anlatilarini

olusturur. Sonug: Sizofrenik mekanlar disosiyatif kimlikler dogurur.

Siras1 gelmigken, erkekler diinyasinin hastalikli ruh haline tam1 koymanin en
kestirme yolu kurduklar1 kentler ve kent kiiltiirsiizliigii olsa gerek. Bu kentlerin
kurucusu kim? Egemen bakis, doganin hakkindan gelme, becerme, iktidar olma ve
erkeklik takintilarinin kentlerin bu hale gelmesinde oynadig1 baskin rolii goz ard:

etmek miimkiin degil.

Tematik kisithiliktan kaynaklanan ve yer yer asildiginda bile rahatsiz etmeyen
dogal sinirlamalara ragmen film ¢6ziimlemelerindeki doyuruculuk dikkat cekici.
Agqilis ve kapanis filmleri Erdem sinemasini onore etse de basroller Antonioni ve
Pirselimoglu tarafindan oynaniyor. Karakter oyuncumuz Godard. Séylemez rol
caliyor. Ikinci okuma sirasinda Cogunluk (Seren Yiice, 2010), Olmi, Rosi, Hsiao-
Hsien ve Ming-Liang burada olmaliyd: diye diisinmeden edemedim. Redaksiyon
sorunlar1 olduk¢a az. Dizin yok, belki de gerek goriilmedi. Gorsel materyalin
kullanim1 bir sinema kitabinin nasil diizenlenmesi gerektigine 6rnek gosterilecek
diizeyde. Ama en 6nemli silah1 anlatim dilinin akicilig: ve dili kullanma becerisi.

Darisi Isyankar Sehir’in éykiisiine olsun... Pek yakinda!

Dogu Senkoy
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SINEMA I: HAREKET - IMGE

GILLES DELELNE
A
Hareket-imge

Gilles Deleuze

Ceviren: Soner Ozdemir
Norgunk Yayinlar:
2014 / 289 sf.

...........

Filozof Gilles Deleuze’iin Sinema I, Hareket - Imge kitabi nihayet Tiirkce'de.
Deleuze’iin sinemay bir felsefi tirtin yani bir diistinsel faaliyet olarak nitelendiren
ilk filozof oldugu kolaylikla soylenebilir. Sinema, Deleuze’e gore, hem diistinsel
bir kavrayis ihtimali ortaya koyar hem de diisinmek ig¢in sinema alicisini
kigkirtacak bir igerime sahiptir. Bu kavrayis, sinemanin salt eglence trtini bir
yaratim oldugu yolundaki goriiyli agmak ister. Sinema bize bol miktarda imge ve
gosterge sunar: Felsefenin ve felsefecinin gorevi ise, bu tiirden 6zgtin bir pratigin
teorisini olusturmalidir. David Hume, Benedict Spinoza, Immanuel Kant,
Henry Bergson, Michel Foucault gibi filozoflar bu tiirden bir teorilestirme

imkaninin yolunu yapmak icin Deleuze’iin bagvurdugu filozoflardir.

Deleuze’e gore, filozofun ortaya bir sorun koyma etkinligi icerisinde ¢aligmasi
olmazsa olmazdir. Onun sinema kuramina gore, sinema tarihi iki farkli kategori
altinda incelenebilir: 1) Hareket - Imge ve 2) Zaman - Imge. Sinemanin igerik
olarak donuk pozlardan ¢ok daha farkli bir 6geye sahip oldugunu diisiinmek
gerekir ki bu da “ayricalikli bir anin” ¢ekip alinmasidir. Sinema bir yigin an
icerisinden tikel olarak se¢ilip alinmig baz1 6zel anlar1 sinema alicisina ulastirir. Bu
sayede, karakter ya da karakterlerin hareketleri bir biitlin icerisinde alt kiimelere

bolunebilecektir.

Kitap, sinemanin ikinci Diinya Savasina kadar siirdiigii kabul gérmiis olan ilk
donemini iste bu hareket - imge nosyonu ¢ercevesinde agiklamaktadir. Harekete
gecme ya da 6zne olma istegi, bu tarihsel siire¢ icerisinde gayet anlamlidir. Ancak
savasin ve fagizmin ortaya ¢ikardigi akil almaz yikim, kisilerin kendi hayatlar:

tizerindeki kontrol mekanizmalarini agir bir bicimde agindirmigtir. Bu doniisiim,

195



“hareket - imge” kavramindan “zaman - imge” kavramina ge¢meyi zorunlu kilar.
Kitabin cevaplamaya calistig1 soru da zaten budur: Bilincimiz yalnizca imgelere ev
sahipligi yapryordur ve bu imgeler niteliksel agidan herhangi bir yer
kaplamiyorlardir ama uzayda ise sadece hareketler s6z konusudur ve bunlar
imgelerin aksine yer kaplarlar. Bu iki diizlem arasinda hareket etmek nasil
mimkindir? Bu soru felsefi olarak ortaya konmustur ve sinema kuramini

yakindan ilgilendirmektedir.

Hareket yalanci bir imge degildir. imge ise, samildiginin aksine, hareketi
mimkiin kilan herhangi bir unsur barindirmaz. Hareket ve imge arasinda igsel bir
bag mevcuttur ve Deleuze bunu gostermek icin Bergson’a bagvurur. Zihnimizde
var olan imgeler, duyumlar araciligiyla elde edilir ve ¢agrisimlar sayesinde harekete
gecirilirken, sinemanin sundugu gorsel ve isitsel imgeler dolayimsiz bir bigcimde
sinema perdesinden bize yansir. Bergsonun “siire” kavramini hatirlatan bir
disiinme bi¢cimdir bu. Bergsoncu siire kavrayisi, modern bilimin yaptiginin
aksine, 6znenin kendi zamansalligini dolayimsiz bir bicimde algilar. Dolayisyla,
sinemanin sunmay1 basardigi bu dolayimsizlik sayesinde, imge ve hareketin

kesismesi miimkiin olmaktadir.

Sinemanin kendisine mal ettigi hareket ve zaman ile ilgili imgeler, filmin
biitiiniinde kendisine yer bulmus olan imgeler ile iligkili olarak “zihinsel
gostergeler” ve “zihin haritalar1” yaratacaktir. Bu zihinsel haritalarin ve zihinsel
gostergelerin olugsmasinin temel nedeni, sinemanin sundugu hareketin gesitliligi
sayesindedir. Deleuze’e gore, gostergebilimsel sinema ¢6ziimlemesinin temel
hatas1 burada yatmaktadir: Zihinsel bir gosterge bize imgesel olarak kendisini
sunan bir gostergenin es-degeri degildir. Aksine bize belirli konumlar egliginde
goriinen ve muhtelif duygulanimlara neden olan bu gostergeler olus halinde var
olmaktadir. Bu esdegerlik iligkisi sinemanin sahip oldugu hareketi sabitlemek gibi
bir tehlikeyi biinyesinde tasimaktadir. Deleuzeiin c¢abasi ise, tam aksine,
sinemanin hareketini yapisal olarak biinyesinde tasidigi parcalar ile belirli bir

devinim ve bagkalasim icerisinde sunmaktur.

Kadir Giilen

196



SINEMAYA GIRIS: KORKU
Brigid Cherry

Ceviren: Mine Zorlukol
Kolektif Kitap
2014 / 226 sf.

KORKU

BRIGID CHERAY

Korku, Kolektif Kitap'in Sinemaya Giris Dizisi adi1 altinda yayimladig:
calismalardan bir tanesi. Esasen ingiliz yaymnevi Routlegde'in Film Guidebooks
seckisinden cevrilen serinin Fantastik, Sug, Belgesel, Kara Film ve Bilimkurqu
adli bes yayini daha bulunuyor. Seri, kiiltlesmis sinemasal imgelerin goz alici renk
filtreleriyle sunuldugu estetik kapak tasarimi ile de dikkat ¢ekiyor. “Sinemaya giris”
ibaresi, baslangic¢ seviyesinde, iyice sadelestirilmis ve kolay okunan bir derleme
beklentisi olustursa da, metin, icerdigi materyal agisindan okuyucuya bu

beklentilerden fazlasini vaat ediyor.

Cherrynin gayesi korku sinemasi1 hakkinda ahkam kesmek degil. Yazar, daha
kitabin ilk béliimii olan Korku Tiirii: Bicim ve Islev'de bir tiir olarak korkunun
sorunlarini tartisiyor. Once tiir kuraminin iddiasini tamimliyor, ardindan kiiltiirel
bir gelenek kiimesi olan ancak giin gectikce melezlesen tiir kavramina dair
yuritilen giincel tartismalara deginiyor. Genel bir korku sinemasi tanimlamasi
yapmaktan kacinarak, yapisini aksine, kullanilan genelgecer terminolojinin,
kategorilestirme aligkanliginin, uzlagsmaci soylemlere bel baglamanin elestirisi
tizerine kuruyor. Metin boyunca ele alinan konular Judith Butler, Laura Mulvey,
Robin Wood, Slavoj Zizek gibi kalburiisti kuramcilarin yanisira farkl
perspektiflerden onlarca alternatif arastirmacinin ¢alismalariyla okuyucuyu farkls
elestiri alanlari, bakis acilar1 ve disiplinlerle tanistiriyor. Yararlanilan metinler
arasinda Christian Metz'in The Imaginary Signifier'r gibi hala dilimize
kazandirilmay1 bekleyen 6nemli ¢aligmalar bulunmasi, Tirkiye okuyucusu i¢in, bu

metinlerin genel bir izlekte nereye tekabiil ettigini gostermesi acisindan degerli.
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Korku Estetigi ve Etkileri adl1 ikinci bolim Das Cabinet des Dr Caligari (1920),
Nosferatu (1922) gibi tiirtin 6nciil filmlerini, 1950ler Hammer filmlerini, Psycho
(1960), Suspiria (1977) gibi kiilt statiisii kazanmuis filmleri tiirtin tarihsel evrimini
atlamadan teknik ve estetik acidan, bol 6rnek iizerinden ¢oziimliiyor. Metin
boyunca 1900‘lerin baslarinda iretilmis klasiklerden 2000lerin medya ve
teknolojiyle hasir nesir olan modern yapimlarina kadar iki yliz kadar filme
deginiliyor, yer yer bahsedilen filmlerden karelerle anlatim destekleniyor. Korku
Sinemas: ve Zevkleri adli lg¢linci bolim kitabin en biiylik kozu; bu bolim
vampirler, yamyamlar, uzaylilar, psiko/fizyolojik hastaliklar ve bagka canavarlarla
dolu korku filmi kiilliyatinda Freud'un tekinsiz (uncanny) kavraminin, Lacan'in
ayna kuraminin, igrenme tepisinin, farkli bakis agist kuramlarinin (skopofili,
cinsiyet-Otesi 6zdeglesmeler), feminist ve queer perspektiflerin olanaklarini
kesfediyor. Cherry bununla yetinmeyip korku filmi elestirilerinde bizatihi
uygulanan psikanalitik yaklagimin sinirlarini asiyor ve bilissel yaklasgima bir kapi
araliyor; izleyici 6zdeslesmesinin yadsindigina lakin yalnizca biligsel diizeyde bir
“asimilasyona” ugradiginin kabul edildigine, korku duygusundan bilin¢disinin
etkilenmesinden ziyade aslen dramatik kurgunun izleme stirecinde etkin
olduguna, korku filmi izlemenin ergenler icin bir gesit eriskinlige gecis toreni

olduguna dair ilging sosyo-psikolojik saptamalarin bulundugu bir yaklagim bu.

Son boliim olan Korku ve Kiiltiirel Durum daha toplumsal bir bakisla Invasion
of the Body Snatchers’in (1956) 1978, 1993 ve 2007'de yapilan dort farkli versiyonu
tizerinden Amerikan politik tarihinin korku sinemasindaki temsillerini inceliyor.
Bu boliimiin igerigi, Fordizmin basarisizligi, 11 Eyliil saldirilar: ve Irak Savasi gibi
olaylarin korku sinemasinda birebir karsiliginin bulundugunu, hatta korku
tirtiniin basgl basina toplumsal semptomlarin goriiniir oldugu bir tarihe sahip
oldugunu kanitlar nitelikte. Medya ve Teknoloji alt baslhiginda, giinimiziin
gozetlemeci toplum yapisinda, kaydedilemeyen gercekligin neredeyse anlamsiz
oldugu “medya kiltiiri’nde The Blair Witch (1999) ve ardillarinin beslendigi
damarlar araniyor. Son olarak Siddet ve Iskence alt bashg1 korku sinemasinin
toplumdaki siddetin artigini provoke ettigi, giinah kecisi ilan edildigine dair asilsiz
suclamalarin kimi ¢ikarci gruplarin politik hamleleri ile kosut oldugunu ortaya

¢ikariyor. Bunu yaparken devlet eliyle yasaklanan ve suclu ilan edilen filmlerin
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ilgin¢ vakalarina yer veriyor. Kitap, karacalinmaya alisilmis bu tiirii akademik
diizlemde enine boyuna tartigsarak, korku sanatini aligilmis oOnyargilardan
soyutluyor. Zengin kaynakcasi ve her daim elestirel yaklagimiyla, okuyucuya
popiiler kiiltiiriin bir kolu sayilan korku sinemasini tartisacak farkli zeminler

sunuyor.

Serta¢ Koyuncu

SINEMAYA GIRiS: SUC

Sarah Casey Benyahia

Ceviren: Ahmet Birsen
Kolektif Kitap
2014 / 152 sf.

Yazarin, su¢ kavraminin beyazperdedeki temsili tizerine kaleme aldig: eser,
kendi icinde dort farkli boliime ayrilir. ilk boliimde konuyu derinlestirmeden 6nce
su¢ kavramini hangi referans kavramlar {izerinden tanimlayabilecegimiz
tartisilmaktadir. Bunu yaparken de yazar sug filmleri hangi film tiirlerini kapsar,
bigim ve estetik olarak hangi anlatim kaliplarina dahil edilebilir, ideolojik olarak

nerede durur gibi sorular tizerinden ilerlemektedir.

Ikinci béliimde su¢ kavraminin biiyiik bir alanin1 kapsayan ‘siddet’ iizerinde
durulur. $iddetin sunum sekli ve beraberinde getirdigi ‘sansiir ve ideoloji’ ikilisi
uzun uzadiya tartisilirken, yer yer Kore Sinemasi ve Avrupa Sinemasindan
bahsedilse de odakta daha ¢ok Amerikan sinemasi vardir. Bence kitabin en biiyiik
handikab1 da buradadir. Yapit, belki de su¢ kavraminin 6zdeslik kurulabilecek
karakter yaratmaya miisait bir alan olusturan dogasindan dolayi, tamamaiyla ana
akim sinemaya, ana akim iginde siniflara ayirmak gerekirse de Amerikan sinemasi

tizerine egilmistir. Bunlara ek olarak Quentin Tarantino’ya ayrilan hatir1 sayilir
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miktarda sayfa ve misyonla birlikte sinemay1 ve sanati, bati odakli algilama

gorevini basariyla yerine getirmis bir kitap haline gelmis!

Uciincii béliimde sug filmlerindeki anlat1 yapisi irdelenirken, Gone Baby Gone
(Affleck, 2007), Zodiac (Fincher, 2007), Cache (Haneke, 2005) ve El Secreto de
sus Ojos (Campanella, 2009) gibi gliniimiiz yapimu filmler, baska sug filmleri ile
karsilastirmali bir sekilde analiz edilir. Bu bolim ¢ok daha derli toplu ve keyifli bir
béliim olarak karsimiza cikar. Ozellikle Cache ve El Secreto de sus Ojos
filmlerinin tarihsel hafiza odakli analizlerinde, hikayelerinin ac¢tig1 yol tizerinden,
tilkelerinin siyasi gecmisleri ile kurulan baglarin yer aldig1 kisimlarin, kitabin en

keyifli boliimleri oldugu sdylenebilir.

Son boliimde ise sug filmleri ile ‘toplum ve ideoloji’ arasindaki iligki irdelenir.
Sug filmlerinin kamusal ve 6zel yasam alanlarindaki suclarla iligkisi ile bu alanlari
temsil eden iki kurum olarak aile ve siyasi iktidar ele alinir. Bu béliimde daha ¢ok
politik sug filmleri ile ilgilenilir. Bu filmlerin, yalniz kahramanlar, belirsiz sonlar,
sehir kullanimlar ve anlatiy1 tetikleyen 6geleri gibi ortak yanlar1 analiz edilir. Daha
sonra mafya ailesi ve gangster filmleri incelenirken, bu filmlerdeki karakterler,
bireyselligin ve girisimciligin bir onaylamasi olarak yorumlanir. S6z konusu
karakterler Amerikan kapitalist ideolojisinin birer temsili olarak Marksist anlayisa

gore analiz edilir.

Kitabin bol miktarda film Ornekleri kullanmasi, ele aldig1 konularin
anlasilmasini kolaylastirirken; daginik yapisi, takibi zor bir yapita dontismesine
sebep olmus. Her ne kadar bolimlere ve bagliklara ayrilmis olsa da basliklarin
bazen birbirini takip etmeyen, bazen de ayrisik duran yapisi, kitabin 6zgiin bir
metinden ziyade sug¢ lizerine yazilan metinlerden olusan bir derleme oldugu
izlenimini edinmeye yol agiyor. Sonug olarak birtakim sorunlariyla beraber Sarah
Casey Benyahia'nin bu kitabi, su¢ kavraminin 6zellikle Amerikan sinemasi ve ana
akim sinemada ele alinis sekli ile bu seklin seyirciyle olan etkilesimi hakkinda

kafamizda bir resim olugmasini saglayan basarili bir ¢alisma.

Gokhan Gokdogan
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SINEMADA TARIHIN GORUNTUSU e

Oguz Makal _

Sinemada
Kalkedon Yayincilik Tarihin Goruntusu
2014 / 409 sf.

Kitapla ilgili olarak vurgulanmasi gereken ilk unsur, sinema ve tarih iligkisini
olduk¢a zengin bir icerikle sunarak Tiirkce literatiire 6nemli bir katk:i sagliyor
olmasi. Yazar, genel bir cerceve c¢izdigi giris boliimiinde oOncelikle “tarih”in
tanimsal tartigmalar1 tizerinden hem tarih yazimiyla ugrasanlar hem de tarih
sOylemi ve anlat1 biciminden yararlanacak sanatgilar agisindan “tarih bilinci’nin
onemini vurguluyor. Her ne kadar tarih “edebi yaratinin kodlarina gore stirekli
yeniden icat edilen metinsel bir yarati” gibi goriinse de ge¢misi tarihe katarken
gerceklige bagl kalmanin, belge ve kanitlardan yararlanmanin gerekliligine isaret
ederek, kitap boyunca kendisi de bu tutumu destekleyecek sekilde tarihsel
olaylar / karakterlerle ilgili “tarihsel gercekligin” ne oldugu hakkindaki

tartismalar1 da igeren bir kurguyu tercihlemis goriiniiyor.

Birinci boliimde, sinema izleyicisinin tarihsel filmlerle iligkisinin sinemanin
baslangi¢ tarihine kadar gotiiriilebilecegine isaret ederek, bunun bir anlamda
insanin ilkel donemlerdeki “tanr1 kahramanin” efsanevi oykiilerinden, toplumun
beklentilerine yanit verecek “insan kahramanin” oykistine dek uzanan bir
yolculuk oldugunu belirtiyor. Sinemanin baslangictan itibaren gercegin degil,
teatral goriintiilyi sunan Meliés'in kurmacalarinin yolunu segerek, oyki
anlatmanin, mit, fantazya ve diigler yaratmanin bir aract haline geldigini;
Adornonun deyisiyle, boylece yitirildigi sanilan “mit”lerin filmler araciligiyla geri
dondigini ve A. Gance'in ifadesiyle de “biitiin mitolojilerin ve mitlerin, biitiin
din kurumlarinin, hatta biitiin dinlerin (...) filmde kendi kurtuluslarini bekledigi

ve kahramanlarin kapilara tisiistiigii” bir tablo sergiledigini soyliiyor.
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Sinemanin, izleyicinin tarihsel gerceklige iliskin duygu ve diisiincelerini bir
kurgu yardimiyla perdeden etkileme cabasinin ardindaki motivasyonunu irdeleyen
yazar, bu noktada 6zellikle modern ¢ag insaninin, yasamin anlamina dair yasadigi
varolugsal boslukta “mitlerini” yitirmis olmasinin Onemine vurgu yapiyor.
Monomitos olarak da tanimlanan Dogu ve Batrdaki tiim mitos kahramanlarinin
izledigi “kahramanin yolculugu” modelinin ayni zamanda bir psikanalitik ve biling
arayist gibi unsurlar tasidigini, her insanin gelisiminde biiyiik 6nem tasidigini
belirtiyor. Caglar boyunca iiretilen dramatik yapitlarda oldugu gibi sinemada da
“kahraman”in niteliksel bir dontiisiim gegirdigine isaret eden yazar, bu doniisiimiin
“monomitos”tan baslayarak sosyalist / toplumcu gercekei cizgideki filmlerin
icinde yer alan “olumlu kahraman”a, Hollywood sinemas1 geleneginde bir fetis
haline getirilen “tapinmanin nesnesi oldugu odl¢tide giristigi goz alici eylemlerin
gercek amac1 belirsiz” kahramanlarina, olumlu olmayan kahramanlara, “6rnek
kurban temas1” icinde bulunan kahramanlara, kendine ragmen kahramanlara ve

Brecht’in anti-kahramanlarina kadar farklilasabildigini s6yliyor.

Ikinci béliimde ise sinemay1 ¢oziimleyici, anlam iireten, tarihi anlagilir yapan ve
tarihin okunmasina farklilik getiren bakis acisiyla devrim sinemasindan tarihsel
olaylara, romanlastirilmis tarihi yeniden canlandiran, savasi elestiren filmlerden
tarihsel gercekligi sorgulayan filmlere kadar uzanan bir kapsamda degerlendiriyor.
Bunu yaparken okuyucunun hem sinema tarihi bilgisini hem tazeleyecek /
zenginlestirecek bir bicimde yonetmenler ve filmler hakkinda, hem de filme konu
olan tarihsel malzemeyi 6zellikle baglamindan kopartmama adina kisi ya da olay
hakkinda detayli bir bilgi aktariminin kurgusal olarak tercihlendigi goriiliiyor.
Yonetmenlerin sahip olduklari tarih bilincinin tarihi malzemeyi filme alma
bigimlerini nasil sekillendirdigini agiklarken, sinematografik duruslarinin felsefi
ve politik anlamdaki arka planim1 da kisaca ozetliyor. Ayrica, sinemada tarihin
gorintlisi kadar reel yasamda da sinemanin goriintiisii anlaminda politik,
kiltirel, toplumsal, sanatsal alanlarda yarattig1 etkileri aktarirken s6z konusu
etkinin karsiligin1 bulamamasi ve pasifize edilmesi adina yapilan sanstr

uygulamalar1 hakkinda da bilgi veriyor.

Yazar t¢iincli ve son bolimde ise tarihi farkli okuma ve degerlendirmede yol

gosterici oldugunu diisiindiigi Brecht’in epik kuramindan yola ¢ikarak sinema ve
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tiyatro arasinda kurulan iliskiyi yine Brecht'in eserleri lizerinden tartisiyor. Son
olarak Brecht’in etkisinde kalan ve diyalektik bir sinema ig¢in ¢aba gosteren
Godard, Angelopoulos, Straub ve Huillet gibi sinemacilara ve filmlerine yer

Veriyor.

Kitabin béliimlendirilmesi siirecinde sorunlar oldugu géze carpiyor. Ispanya i¢
Savasi filmleri neden ayr1 bir alt boliim olarak degil de romanlastirilmis tarihi
yeniden canlandirma filmleri adhi boéliimiin altinda islenmis? Ustelik,
Hemingway'in Canlar Kimin Icin Caliyor kitabinin uyarlamasi olan film disinda
bu baslikla iliskilenen baska bir 6rnek vermiyor. Ilaveten, savas elestirisi filmlerde,
romandan uyarlanarak senaryolastirilan cok sayida 6rnek s6z konusu. Ayrica
gerek redaksiyon konusunda yapilan hatalar gerekse de metin iginde
alintilamalarin fazlaligina bagli olarak yer yer yazarin kurdugu ciimlelerde kendi
sesinin bilingli ya da bilingsiz geri planda kalmasi, kitabin dilinin akiciligini ve
okuma keyfini sikintrya sokuyor. Hele ki yazardan boylesine yiiklii bir sinema-tarih
iligkisine dair bilgi aktarimindan sonra kitabin sonunda toparlayici bir genel
degerlendirme iceren bir sonu¢ bolimii beklerken, ti¢iincii bolimiin sonuna
ilistirilmis bir “sonuc yerine” bu beklentimizi bosa c¢ikartiyor. Ustelik bu bashk
altinda da yazarin, kendine ait bir son ctimle hari¢ Baudrillard’in goriislerini

aktarmay tercih etmesi de cabasi.

Nihat Dagistan
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KARANLIKTA UYANANLAR'

Ilker Mutlu

Hava dondi isciden is¢iden esiyor yel
Dumani dagitacak yildiz-poyraz basladi
Bahar yakin demek ki mevsim boyle kiglad:
Bu firtina yarinki siitlimanlara bedel

Hava dondii isgiden, is¢iden esiyor yel

Can YUCEL, Is¢ci Marst

“U¢ fukara degil. Fabrikaya her tiirlii zarar1 vermekten cekinmeyecek iig

bozguncu.”

Filmin bir yerinde Kenan Pars, iscilerden yana tavir koyan patronu Fikret
Hakan’a boyle der. Isciyle barisik olmanin yollarin1 arayan patron karakteriyle
bu film, wuzaktan uzaga Metropolisi (Fritz Lang, 1927) c¢agristirr.
Sinemamizin bir avug is¢i filmi icerisinde en nadide par¢a durumundaki,
Ertem Gorec - Vedat Tiirkali isbirliginden ¢ikan bu eser, bugiin 50 yasinda ve

soyledikleriyle de asla eskimeyecege benziyor...

Filmi bilmek ve daha once izlemis olmakla birlikte, yapildig1 donemi tekrar
hatirlayip analiz etmek adina, Halit Refig’in Ulusal Sinema Kavgasi, Giilseren
Giichan'in Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi ve Alican Sekmec’in Emegin
Izinde Bir Sinemaci: Ertem Géreg isimli kitaplarini yeniden okudum. Giilseren
Giichan kitabina Karanlhikta Uyananlari dahil etmemisti ama

sinemamizdaki koyden kente gog ve bireyler arasi iligkiler tizerine 6nemli

" Cikis y1l1 1965 olan filmin 50. yagini 2015'te kutlamamiz gerekirdi. Bir senelik gecikmeyle
ilgili agiklamamaiz i¢in Sekans'in bu sayisinin 5. sayfasindaki dipnota bakiniz.

SEKANS Sinema Kltlru Dergisi
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tespitleri vardi. Alican Sekmec’in kitabi filmle ilgili cesitli réportaj ve gortisler
icermesi agisindan bana ¢ok yardimci oldu. Halit Refig’in kitabinda belirttigi
siyasal gortislere katilmamakla birlikte, bu Onemli sinema adamimizin
ozellikle ‘6olardaki sinemamiz, asil Yesilcam Sinemas1 lizerine gortslerine
yuzde ytiz katiliyorum. Gergekten de Yesilcam'in, hatta baslangicindan ‘“7olerin
sonlarina kadar gelen sinemamizin bir halk sinemas: oldugu gergegi inkar
edilemez. Bir kere Refig'in de belirttigi gibi, dogrudan patronlarin parasiyla
degil, Anadolu isletmecilerinin seyircinin istegi dogrultusunda film yapimim
yonlendirmek icin patronlara sagladigi bonolarla yiiriiyen bir sanayi soz
konusuydu. Bugiin herkesce bilinen, taninan yildizlarin, Yilmaz Giiney’in,
Ayhan Isik’in, Ciineyt Arkin'in, Tiirkan Soray’in ve daha nicelerinin ortaya

¢ikisinda bu sistemin payi vardir.

Karanlhkta Uyananlar da bu donemde yapilan filmlerden biri. Aslinda halk
adina, onu bilin¢glendirmek adina, halka ragmen yapilan filmlerden biri. Neden
“halka ragmen”? Cinkid halkin talep ettigi o melodramlardan, sulu
guldiirilerden biri degil, bir sendikanin kurulus ve hareket tarzini ince

ayrintilarla anlatan, enikonu politik bir film.

. FIKRET HAKAN "
* BEKLAN ALGAN AYLA ALGAN
. TULIN ELGiN

* KENAN! PARS - MUMTAZ ENER
TOLGA TiGiN-ERSUN KAZANGEL

fitmo limited..
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1957'de tekrar secimleri alan Demokrat Parti (DP), fikir ve sanat ¢alismalari
tizerindeki baskisini iyice artirir. Bu, sanat¢i ve diigtintirlerin bir¢cogunu “bana
dokunmayan yilan bin yasasin”ciliga iterken, bunlar gibi diisiinmeyen bir avu¢
aydin ve sanatcity1 da bir araya gelmeye iter. Ozellikle elestirmen, yazar ve
yonetmenlerin birlikteliklerinden 6nemli sonuglar alinmaya baslanir. Dokuz
Dagin Efesi (Metin Erksan, 1958), U¢ Arkadas (Memduh Un, 1958),
Diisman Yollar: Kesti (Osman Seden, 1959), Karacaoglan’in kara Sevdasi

(Atif Yilmaz, 1959) gibi eserler bu donemin tirtinleridir.

1950-60 arasindaki 10 yillik devre iginde Tiirk sinemasi dil bakimindan biiyiik
bir asama gegirir. Hollywood sinemasinin etkisinde de olsa, Tiirk sinemasinin
yapim ve ¢ekim 6zelliklerinin olusturdugu bu dil, siissiiz, gosterigsiz, net bir
dildir. 1960 baslarinda artik konusur hale gelen bu sinema, ne sdyleyecegini

bilememenin saskinlig: icerisindedir.

Derken, 27 Mayis 1960 sabahi Tiirkiye’de bir devre kapanir. 27 Mayis tlkeye
bir umut getirmistir. “Bu umutlu hava i¢inde her yeni cikis, her yeni fikir
ilgiyle” karsilanmaktadir. Hemen Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960),
Namus Ugruna (Osman Seden, 1960), Dolandiricilar Saht (Atif Yilmaz,
1960) gibi filmler ortaya gikar ve olumlu yankilar yapar. Derken, askeri ihtilalin
belli bir fikre ve ekonomik goriise dayanmamasi, her seyin soylenebildigi bir
ortamin meydana geldiginde kimsenin soyleyecek bir seyinin bulunmadiginin
anlasilmasi gibi unsurlar umudu alir, yerini karamsarliga birakir. Bundan sonra
yapilan Otobiis Yolculart (Ertem Goreg, 1961), Sehirdeki Yabanci (Halit
Refig, 1962) benzeri kendi zamanlarinin olduk¢a degerli filmleri, pek sicak

karsilanmazlar.

Bu arada aydinlarda ve basinda Tiirk sinemasina karsi diigmanca bir tavir
olusmaya baslamistir. Ama beklenmedik seyler de olur hayatta: Susuz Yaz
(Metin Erksan, 1963), Berlin'de En lyi Film secilir ve Gurbet Kuslar1 (Halit
Refig, 1964) hem seyirci tarafindan tutulur, hem de 6zellikle Asya tilkelerinde
inanilmaz seyirci toplar. Bu durum film yapimcilarini toplumsal konulu filmler
yapma konusunda cesaretlendirir. Karanlikta Uyananlar (Ertem Gorec,

1965), bu timitle girisilen iddiali yapimlardan biridir.
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“Filmin ¢ekiminde kiymetli yardimlarini esirgemeyen “MARSHALL” boya
fabrikasina tesekkiir ederiz.” Film bu yaziyla baslar ve Nedim Otyam’in miizigi
esliginde jenerik akarken yeni bir giiniin baslangicinda Istanbul’u, giines heniiz
dogmaktayken izleriz. Bu anlar gogumuzun daha bilmem kaginci uykusunda
oldugu anlardir ve biz uykudayken o “karanlikta uyananlar” ¢oktan islerinin,
calistiklar1 fabrikalarin yolunu tutmuslardir. Jenerikte film yapimcilar: sadece
MARSHALL boya fabrikasina tesekkiir etmekle kalmaz, kendilerine biiyiik
figiiran destegi veren, basta TURK-IS olmak iizere, tiim is¢ci sendikalarina da

minnetini sunar.

[k sahnede iscileri, iscibasi Ekrem’in (Beklan Algan) yonlendirmesiyle koca
bir tanki yerine oturtmaya ¢alisirken izleriz. Nihayet is basarilip kalabalik
sevince bogulunca yaghh usta Nuri (Mimtaz Ener) filmin sendikalasma
temasin1 simgeleyen ilk lafi eder: “Hiiner kafayr dogru yolu bulmaya

isletmekte. Yoksa neye yarar yaptigin?”.

Ekrem, patron Seref Bey’in (Atif Tuna) oglu Turgut (Fikret Hakan) ile ev
tasimak igin fabrikadan ayrilirken, isi kontrol etmeye gelen babasi, yapilan
isciligi begenir ve 6ver. Ancak is¢iler bu kuru 6vgiiden hosnutsuzdur. Aldiklar
para onlara yetmemektedir. Ustelik ¢calisma sartlar1 da agirdir. ithal boyaya
kars1 yerli boya iiretmek derdinde olan patron, bu caba icerisinde iken
iscilerine zam yapamayacagini belirtir. Sendika olaylarina karisan ii¢ is¢inin de

isine son verir.

Iskolik babasinin aksine hovardaliga diiskiin olan Turgut'un en yakin
arkadaslarindan biri de Ekrem’dir. Ekrem’in ¢cocuklugundan beri oturdugu ama
kurtulmaya can attig1 kenar mahalleye vardiklarinda, Turgut babasinin isten

¢ikardiklarindan birinin o mahalleden oldugunu 6grenir.

Sokaklarinda top oynayan ¢ocuklari, dokiik ahsap binalari, seyyar saticilar
ve basma entarili kizlariyla o donem filmlerinde basariyla yansitilan kenar
mahallelerden birisidir burasi. Ekrem’in terk ettigi evin sakinleri arasinda onu
kiigtikligiinden beri seven Fatma (Ayla Algan) da vardir. Bu gizli sevdadan

habersiz Ekrem ise onu kardesi gormektedir.
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Seref Bey, sonradan sans yiizline giliip zengin, fabrika sahibi olmus eski bir
iscidir. Calistirdiklarinin ¢ogu da eskiden birlikte ekmek pesinde kostugu
insanlardir. Oglu Turgutun geng iscilerle yakin iligkisi, bu insanlarla ayni
mahallede oturduklar: yillara dayanmaktadir. Oysa simdi Seref Bey farkli bir
sinifa dahil olmustur; kendi karini1 gozetecek, kendi yeni sinifindan yana tavir
koyacaktir. Bununla beraber, Seref Bey’in yerli Gretim taraftari, sempatik bir
tarafit vardir ve ithalatcilarla karsi karsiya kalmak pahasina, bunda israrhdir.
Ithalatgilar da buna karsilik onun miidiirii Fahri’yi (Kenan Pars) elde ederler.
Hammadde sikintisina diigsen Seref Bey, kaliteden 6diin vermek durumunda

kalacaktir.

Seref Bey’le eskiden beri ¢alisan, onu ¢ok iyi taniyan emektar Nuri Baba ve
arkadaslar;, c¢alisanlar1 kendi sendikalar1 altinda orgiitleme savasi
vermektedirler. Yasam zorluklar1 ve igverenin anlayigsizligi onlar1 greve

suriiklemektedir. Mahmut adinda bir is¢i, sendika ¢alismalar1 esnasinda olan

biteni Seref Bey’e tasimaktadir.

Art arda yasadigi ¢ikmazlar Seref Bey’i yorar ve Seref Bey kalp krizi gegirerek
oliir. Turgut, mecburen, babasinin yerini alacaktir. Ama bu durum serkes bir
yasam stirmeye aligkin Turgut’u sagkina gevirir. Bir yandan arkadaglarinin zam

ve isten c¢ikarilanlarin dontsi igin yaptiklar istekler, 6te yandan bastan
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kendisini teslim ettigi idarecilerin dolaplari, onu saskina cevirir. Yine de

arkadas: iscilere sabirli olurlarsa sorunlarini ¢ozecegi soziinii verir.

Bu arada Turgut, Fahri Bey'in ressam yegeni Nevin'le (Tiilin Engin)
yakinlagirken, is¢i isteklerini karsilamada ¢ekinik davranigi sebebiyle
kendisiyle tartisan en yakin arkadasi Ekrem ile aralar1 acilir. Bor¢ batagina
suriiklenen Turgut'un Nevin'le de iligkileri bozulurken, Ekrem, Fatma'nin ilkin

reddettigi ilgisine bu defa karsilik vermeye baglar.

Boya numunelerinin kalitesiz ¢ikisi, Turgut'un cok giivendigi bir satisa ket
vurur. O da fabrikay1 elden c¢ikarmak zorunda kalir. isciler, yeni isverenlerin
kendi sendikalarina ge¢meleri karsiliginda calismaya devam edebilecekleri
yolundaki tekliflerine karsi c¢ikar ve grev karari alirlar. Aileleri ev baska

fabrikalarin isgileri de onlar1 destekleyecektir.

Film, o “existansialism’e siginan”, cevresine duyarsiz, asir1 derecede bati
hayrani, baskentlerini Paris goren sanatcilarin sigindigs, siirekli icip nutuklar
attig1, bir nevi komiin evi gibi duran kosk sahnelerinde olduke¢a iyi temsil
edilir. Bu gruptan olup, boya fabrikasinin duvarlarini resimlendirme isini alan
Nevin, tstelik iscilere karsi kurulan tezgahlara bire bir sahit olmasina ragmen,
resminin harap edildigini gérdigi giin, suglunun fabrikadaki isciler oldugu

diistincesine kapilacak ve hicbir seyden habersiz bu iscilere saldiracaktir.

Iki sinifin oturduklar1 muhitler birbirlerinden keskin hatlarla ayrilirlar. Seref
Bey’in son derece muntazam, koseli bir mimariye sahip konforlu koskiiniin
asfalt yolu, evin kapisina kadar uzanir iken, gecekondular ve harap, eski
evlerden olusan kenar mahalledeki yapilagsma diizensiz, evler derme ¢atma,
sokaklar ¢amur deryast bir haldedir. Sinemamiz bu tiir mahalleleri
yansitmakta iyidir. Hikayelerini genelde buralardan secer. Ama bu
miitkemmellikte bir anlatimi (gecekondulardan fabrikaya baglanan ¢amurlu
yokuglardan inen isgileriyle) en giizel veren Atif Yilmaz'in ¢ektigi Utang

(1972) filmi olmustur.

Filmin ilging bir detay1 da, o donemde i¢ i¢e yasadigimiz ve her sinifa yayilan
azinliklar net ve oldukca detayli aktartyor olmasi olusturmaktadir. Gercekten

de fabrikada ¢alisan, ayni kenar mahallede oturan is¢iler arasinda Ermeni’si,

209



Rum’u da vardir ve bizdendirler. Patronlar arasinda da Ermeni karakterlere yer
verir film. Daha sonraki, 6zellikle 7o sonrasi filmlerde pek bu karakterlere

rastlamayiz. Bu gesitlilik gider, yerini yore gesitliligi alir.

Sinemamizda is¢i sorunlarina egilen film sayisi, sanirim yine korkunun
getirdigi otosansiir nedeniyle, iki elin parmaklar1 kadardir. ilk agizda akla
gelenlerin dokiimiinii yapmaya basladigimizda da, bunlarin ¢cogunun is¢i filmi
degil, ama karakterlerini isciler arasindan se¢mis filmler oldugunu goriiriz.
Oysa bu film gibi, Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979), Maden (Yavuz Ozkan,
1978) gibi, Cark (Muzaffer Higdurmaz, 1987), Giinesli Bataklik (Siireyya
Duru, 1977) gibi ve Ahmet Akincr'nin Is (1994) ve Ekmek (1996) ikilemesi (ki
seyirciye neredeyse hi¢ ulasmamistir) gibi filmlerin de sinemamizda yapilmasi
gerekiyor. Bu iilkede Isci Filmleri Festivali diye bir festival var. Orada cok az
yerli film gosteriliyor ve bunlar da genellikle sadece karakterleri icinde isgi

bulunanlar.

Bugiline degin izledigim is¢i filmlerinin ¢ogu yarinlara dair ¢6ztim onerileri
sun(a)madan bitiveriyorlar. Karanlikta Uyananlar i¢in de durum boyle
oluyor. Belki birlik olmanin, sendikalasmanin degerini anlatmay1 basariyor
film, ama bunun kalicilliginin nasil saglanacag: yoniinde bir 6nermesi yok.
Turgut, fabrikay1 teslim almaya gelen trostlere karsi eli kolu baglanmigken
fabrikay1 yasa geregi haklar1 olan yirmi giin daha “kendilerine” caligtirmalar
icin ig¢ilere birakir ve ayrilir. Ya o yirmi giinden sonrasi?

Oysa ki sendikal miicadeleyi en iyi bilen sinemacilardan bir olarak Ertem
Goreg, filminde bu soruya da cevap verebilirdi. Gercekten de SINE-IS
sendikasinin kurulmasinda biiylik emegi olmustu Ertem Gorec¢’in. Filminin
yapimcist da yine aym sendikanin kurucularindan olan, bir baska usta
yonetmen, Liitfii O. Akad'di. Akad da 1975'te yapacagi Diyet'te ayn1 seyi

yapacak ve filmi ¢ikis yolu gostermede yetersiz kalacakti.

‘60 ihtilali sonrasi gelen oOzgiirlik ortami 1962’de c¢ikarilan 274 sayili
Sendikalar Kanunu ile is¢gilere sendika kurma hakkini da getirmistir. Sinema
calisanlar1 da olusan akimin disinda kalamazlar ve Tiirkiye Sinema Iscileri
Sendikasi1 (Sine-Is) kurulur. Giizel kazanimlar elde edilir. Stiidyolarla toplu

sozlesme yapilip %300 oraninda bir zam alinir mesela. Ama yiiriimez.
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Kurucular asil isleri olan yonetmenlige zaman ayirabilmek igin sendika
yonetiminden ayrilmak durumunda kalirlar. Arkalarindan gelenler kurulu
sistemi siirdiiremezler. Neticede sendika kapanir ve aynmi bizim isci
filmlerimizdeki gibi, miicadelenin asil sonunu gormek biz seyircilere nasip

olmaz.

Vedat Tiirkali, senaryoyu ilk yazdiginda bunu kendisine siparis veren
yapimcl yonetmenin (adini vermez) trkiip kagtigindan bahseder. Bu olay1
Ertem Gorec¢’le paylasir ve fikrini almak igin senaryoyu kendisine verir.
Okudugu senaryoyu begenen Goreg, konuyu Beklan - Ayla Algan ciftiyle
paylasir. Onlar da hikayeye heveslenerek filmin yapimcisi ve oyuncusu olmak
istediklerini soylerler ve boylece Filmo Ltd. kurulur. Filmin Amerikan karsiti
sOylemine ragmen, Alganlarin Amerikali dostlart Eddie’nin de (soyadina
ulasamadim) filme biiyiik miktarda para sagladigini belirtiyor Vedat Tirkali

Alican Sekmec’in kitabinda.

Liitfii Akad prodiiksiyonu yoOnetecektir. Sonradan yukarida bahsi gecen
Cark filmini cekecek olan Muzaffer Hicdurmaz da yardimcisidir. Filmin satisi
icin bir star aranir ve Fikret Hakan'da karar kilinir. Fikret Hakan is¢i geng
yerine kapitalist patronun oglunu oynamay1 tercih eder. Asil dramin ona

oldugunu distintr. Bu sekilde oyuncu listesi de hazir hale gelir.

Ertem Gorec, kalabalik sahneler icin Tiirk-Is genel baskani rahmetli Kemal
Tiirkler’den biiyiik destek aldigini belirtir. Ancak fabrika ¢gekimleri neticesinde
iscilerin sendika, grev gibi, kanuna ragmen halen habersiz olduklar1 seylere
kars1 bilgilenmeleri korkusu neticesinde hicbir firma fabrikasini onlara vermek
istemez. Sonunda Marshall boya fabrikasi sahibi ikna edilir ve fabrika

sahneleri orda cekilir.

Filmin Amerikali yapimcisi Eddie, Amerika'ya donilince basi derde girer.
CIAden ¢agrilir ve Amerika aleyhtar1 bir filme para yatirmakla suglanir.
Neticede Tirkiye'den filmin bir kopyasi istenir ve izlenir. Ertem Goreg soyle
devam ediyor: “CIA ajanlar: filmi seyrettikten sonra giilmisler. “Bu da bir sey
mi, bizde bundan ¢ok daha fazla Amerikan aleyhtar1 film gekiliyor.”, deyip

kopyay1 geri vermisler. Eddie de rahat bir nefes almis.”
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Film ilk ¢iktiginda ilgi goriir. Ancak bir siire sonra sabotajlar baslar.
Kayseri'de bir acik hava sinemasinda oynarken, ses bombasi atilir, perde yirtilir,
yaralananlar olur. Sinema sahibi tehdit edilir. Antalya Film Festivalinde
Beklan Algan lin¢ edilmekle karsi karsiya kalir. “Komiinistler Moskova’ya”
naralart esliginde mitingler yapilir. Bunlara tepki gostermek isterler, ama

kendilerine mikrofon verilmez.

Yetmiyormus gibi, bu tepkilerinden otlri film tekrar sansiire gonderilir.
Dort kere sanstire girip ¢ikan film sonunda aklanir, ama saldirilar daha da
yogunlasir. Seyirci korkar. Filmi oynatacak sinema bulamazlar. Filmde sevisen
Algan ciftinin aslinda kardes olduklam iftirasi bile atilir! Neticede film, yapay

bir ticari basarisizliga ugratilmis olur.

Tiirk sinemasinin kendi yapim kosullarindan gelen bazi aksakliklar bir yana,
donemine gore yurekli anlatimiyla, yerinde oyunculuk ve mekan kullanimiyla,
gliniimiizde bize iitopya gelen, o zamana ait ger¢ek durumlariyla film, elli sene
sonra bile akicihgindan izlenirliginden bir sey kaybetmiyor. Insanin o son
bolimdeki grev sahnesindeki gibi kabini kagagini, evdeki yemegini, esyasini,
pankartin1 kapip, onlar gibi kosar adim, direnen boya isc¢ilerinin arasina

katilas1 geliyor...
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SINEMA SANATI

Nijat Ozén

Sinema Yayinlar:
Ekim 1956, Ankara / 116 sf.

SINEMA

SANATI

NIJAT DZON

Sinema dergisi yayimnlarinin ilki olarak Ankara Giiney Gazetecilik ve
Matbaacilik T.A.O. tarafindan basilmis olan Nijat Ozén’iin Sinema Sanati
adli kitabi, Ekim 1956'dan bugiine kadar varligim siirdiirmiis durumda. Iyi ki
de siirdiirmiis ciinkii elimizde siki bir sinema yaymi bulunuyor. Ozellikle,

sinema ile hasir nesir olmak isteyenler icin ¢ok iyi bir baslangig kitab.

1927-2010 yillar1 arasinda yasamis olan Ozén, Ankara Universitesi'nin Dil,
Tarih ve Cografya Fakiiltesinde Tiirk Dili ve Edebiyati ile Kiitiiphanecilik
egitimleri almis. Dil ve sinema alanlarinda pek ¢ok caligmaya ve yayina imza
atmuis olan Ozén, Tiirkce'ye iliskin dilbilgisi kitaplari, yazim kilavuzlar1 ve
sozlikler hazirlamig; sinema tizerine yazilar iiretmis, dergiler ¢ikarmis ve
bircok kaynak kitap yazmistir. Sinema tarihi ve sinema terimleri sozlugi
calismalarinda da bulunan Ozén, sinemanin 6ncii kuramcilarinin yapitlarini
(Film Duyumu, Film Bi¢imi, Sergei M. Eisenstein, Sinemanin Temel
Ilkeleri, V. 1. Pudovkin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Andre Bazin) ve
bazi o6nemli filmlerin senaryolarint (Potemkin Zirhlisi, Sergey M.
Eisenstein, Cehennemden Déniis, John Ford, Harp Esirleri, Jean Renoir)
Tiirkceye cevirmistir. Sinema Sanati, Oz6én’iin sinema alaninda yazmis

oldugu kitaplarin ilkidir.

SEKANS Sinema Kaltlru Dergisi
Mart 2016 | Sayi el : 213-219



Kapaginda Charles Chaplin’in City Lights (Sehir Isiklari, 1931) filminin
final sahnesinden bir karede Sarlo’yu gormekte oldugumuz kitabimizin
sararmis yapraklarini cevirmeye bashyoruz. Icindekiler béliimii kitabin son
sayfasina konmus. Ozén, 6ns6z yerine Birkag Séz ile karsiliyor bizi ve kitabinin
basinda ettigi bu birka¢ soz ile aslinda ¢ok sey soOyliiyor. Sinemanin bir dil
olduguna vurgu yaparak sinemanin sadece bir eglence araci olarak goriilmesine
sitem ediyor. Sinema konusundaki cahillige, bir iki yayin disinda neredeyse hi¢
yayin olmamasina isaret ediyor ve sinemaya seyirci kalinarak sinemanin
anlasilmayacagini dolayisiyla da kendi sinemamizin kurulamayacagini
soyliiyor. Kitabinin derdinin yeni baslayanlar igin bir giris, bu yolda aydinlan

harekete gecirecek bir yapit olma hedefinde oldugunu anlatiyor.

Giris bolimiinde Sinema sanatini incelemenin gtigltikleri siralanmis. Heniiz
herkesin evinde film oynaticilarinin olmadigi, filmlerin sadece gosterimlerde
izlenebildigi yillardayiz. Eski filmlere ulasim baslh basina bir sorun iken bir de
buna film malzemesinin zamanla yahut kopyalanma sirasinda maruz kaldig:
bozulmay1 da ekleyin. Su halde, bellekte kalan izlenimlerle filmi
degerlendirmek zorundasimiz. Ozén, o yillar icin, izlenen bir filmin sadece
%60’ 1nin gortilebildigini soylityor ama buglinlerde bunun sekiz dakika kadar
oldugu sdylenmektedir. Buna bir de, sinemanin yeni ve gelismekte olan bir
sanat olmasindan dolay1 o yillarda yapilan yeni anlatim denemelerini de
ekleyelim. Filmi inceleyip yaziya dokeceksiniz ama gorsel bir malzemeyi hig

gormediginiz okuyuculariniza yaziyla ne kadar anlatabilirsiniz?

Goriilmesinde, anlasilmasinda ve yazilmasinda bu tiir zorluklar bulunan
sinemanin gelistirilmesi ve yasatilmasi i¢in arastirmalarin, sinemateklerin,
derneklerin, devlet nushalarinin, sinema akademilerinin, enstittilerin,
arastirma merkezlerinin, filmoloji calismalarinin ve sinema yayinlarinin

onemine dikkat cekerek giris boliimiinii kapatiyor Ozén.

Sinema Sanatinin Ozellikleri adim verdigi ilk boliimiinde sinema sanat¢isinin
ana malzemesi olan filmlerin fiziksel sinirlamalarindan bahsediyor: Filmler
hentiz sadece 35 mm ve genelde siyah-beyaz, renkli kullanim %10 seviyesinde.
Bu ilk bolimiin ardindan sirasiyla senaryo, goriintii, kamera, montaj, ses ve

oyunculuk gibi filmi olusturan tiim o6geleri ayr1 ayri bolimlerde ele aliyor
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Oz6n. Hemen her ciimlesi ile bize bircok bilgi aktariyor. Aktarilan bilgilerin

pek cogunu da filmlerde nasil kullanildigina dair bol bol 6rneklerle vermis.

Ikinci béliim olan Filmin Dramatik Yapisi'nda senaryo asamalari {izerinde
duruyor Ozoén. Yazar ile senaryocu, yazi dili ile gorsel dil, senaryo ile
roman/hikaye ve senaryo ile piyes karsilagtirmalar1 tizerinden senaryocunun
yahut senaryocu-rejisoriin yapmast veya kaginmasi gerekenler anlatiliyor.
Zamanin rejisorlerine temanin seciminden islenmesine, hikayenin
gelistirilmesinden cekim senaryosunun olusturulmasina kadar senaryo yazim
asamalarim aktaran Ozén, senaryocu-rejisoriin tema secimindeki serbestligi
ile ilgili soyle diyor: “..sanstir, bir¢cok toplumsal, ekonomik diisiinceler ise

karisir, senaryocu-rejisortin segim serbestligini ttirlti yonlerden kayitlar.”

Gortinti diizenlemesi iki boliimde ele alinmis: Gortintiiniin Diizenlenisi:
Temel Ilkeler ve Gortintiiniin Diizenlenisi: Aydinlatma ve Dekor. Goriintii
kompozisyonunu ressam-rejisor karsilagtirmasi tizerinden anlatan 2001: Bir
Uzay Macerasrnin burada yapilmamasi gerekene bir 6rnek olarak -kitaptaki
tek olumsuz 6rnek- John Ford'un The Fugitive (Kagak, 1947) filmini veriyor:
“Bu filmin gortintiileri tek tek, sasilacak derecede plastik deger tasiyan, son
derece giizel diizenlenmis fotograflardir... Filmin sonunda seyircide kalan
izlenim sadece glizel fotograflar seyrettigidir.” Goriinti diizenlemesi icerisinde
degindigi diger bir konu olan “sinemada plastik anlayis’in, ginumiizde

“gostergeler” olarak isimlendirilen kavrama karsilik geldigini diistintiyorum.

Aydinlatmada 1s1gin tabii kullanilisindan ¢ok bir dramatik 6ge olarak
kullanilmas: tizerinde duruyor. Aydinlatma boliimiinde golgelerin kullanimina
da deginen Ozén, Chaplinin A Woman of Paris (1923) filminden hos bir
ornek veriyor: “Endise, sonra hayal kiriklhigi icinde bekliyen gen¢ kadinin
ytiziinde, yavas yavas hizlanan goélge-isik hareketleriyle trenin hareket ettigi

anlatilir. Biitiin sahne boyunca tren hi¢ gosterilmemistir...”

Almanlarin “expressionniste” akimindaki aydinlatma kullanimina 6zel bir alt
bolim ayrilmis. Bu bolimde akimin olusturan sebeplere de kisaca deginen
Ozé6n, akimin etkilerinin Almanya’dan Amerika’ya gbgen rejisorlerle, 6zellikle

de Lang ile, orada da devam ettigini aktariyor. Dekor kullaniminda stylise
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dekorlariyla diger filmleri de etkileyen Alman expressionniste’lerine bir kez
daha deginiyor Ozén. Teknik bazi imkansizliklarda filmin havasina uygun
olarak hazirlanan gergekci dekorlara Les Portes de la Nuit (Gecenin Kapilari,
1946) filminden bir 6rnek veriyor: Marcel Carne, filmin ¢ekimlerini daha kisa
siirede tamamlayabilmek icin Barbes - Rochechouart garini stiidyo icinde
kurdurmustur. “Fakat ¢cok kere, Italyan neo-realiste okulunda oldugu gibi, acik

hava ¢alismalari hem gercege daha yakin, hem de daha ekonomik olmaktadir.”

Besinci bolimde sinemaya 0zgli alanlardan ilkine girmis oluyoruz:
Kameranin Anlatim Gilicti (ikincisi takip eden bolimde ele alinacak olan
Montaj). Sinemanin ilk yillarinda kamera, bir tiyatro sahnesini izler gibi sabit
bir konumda iken ilerleyen yillarda hareket kazanarak hikdyenin anlatimina
katilir ve dramatik bir 6ge olarak yerini alir. Ozén, kameranin dramatik 6ge
olarak kullanilmaya baslanmasinda F. W. Murnau’'nun Der Letzte Mann (Son
Adam, 1924) ve E. A. Dupont’'un Variete (Varyete, 1925) filmlerinin biiyiik

etkisi oldugunu soyliiyor.

Kamera konumunun, hareketlerinin, a¢ilarinin ve planlarin tanimlar1 bugiin
ile hemen hemen ayni, vyalnizca isimlendirmeler farklilasmis ve
detaylandirilmis. Oz6n, bunlarin kullanimini ve bu kullanimlarla elde edilen
dramatik etkileri filmlerden 6rneklerle anlatiyor. Kameranin az kullanilan bir
acisina David Lean’in Brief Encounter (Kisa Tesadiifler, 1945) filminden bir
ornek veriyor: “.. yalmz kalan gen¢ kadimin gériintiisii hafif yana egik olarak
tespit edilir. Kameranin bu durumu sevdigi erkedi bir daha gormiyecegini bilen

kadinin o andaki psikolojik yikintisinit vermektedir.”

Montaj Sanati kitapta en ¢ok sayfaya sahip olan boliim olarak kitabin agirlik
noktasin1 olusturuyor. Montajin kamera kullanimi ile birlikte sinemay:
zenginlestiren, sinemaya karakterini kazandiran en 6nemli iki unsur oldugu
stk sik vurgulaniyor. Montaji Avrupa’da James Williamson ile, Amerika'da
E. S. Porter ile baslatiyor. Montajin gelisiminde ise Griffith’in kisa ve
uzunlarina yer veren Oz6n, son durakta montajin Pudovkin ve Eisenstein ile
anlam buldugunu soOyliiyor. Montajla yaratilan anlam, zaman ve mekan
konularinda Pudovkin ve Kuleshov’un yaptig1 deneylere yer veriyor. Montajla

filme 0zgii zaman ve mekan yaratiminin yaninda bir de filme 6zgii gercek
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yaratimindan s6z eden Ozén, buna Pudovkin'in Koniets Sankt Peterburga
(Sen Petersburg’'un sonu, 1927) filmindeki dinamit patlamasi sahnesiyle iyi bir
ornek veriyor: “Bu yoldaki montaj sonunda elde edilen sahne gercekten biiyiik
bir infilak duygusunu veriyor, ama aslinda bir infildkte kullanilan higbir

malzemeden faydalanilmaksizin.”

Kamera ve Montaj boliimlerinde oldugu gibi Ses boliimiine de sinemanin ilk
yillarindan bashiyoruz; film gosterimine eslik eden piyanonun sesinin,
projeksiyon makinasinin sesini bastirmasinin kafi geldigi yillardan. Ancak,
filmler i¢in beste ¢aligmalar1 daha sessiz donemde baglamis. Hatta, Edmund
Meisel tarafindan Potemkin (1925) filmi icin yapilan beste o kadar etkileyici
olmus ki bazi Avrupa iilkelerinde film gosterilirken miizigin c¢alinmasi
yasaklanmis. Sesin 1927'de sinemaya girmesinden sonraki ilk yillarda “ytizde
yuz sozli (hundred percent talkie)”, sesli filmler igin bir parola olmus.
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrof’un 1928'de yayinladiklar1 bildirilerinde

ses kullaniminin 6nemine dikkat cektiklerini aktarryor Ozén.

Sesin  oOzelliklerini  ses-goriinti, kulak-g6z ve  mikrofon-kamera
karsilagtirilmalar iizerinden veren Ozén, sesin kullanimini ii¢ bashkta ele
almis: Diyalog, Tabii Sesler (Giirtiltii) ve Miizik. Tabii seslerin kullanimina
Pudovkin’in Prostoi Sloutchai (Bir basit tesadiif, 1929-1932) filminden giizel
bir ornek veriyor: “.. hareketsiz duran trenin ontindeki kadini, hareket eden bir
trenin gtirtltiistiyle birlikte vererek kadinin iginde bulundugu psikolojik durumu

yankilar”

Ve kitabin son boliimiindeyiz: Oyun. Sinemanin, ilk yillarinda -6zellikle
Film DArt (1908) dénemiyle birlikte- oyuncularini dolayisiyla da oyunculugu
tiyatrodan 6diin¢ aldigimi aktariyor Ozén. Ancak sinemanin apayri bir sanat
dali oldugu anlasildik¢a oyuncularin hareketleri de 6l¢iilii, dogal ve gergek bir
hal almistir. Sinemada oyunun bitinligini ve devamliligini saglamalk,
oyuncuyu yonlendirmek rejisore diismektedir. Bu ise yardimci olmasi icin
Pudovkin, cekim senaryosunun yaninda bir de oyuncu senaryosu yazilmasini
gerekli goriirmiis. Filmlerde profesyonel olmayan oyuncular kullanimina
Flaherty'nin denemelerini, ingiliz dokiimanter okulunun o&rneklerini ve

[talyan neo-realiste’lerinin tutumunu 6rnek olarak sunuyor Ozén. Vittorio de
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Sica’nin, profesyonel oyuncularin filmin gercekligini nasil bozacagina dair

goriisiine yer vererek bu boliimii kapatiyor.

Bir sanat yapitinin anlasilmasi ve elestirilebilmesi i¢in 6ncelikle parcalarini
ayr1 ayr1 ele almak, yani ¢oziimlemek gerektigini séyliiyor, Ozén. Bu sebeple
hem kitapta anlatilanlarin bir uygulamasimi yapmak hem de bir filmin nasil
degerlendirilecegini gostermek icin kitabin sonunda David Lean’in Brief
Encounter filmini Bir Filmografi Ornegi olarak vermis. Coéziimlemeye
gecmeden oOnce filmin kiinyesi ve jenerik bilgisi siralanmis: Filmin asil adi,
Rejisor, Ulke, Cevrilis Tarihi, Stiidyo, Uzunlugu, Cag (filmin zamani), Cevre
(filmin mekan1), Tar, Armaganlar, Prodiiksiyon, Teknik Birlik (ekip),
Oynayanlar. Yazarin ve rejisoriin kisa oOzge¢misleri ve oOnceki ¢alismalar:
verilmis. Bu bilgilerin edinildigi bibliyografyadan sonra, senaryo baslig altinda
senaryonun dayandigi kaynak (bu filmin senaryosu icin Neil Coward’in
piyesi), tema ve filmin konusu kisaca anlatilmis. Filmin boliimleri, sekanslar
ve sahneleri kisa kisa listelenmis. Filmle ilgili bu yardimc1 bilgileri verdikten

sonra ¢oziimlemeye geciliyor.

Dramatik Coztimleme'de filmin dramatik yapisini olusturan g¢atigsmalar,
karakterleri harekete geciren duygular, onlar1 engelleyen toplumsal kurallar,
iclerinde bulunduklar psikolojik durum, sergiledikleri tutum ve davranslar,
gosterdikleri tepkiler, toplum igindeki konumlari; senaryonun bu dramatik
yapiya katkisi; filmin anlatim tarzinin (bu filmde i¢ monologlar) olusturdugu
dramatik etkiler; karakterlerin kisisel oOzellikleri, meslekleri, etraflar1 ile
kurdugu iligkiler, anlatimdaki rolleri; filmde cevre ile yaratilan atmosfer ve

anlamlar degerlendirilmis.

Sinematografik Coziimleme'de kitabin her bir béliimiinde ayr ayr1 ele alinan
sinematografik 6gelerin [Gorintiiler, Dekor, Aydinlatma, Ses (Diyalog, Miizik,
Gurdlti), Oyun) filmde ne oOlgiide ve nasil kullanildigi, hangi anlamlar
yaratildigi, anlatima ne gibi katkilar sagladig: tek tek degerlendirilmis. Filmin
neden oOnemli olduguna dair dramatik ve teknik a¢idan son bir genel
degerlendirme ile ¢6ztimleme bitirilmis. C6ziimlemeden sonra bir de filmin

son bolumiine ait ¢ekim senaryosu 6rnegi bulunmakta.
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Ozo6n, son olarak Sinema Sanatimin Gelismesinde Baslica Adimlar bashg:
altinda 1895 ile 1953 yillar1 arasinda sinemada yasanan belli bagh gelismelerin
ve bunlar gergeklestiren filmlerin, yonetmelerin, okullarin ve olaylarin listesini

bir tablo halinde sunmus. Bibliyografya ile kitabin1 tamamlamus.

Sinema Sanati, bu zamanda okundugunda bile ¢ok kiymetli gelen bilgileri
o yillarda okuyucuya sunarak ¢ok 6nemli bir is yapmis. Sinemanin gorsellige
dayali olmasi ve pratik ile birlikte ilerliyor olmas1 sebebiyle kitabin bol bol
ornek filmlere yer ayirmasi en begendigim taraflarindan biri oldu. Kitapta
bahsedilen sinema akimlari, filmler ve yonetmenlerle iyi bir film izleme listesi
olugturulabilir. Sinemay1 sadece teknik (sinematografik) ve dramatik agilardan

ele almis olsa da Oz6n’iin kitab1 sinemaya ¢ok iyi bir yerden bakiyor.

Ayhan Yilmaz
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