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ONSOZ

Bahar geldi.

Grubun raflar icin hazirlayip ekranlara ektigi ikinci sayisi da cicek agiyor. Uzundur

bahari1 bekledigi i¢in ilkinin hemen ardindan filiz verdi.

Bu sayimizin elegtiri béliimiinde son donemin ilgi ¢ekici filmlerinden Clouds of Sils
Maria (Assayas) gecen zamanin bizde biraktigi tortularla, Mommy (Dolan) bireysel
ozgurlik-toplumsal baski ikilemiyle, Seidl'in Paradise ticlemesi hakikatimizi anlatan
cehennemiyle, Kabile (Slaboshpytskiy) Ukrayna tarihi esliginde ele aliniyor. Ana
soylesideki konugumuz Elif Rongen Kaynakgi, film arsivleri ve arsivcilik tizerine bu
alanda c¢alismak isteyenler igin ilham verebilecek tecriibelerini paylasiyor. Rus
Sinemasinda Giincel Manifesto, iilkemizde her zaman takipgisi olan Rus
sinemasindaki giincel gelismeleri takip etmek isteyenler icin 6nemli bir yazi. Meryem
Yavuz'la goriintii yonetimi tizerine yaptigimiz soylesi, ozellikle kisa filmle ugrasan
herkesin okumadan ge¢mek istemeyecegi nitelikte. Coziimleme bolimiinde Ag¢hik
Oyunlan serisinin ilk tg¢ filmi politik psikoloji baglaminda incelenerek filmin siyasi
tarihle baglantilar1 ortaya c¢ikariliyor. Yerli film elestirisinde genellikle kisa begeni
ciimleleriyle gecistirilen bir alan olan sinemanin miizigi, Sarki Soéyleyen Kadinlar
filmiyle tartismaya aciliyor. Ardindan gelen Nick Cave’in Kurmaca Diinyasi
Uzerinde 20.000 Giin, miizigin sesini daha da acarak Cave’in i¢ ritmiyle birlestiriyor.
Ani/nostalji bolimiinde, Nubar Terziyan o0zelinde anlatilan Yesilcam’daki
gayrimuslimlerin durumu, yakin donem siyasi tarihimiz icin 6nemli sorulara kapi
aciyor. Gegtigimiz sene kaybettigimiz Manoel de Oliviera tanikliklar ve kendi
sozleriyle; bir yil arayla ellinci yasina basmis Haremde Doért Kadin (Refig) ve Son
Kuslar (Tokatl1) hafizamiz1 tazeleyecek birer yaziyla aniliyor. Festival bolimiimiizde,
uluslararasi film festivallerine kisa bir bakis atilmakla kalinmiyor, onlarla bagimizin da
alt1 giziliyor.

Bahar giizel kilan beraber kutlamaktir; yorum yagmurunuz topraktan daha cesaretli

¢itkmamizi sagladi. Her damlasina tegekkiirler.

Yazin kurak gegmeyecegine artik emin olabiliriz.

Altug Kaan Pacac1
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BULUTLAR KAYIP GIDER
ZAMAN DA OYLE...

Dilan ilhan

Clouds of Sils Maria / Sils Maria: Ve Perde

Yonetmen: Olivier Assayas
Senaryo: Olivier Assayas
Goruntii Yonetmeni: Yorick Le Saux
Sanat Yonetmeni: Gabriella Ausonio
Kurgu: Marion Monnier
Oyuncular: Juliette Binoche, Kristen Stewart, Chloé Grace Moretz

2014/123 /Fransa - Almanya - Isvicre

Senaryosunu ve yonetmenligini Olivier Assayas’in ustlendigi ve Cannes Film
Festivali'nde Altin Palmiye i¢in yarisan Clouds of Sils Maria (2014), 6dili Nuri
Bilge Ceylan'm Kis Uykusu'na (2014) kaptirmis olsa da gerek konusu gerek
oyunculariyla gectigimiz yilin en ¢ok konusulan yapimlarindan biri oldu. Clouds
of Sils Maria’da Fransiz yonetmen, bir yandan usta bir aktrist olan Maria
Enders’in orta yas bunalimini, i¢ hesaplagsmalar ve yiizlesmelerle kendine yaptigi
yolculugu beyaz perdeye tasirken, diger yandan kapitalist toplumun tiiketim
aligkanliklarina ve begeni anlayisina ince bir elestiri getirmekle kalmiyor; kabaca,
Avrupa sanat sinemasinin minimalist anlatimi ile Hollywood'un klasik popiiler
anlatimi arasindaki farkliliklarin da altini giziyor.

Avrupa sanat sinemas: kiltiiri icinde yetismis, kirkli yaslarinda, internetten
mimkin oldugunca uzak duran, dijital ortamlarda tretilen filmlerden haz
etmeyen hatta bu yapimlar kii¢lik goren; fakat istemeyerek de olsa kimi zaman
bu yapimlarda yer alan Maria Enders ile sosyal medya ve magazin haberleriyle

barisik, popiiler kiiltiir Girtinlerini begenen ve gerektiginde savunan geng asistani
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Valentine arasindaki giiclii diyaloglar filmin bel kemigini olusturuyor. Bu
diyaloglarla iki jenerasyon arasindaki algi farkliligi gozler Ontine serilirken,
tazeligini koruyan popiiler sinema ve sanat sinemasi tartigmalarina da tanik
oluyoruz. Bu perspektifle bakildiginda oyuncularin secimi de bir hayli yerinde
goriliiyor; zira Maria Enders karakterine hayat veren Juliette Binoche,
aralarinda Jean-Luc Godard, Krzysztof Kieslowski gibi isimlerin de bulundugu
pek ¢ok onemli yonetmen ile galismis bir Fransiz aktris. Alacakaranlik serisi ile
hafizalara kazinan tinli Hollywood oyuncusu Kristen Stewart ise Valentine roli
ile karsimiza cikiyor. Filmde Maria’nin modern diinya ile bag kurmasini saglayan
Valentine iken, Hollywood'un yeni star1 Jo-Ann Ellis ile kargilasmasi, ge¢misi ve
korkulartyla yiizlesmesine yol ac¢iyor. Magazin haberlerinde epeyce boy gosteren,
adeta “skandallar kralicesi” Jo-Ann Ellis’i ise, yine gen¢ bir Hollywood yildiz1 olan

Chloe Grace Moretz canlandirmakta.

Guriltaly, sarsintili bir tren yolculuguyla baslayan film, Maria’nin ayni dl¢tide

sarsintili igsel yolculugunun da baslangic1 oluyor. Maria, her ne kadar riistiini
ispatlamis bir oyuncu olsa da calkantili ve zor bir donemden ge¢mektedir.
Bosanma arifesindedir. Hizli bir degisim siirecinde olan sinema sektoriine ayak
uydurmaya calismaktadir. Diger yandan yeni nesil ile kuracag iliski konusunda
siipheleri vardir. Hentiz on sekiz yasindayken oynadigi “Maloja Yilan1” isimli

filmle tine kavusmus olan Maria, filmin yonetmeni ve ayn1 zamanda uyarlandig:
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kitabin yazar1 olan Wilhelm Melchior i¢in diizenlenecek 6diil torenine katilmak

ve Melchior adina 6diilii almak {izere asistani1 Valentine ile Isvicre'ye ciktigi

yolculuk esnasinda, yakin dostu ve “kasifi” olan bu adamin 6ldiigi haberini alir.

Wilhelm’in hayranlik ve hayretle izledigi, eserine de adin1 veren Maloja yilani,
nedeni tam olarak bilinmeyen ama genellikle havanin koétii olacagina isaret eden
bir bulut olusumudur. Bulutlarin vadi iizerinden tipki bir yilan gibi kivrilarak
gecisi, yazara ilham kaynagi olmustur. Uzun zamandir hastaligiyla miicadele
eden Wilhelm, bir giin Sils Maria’daki evinden ¢ikmis, tiim vadiye tepeden bakan
ve Maloja yilaninin izlenebilecegi en elverisli noktaya gidip tam da o noktada
intihar etmistir. Bu intihar ise yazarin esi Rose ve Maria arasinda bir sir olarak
kalacaktir. Yazarin oOlumiiniin ardindan o6dil toreni, kendini kameralara
gostermek icin kosan firsat¢ilarin deyim yerindeyse sov alani haline gelmistir.
Maria, her ne kadar bu durumdan ve samimiyetsiz iliskilerden rahatsizlik duysa
da, gorev bilinciyle gereken hazirliklar1 yapar, o6dili alir ve yliziinden
eksiltmedigi giiliimsemesiyle toren sonrasi diizenlenen yemege katilir.

Yirmi y1l 6nce, genc bir asistan olan Sigrit ile orta yaslarindaki girket yoneticisi
Helena'nin yikict agkini konu alan "Maloja Yilani" filminde Maria Enders, Sigrit
karakterini canlandirmistir. Helena’y: bastan ¢ikaran, onu tamamuiyla etkisi altina
alan ve gitgide tiikketen, sonunda da intiharina neden olan tutkulu Sigrit’i... Yillar
sonra Odil toreninin hemen ardindan tiyatro yonetmeni Klaus Diesterweg,
Maria'ya eseri yeniden sahnelemek istedigini soyler ve ona, bu kez, Helena roltint
teklif eder. Teklife sicak bakmayan kadin, kendisini ve Helena'y1 bir tiirlii ortak
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bir paydada distinemez; ¢linkii o Sigrit'tir ve Oyle kalmak istemektedir. Ayni
filmde beraber ¢alistigi Henryk Wald ile toren miinasebetiyle kargilasmalar1 da
buna isaret eder; o donem aralarinda bir goniil iliskisi olmustur, gegen yirmi yila
ragmen Maria onu kargisinda goriir géormez mahcup bir tavirla salina sarinir.
Sigrit ozgirdir, her seyin otesinde, yikici ve ne yapacag: bilinmez biridir. O,
ozgirlikle arasinda her zaman bir bag kurmus olan Maria icin, bir rolden
fazlasidir. Helena ise kirk yasindadir, onu sevmeyen bir kadina asik olup onu
yonetmesine izin verecek kadar aciz, yenilmis bir kadindir onun icin. Ustiine
istliik bosanmak tizere olusu ve yalmizlig, rolle ilgili korkularini arttirir. Yirmi yil
evvel Helena'y1 canlandiran oyuncunun bir yil sonra trafik kazasinda olmiis
olmasi, Maria’nin korkularina bir yenisini daha eklemektedir.

Yonetmen Klaus, Maria'nin oyunda mutlaka olmasi konusunda israrlarini
siirdirtirken Sigrit ve Helena'nin aslinda ayni kisi oldugunu séyler. “Oyunun
sirr1” da buradadir. Wilhelm 6lmeden 6nce Maloja Yilani’'nmin devamui tizerine
calismustir ve bu devam hikayesi, Sigrit'in Helena’ya dontisim hikayesi olacaktir.
Klaus’'un sozleri Maria’y1 oldukca etkiler. Buna Wilheim’in ani 6limii ve o6zel
hayatinda yasadig1 bosluk da eklenince, Maria teklifi kabul etmeye karar verir;
fakat bu kararda en belirleyici etken siiphesiz, asistan1 Valentine’in sakin israrlari
olmustur. Bdylece role hazirlanmak icin iki kadin, Isvicre’deki Sils Maria’ya dogru

yola ¢ikarlar.



Maria ve Valentine, Wilhelm’in miitevazi bir hayat stirdigi Sils Maria’daki
evine yerlesirler. Bas basa kaldiklari, uzun doga yiirtyusleri yaptiklari, bol ve
derinlikli diyaloglarla oyun icinde oyun, film iginde film olan bu bdliimde
Maria’'nin kabugu kirilmaya baglar, Wilhelm’in hayatinin son buldugu bu yer,
Maria icin yepyeni bir deneyimin basladigi yer olacaktir.

Ikinci boéliimde genel planlarla bolca izledigimiz, Adeta basroldeki Sils
Maria'nin benzersiz dogasi, filme ayr bir gizem katiyor. Bu biiyiileyici mekanda
unli dagtnir Nietzsche'nin yedi yaz gecirdigini de soOyleyelim. Nietzsche,
felsefesine yeni bir yon kazandiran 6nemli diisiincelerini Sils Maria’da kaleme
almis ve hem kendisinin hem insanligin disiince tarihinde c¢igir agmayi
basarmugtir. Nitekim, Sils Maria’”dan “esas memleketi, tiretim yeri” olarak s6z
eder. Kendi deyimiyle burasi, ona yasam enerjisini veren tek yer ve 6lmek istedigi
yerdir. Sils Maria’nin bu denli yalin dogasi, Maria'nin da giderek zirhlarindan
siyrilip kendiyle hesaplagsmasina, yiizlesmesine yardimci oluyor. Uzaklarda
beliren sis bulutunun kivrilarak en sonunda tiim vadiyi kapladig: gibi, iki kadin
arasindaki catisma ve yalnizca sezilebilen cinsel gerilim, yavas yavas onlarin da

tizerini kapliyor.




Maria ve Valentine'in bolca okuma provalar yaptigi bu kisimda, izleyici igin
kimi zaman neyin kurgu neyin gercek oldugu ayrimi zorlasiyor. Binocheun
tstiin oyunculuk performansiyla ortaya koydugu sinir harpleri, ani c¢ikiglar ve
kahkaha krizleri de gerilimin izleyiciye olmasi gerektigi gibi ge¢mesini saglayan
etmenler arasinda. ki ayr jenerasyondan iki ayr1 kadinin ayni sahneler icin
getirdigi farkli yorumlar, bir zaman sonra kendi iligkilerinin yorumlanmasi halini
alirken, izleyicinin filmden kopmasina bir an bile izin vermiyor. Maria'nin bir
tirli Helena rolini icsellestirememesi, onu aciz, savunmasiz ve giivensiz
bulmasi karsisinda Valentine’in bu karakteri tutkulu, olgun ve masum bulmasi
Maria’'nin da aklini git gide karistiriyor.

Baslarda iki kadin arasinda yasanan kusak ¢atismasi, Maria'nin 6zel hayatinda
yasadigr sikintili donem ve buna eklemlenen yalmizlik duygusu, yaslanma
korkusu ve bu korkunun dogurdugu mesleki endiseler, ge¢misiyle ytizlesmesi ve
bu giiniinii kabullenme sancis1 Olivier Assayans’'in ¢ok katmanli senaryosunun
onemli bir bolimiinii olustururken, ilerleyen giinlerde ikili arasinda yasanan
iliskinin dontisimii hikdyenin merkezine oturuyor. Valentine ve Maria'nin,
Wilhelm'’in evinde gecirdikleri bu zaman zarfinda “oyunun sirr1” da agiga ¢ikiyor:

Sigrit Helena'ya doniisiiyor. Valentine’in Sigrit, Maria’nin Helena haline gelisi

ince detaylarla izleyiciye aktariliyor.

Ornegin, gen¢ kadinin erkek arkadasiyla bulusmaya gidecegini sdylemesi
tizerine Maria’'nin verdigi tepki ve ardindan Valentine’in kendisini kiskandigini
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acikca belirtmesi, kurgu olanda Sigrit ve Helena, gercekte Maria ve Valentine
arasindaki gerilimi perdeye yansitan orneklerden. Maria’nin dig gériiniimtinde de
bir hayli degisim s6z konusu. Elbette rolii i¢in gereken birtakim imaj yenilemeleri
var; fakat tren yolculugu da dahil, ilk etapta mevcut olan feminen ¢izgisinden
oldukea uzaklastigini goriiyoruz.

Maria'’nin yeni Sigriti oynayacak Jo-Ann Ellisle karsilasmasi, asistani ile
arasindaki iliskiyi giderek daha huzursuz hale getiren bir donemeg oluyor. Bu
kargilasma, Maria'nin bir yandan gecen zamanla yiizlesmesinin somut halini
alirken diger yandan kiskan¢lik nobetlerine sebebiyet veriyor. Tiyatro egitimine
ragmen isleriyle degil magazine verdigi malzemelerle siirekli glindemde olan Jo-
Ann, bagini siklikla belaya sokan, alkol problemleriyle bogusan, elinde silahla eski
sevgilisinin karsisina ¢ikacak kadar ciiretkar biri. Rolii oynayacagini 6grendigi
ginden beri Jo-Ann hakkinda internet arastirmalar1 yapan, sansasyonel
haberlerini ve oynadigi filmlerin sanatsal degerini kii¢imseyen, siradan bulan
Maria ile bir nevi kendi kusaginin secimlerini sonuna kadar savunan Valentine
arasindaki diyaloglarin azimsanmayacak bir bolimi, Maria'nin “Onu benden
daha mi ¢ok seviyorsun, beni sevmen i¢in ne yapmaliyim? Artik geng ve 6zgiir
degil miyim, o benden istiin mi?” gibi sorulariyla sona eriyor. Boylece Jo-Ann
Ellis hem Maria'min kaygilarim1 glin yiiziine ¢ikmasinda hem de Maria ile
Valentine iliskisindeki cinsel c¢agrisimlarla bezeli gerilimi artirmada kilit rol

oynuyor.
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Jo-Ann Ellis’in bir uzay mekiginde gecen ve siiper kahraman roliini tstlendigi
film tizerine iki kadinin fikir aligverisinde bulunduklari sahneler, kitle kiilttirtiyle
bireylere dayatilan ve benimsetilen begeni Ol¢iitlerine bir elestiri barindirirken,
alaya tavirlariyla bu yeni diizendeki yalnizligini ve kuskularini 6rtmeye c¢alisan
Maria’nin oyunun kurallarini giderek kavradigi “tatsiz bir ylizlesme” halini aliyor.

Maria'nin olduk¢a sagma bulup kahkaha krizleriyle noktalandirdigi sahnenin
provalari, filmin biitiiniinde 6nemli bir yere sahip. Calistiklar1 boliimde, Sigrit
Helena’nin ona olan saplantisindan kurtulmak ister. Onun tiikendigini goriir,
ondan artik alabilecegi hi¢bir sey olmadigina kanaat getirir ve onu terk etmek
tizere Tokyo’'da bir firmanin is teklifini kabul eder. Helena basta ¢ilgina doner,
sonrasinda kendine kayitsizca bakan kadina, gitmemesi i¢in yalvarmaya baslar.
Maria’'nin kiiciimseyici tavirlariyla son verdigi bu prova, ikili arasinda iplerin iyice
gerilmesine yol acacaktir; zira Valentine, Maria’'nin aksine Helena’y1 aciz ve
yikilmis degil, masum ve insancil bulur. Insani duygularinin kér edebilecegi
fikrine uzak degildir. Hayati yorumlayan tiyatronun hayattan daha gercek
olabilecegini soyler. Filmin ilerleyen boliimlerinde oyuna getirdigi yorumla
Maria'nin kafasini karistirdigini diisiinen, fikirlerinin yine onun tarafindan basit
bulundugunu hisseden ve aralarinda giderek yogunlasan kasvet ve gerilimden
yorulan Valentine, gitmek istedigini soylediginde, caresizlikle Valentine’e sarilan,
ona ihtiyaci oldugunu sdyleyip gitmemesini rica eden Maria olacaktir. Yine
oyunun bir parcasi gergek olmustur. Oyle ya, hayatin yorumlanmasi olan tiyatro
belki de hayattan daha gercektir.

Sigrit ile yasadig1 gelgitli iliskinin agirligina dayanamayan Helena'nin bir giin
hi¢cbir iz birakmadan ortadan kaybolmasini onun intiharina, 6limiine yoran
Maria’nin aksine Valentine bu durumu oliimle iligkilendirmez. Valentine’in
oyunun soOylediklerini siirekli tersine c¢evirme cabasinda oldugunu diistinen
Maria'ya verdigi cevap, bu zaman yolculugunun da o6zetini igerir bir bakima.
Valentine’e gore, bu metin bir nesne gibidir ve nerede durduguna gore baktigin
ac1 degisir.

Ender meydana gelen Maloja yilanini gorebilmek icin giiniin erken saatlerinde
haritalariyla yola koyulan iki kadin, tepedeki noktaya ulagsmak tizereyken
Valentine aniden ortadan kaybolur. Wilhelm’in intihar ettigi bu noktada, oyunun
benzeri bir bicimde terk edilen Maria, kendiyle artik bas basadir ve bu giine degin

bir parcasi olmamak i¢in neredeyse bogustugu yeni diinyaya adimini atacaktir.
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Filmin basinda 1924 yapimi Arnold Fanck'in Cloud Phenomena of Majola
(Maloja Bulut Fenomeni) belgeselinden bir boliimii seyirciye sunan yonetmen,

Maria’nin Valentine’i aramaya gitmesiyle bu defa bu essiz doga olayini, kendi

kaydettigi goriintiilerle aktariyor bize.

“Birka¢ hafta sonra” notunun ardindan bir otel odasinda Maria'y1 goriiyoruz.
Tim 6n hazirliklar bitmis, ekip, provalara baslamak iizere Londra’ya gitmistir;
fakat onlar1 Londra’da tatsiz bir siirpriz karsilar. Oyunun geng ve asi kizi Jo-Ann,
evli bir roman yazariyla bir siiredir ask yasamaktadir ve yazarin iliskiden
haberdar olan esi bileklerini keserek intihar etmistir. Tim magazin basini Jo-Ann
ve sevgilisinin pesine diiger. Maria, haberi oyuna eklenen sahneleri goriismek
tizere Klaus'la gittigi yemekte 6grenir ve bir anda paparazzilerle dolu bir ¢evrede
bliyiik bir skandalin ortasinda kalir. Tim flaslarin Jo-Ann ig¢in patladigi bir
diinyada sessiz ve yalniz kalan Maria i¢in, sunulan triinlerin, yasanan asklarin ve
verilen her tirli emegin hunharca tiiketildigi, tiiketildigi ve tiiketildigi bu
diinyada yasiyor olmanin agirligini ve hiizniinii hissederek bu durumu

kabullenmekse ka¢inilmaz hale gelmistir.
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Filmin basindan beri farkli kisilerce yapilan kritiklerini dinledigimiz Maloja
Yilanr'm1 nihayet sahnede kisa siireligine de olsa goriiriiz. Yasanan skandalin
golgesinde baslayan provalarda, daha evvel defalarca izledigimiz, Sigrit'in
Helena'y: terk ettigi sahne oynanmaktadir. Sancili bir siirecin ardindan Helena'y:
kabullenen Maria, gen¢ oyuncunun en azindan birka¢ saniye daha Helena'nin
yaninda kalmasini; bu sekilde oynadiginda Helena’nin ¢ok zavalli goriindiigiinii
soyler. Jo-Ann'in kesin bir dille bu istegi geri cevirir. izleyicinin Helena'yla
ilgilenmedigini ve oyunun devam etmesi gerektigini biraz da alayci bir tavirla
belirtmesi Maria’yt oldugu gibi bizleri de hayli etkiler. Gizemli bir bicimde

ortadan kaybolan Valentine’in ciimlesi yankilanir kulaklarimizda: “Bu metin bir

nesne gibi. Nerede durduguna gore baktigin a¢1 degisir.”

Filmde Juliette Binoche'un oyunculuk performansinin alti ¢izilmesi gerekir;
zira kendini kegfedip artik Sigrit olamayacagini anlayip Helena’ya doniisim
siirecinde, yasadigi tedirginlik, kusku, endige ve kabullenme duygusunu izleyiciye
iliklerine kadar hissettirmeyi basariyor. Rol arkadasi Kristen Stewart, abartisiz,
duru bir oyunculukla Valentine roliiniin hakkini veriyor. Clouds of Sils

Maria’daki performansiyla Cesar Odiillerinde en iyi yardimci kadin oyuncu
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odilint alan Stewart’in, boylelikle bu 6dili alan ilk Amerikali kadin oyuncu
oldugunu da belirtmek gerek.

Ozellikle kadin oyuncular icin bas edilmesi zor olan “zaman” 1 konu edinmis en
iyi yapimlar arasinda yerini alan Clouds of Sils Maria, zamanla basa ¢ikmaya
calisan Maria’nin hikdyesini Olivier Assayas’in zengin alt metinleriyle perdeye
tasirken, son sahnesiyle Maria ve izleyicilere umut agilamay:r ihmal etmiyor.
Hentiz ilk filmini ¢ekecek olan geng¢ bir yonetmeni kulisinde kabul eden Maria,
bu bilimkurgu tirtiindeki film icin neden tercih edildigini merak etmekte.
Senaryoyu okurken Jo-Ann gibi modern, bagarili ve en 6nemlisi daha geng birini
hayal ettigini soylediginde ummadig1 bir agiklamayla karsilagiyor. Karakterinin
modern olmadigini, yast olmadigini ve hatta zamanin disindan oldugunu
soyleyen gen¢, bu noktadan sonra, izlerken birogumuzun dogrudan duymak
istedigi o ctimleleri ard1 ardina siraliyor: “Ben bu ¢agi sevmiyorum. Cagim, Jo-Ann

ve internet skandallarini izlemek olmamali.”
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DELILERE OZGURLUK!
MOMMY FILMINDE
OZGURLUGUN UTOPIK HALI

Dila Naz Madenoglu

Mommy

Yonetmen: Xavier Dolan
Senaryo: Xavier Dolan
Goriintii Yonetmeni: André Turpin
Miizik: Eduardo Noya
Kurgu: Xavier Dolan
Oyuncular: Anne Dorval, Antoine-Olivier Pilon, Suzanne Clément
Yapimci: Xavier Dolan, Nancy Grant

2014/139'/Kanada

Xavier Dolan’in 2014 yilinda y6nettigi, Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye
icin yarigmig olan besinci filmi Mommy, mevcut toplumsal diizene ve o diizenin
cizdigi sinirlara karsi ¢ikarak ozgiirlik kavraminin karsiligini izleyiciye tekrar
sorgulatan bir film. Diane ya da kisaca Die (Anne Dorval), Steve (Antoine-
Olivier Pilon) ve Kyla (Suzanne Clément) {i¢liisii tizerine kurulu olan hikayede
anne-ogul-komsu iligkisinden ziyade, bu karakterlerden gergeklestirmeleri
beklenen ve toplum tarafindan uygun goriilen roller ile kisilikleri arasindaki
uyum problemleri ele alinmaktadir. Oglunu hayalindeki gibi yetistiremeyen Die,
ornek evlat olamayan Steve, iyi bir ev kadini olamayan Kyla... Film aslinda titopik
hayaller ve gerceklik arasinda gidip gelmektedir. Filmin basinda hayali
Kanada’daki bir yasa tasarisi ve o tasarinin igerigi ile ilgili bir yazi yer almaktadir.

Yasa tasarisinda, fiziksel ve psikolojik ac¢idan tehlikede olan ve mali sikinti
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yasayan ebeveynlerin, davranis problemi olan ¢ocuklarini, hi¢cbir hukuksal siire¢
olmadan kamu hastanesinde bakima sokmalar: i¢in ahlaki ve hukuki agidan
haklar1 bulundugu belirtilmistir. Hayali bir yasa tasarisinin sunumu ile titopik bir
baslangi¢ yapan filmin gergeklige dontisti, Die'n agilis sekansinda agagtan
kopardig1 elma ile gergeklesmektedir. Agactan koparilan elmanin yasak elmayi
temsil etmesi olasidir; nitekim inamisa gore yasak elmayr kopardigi igin
cezalandirihp sinanmak iizere diinyaya gonderilen Adem ve Havva gibi Die da
elmay1 kopardiktan sonra yaptigi araba kazasi ile gercek hayata doner ve otorite
ile bas1 dertte olan oglu Steve ile sinanmaya baslar.

Kocasinin o6limiinden sonra bor¢larla bas etmeye calisan, mesleki anlamda
basarili olamamis Die, 1slah evinin kantininde ¢ikardigi yangin yiiziinden oradan
atilan oglu ile tekrar birlikte yagamaya baglar. Rahatsiz edici hareketlerinden
dolay1 oglunu evde egitmeye karar veren Die, bu zorlu stire¢cte komsusu Kyla ile
yakin arkadas olur. Ogretmen olan komsusu Steve’e ders calistirirken Die da para
kazanmanin yollarimi arar. Vakitlerinin ¢ogunu birlikte geciren ti¢liintin yollar
Steve’in akil hastanesine yerlestirilmesi ile ayrilir.

Die ve Steve'in film igindeki iligkisi, anne-oguldan c¢ok sevgili iligkisini
animsatmaktadir. Steve’in Die’a fazlasiyla diigskiin oldugunu belli eden tavirlari,
ona olan tutkusu, onun tarafindan sevilmeme ve terk edilme korkusu baz
alinarak, Steve i¢in oidipus kompleksinin etkisinde davranmaktadir demek dogru
degildir. Oidipus kompleksinin hissedildigi Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We

Need to Talk About Kevin, Lynne Ramsey, 2011) filmindeki baba-ogul iligkisinin
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aksine Steve, li¢ y1l once kaybettigi babasini 6zlemle anmaktadir. Steve, baba
figliriniin yerine ge¢mek istememektedir zira Die'y1 da anne figliri olarak

gormemektedir. Bu yiizden Die ile aralarindaki iligki konvansiyonel anne-ogul

iliskisinden ziyade sevgili iliskisi gibidir.

Steve, siddet egilimi olan problemli fakat saf bir cocuktur. Ofke kontrolii
bozuklugu yasamaktadir fakat tirkektir de. Diigliincelerinden ziyade i¢gtidiileri ile
hareket etmektedir. Annesini besleyen ve koruyan anne Meryem ve yikici anne
olan Lilith ile 6zdeslestirmistir; ¢linkii annesi 6nce onun yaninda yer alirken
sonra karsisinda yer almaya baslar. Kendi i¢inde ¢eliskiler yasamaktadir ¢tinkii bir
yandan otoritenin varligini inkar ederken bir yandan da kendi otoritesini kabul
ettirmek istemektedir. Toplumun bir pargasidir ama ona ait degildir, kurallarin
farkindadir ama onlara baglh degildir. Belirli kaliplara sokulmayi, zorunluluk icabi
hareket etmeyi sevmez, i¢inden geldigi gibi davranmak ister. Halbuki toplum,
icinden geldigi gibi davranani dislarken maske takani kabullenir; ctinki
toplumun otoritesi, maske takan kiside somut bir sekilde goriilebilmektedir.
Steve, Die’y1 ask derecesinde tutkuyla sevmesine ragmen kendi isteklerinden,
icinden gelen tavirlardan ve 6zgiir diisiincelerinden vazgecemedigi i¢in, filmin
sonunda annesi tarafindan akil hastanesine yollanir. Zira topluma gore Steve'in
bu davraniglar1 alisilagelmisin, basmakalip yargilarin, normlarin disindadir.

Normlarin diginda olan “normal” olamaz. Steve’in tedavi edilmesi gerekmektedir;
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c¢inki ancak akil sagligi yerinde olmayan birisi caddenin ortasinda market
arabasiyla kosabilir, kalemlerin c¢ilek kokulu olmas: ile yiiksek sesle dalga
gecebilir, tanimadig1 insanlara komik surat ifadeleri yapabilir. Steve’in 6zgiirligi
toplum tarafindan pekala kisitlanmaktadir. Bu duruma paralel olarak ofke
kontrolii bozuklugu da bu kisitlamalar sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Steve’in ikili
iliskilerindeki tirkekligini ve kirilganligini hissettigimiz ilk an, Kyla ile tartistig
andir. Deli, deliyi goriince sopasini saklarmis hesab1 Steve, Kyla'yr
sinirlendirdiginde Kyla geri adim atmak yerine Steve’in iizerine gider. Steve

kendisinden beklenmedik bir sekilde altina kagirir ve aglamaya baslar. Kyla,
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Die’'in yapamadigini yapmistir ve Steve’i kontrolii altina alabilmistir. Die'in aksine
bunu otorite kullanarak degil, Steve gibi davranarak basarmistir; ¢linkii Steve’in
sakinlesmesi icin ihtiyaci olan sey baski degil, bir doz “deliliktir” aslinda.

Kyla, yasadigi bir travma sonucu, kendisini rahat hissetmedigi ortamlarda
kekelemeye basladigindan dolay1 6gretmenlige ara vermek durumunda kalmaistir.
Die ve Steve’in yaninda 6zgtirlesen Kyla'nin dilinin agilmasi, onun kendi ailesinin
yaninda kendisini ¢ok da rahat hissetmedigini ortaya koyar niteliktedir. Kyla'nin
kendi evinden ziyade komsusunun evinde kendisini rahat ve 6zgilir hissetmesi,
toplumun normlarina uyacak bir davranis olmasa da, Kyla'y1 fazlasiyla tatmin
etmektedir.

Die ve Steve’in konvansiyonel olmayan anne-ogul iliskisi, Steve’in toplum
icindeki davraniglari, Die’in “ideal anne” kaliplarindan ¢ok uzak olmasi, Kyla’nin
kendi evinden ¢ok Die'in evinde vakit gecirmesi, kendi ¢ocuklarindan ¢ok Steve
ile ilgilenmesi; timii toplum tarafindan ¢ok da uygun goriilmeyecek
davraniglardir. Bu ylizden ti¢ karakterin de o6zgirligi kisitlanmaktadir, tg
karakter de toplumla, baskilarla, beklentilerle basa ¢ikmaya ¢alismaktadir, ticti de
bir nevi cezalandirilmaktadir. Sebep nedir? Toplumun beklentilerini
karsilayamamak, ona gore bir maske takinamamak. Bu yiizden karakterlerin,
kimse tarafindan yargilanmadan 6zgiirce davranabildigi tek ortam, birlikte vakit
gecirdikleri ev ortamidir. Karakterler, evin disindaki koca diinyaya sigamazken,

evde ozgiirlesip kendi koca diinyalarini oraya sigdirabilmektedirler.

%
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Karakterlerin yasadiklar diinyadaki sikismisliklari, kadrajin alisilmisin disinda,
11 goruntd formatinda kullanilmasiyla da tasvir edilmistir. Digarida bisiklet ve
kaykaya bindikleri sirada kadrajin genislemesi, ti¢liiniin evin diginda mutlu

olduklart yegane andir.Mutludurlar ¢linkii o sirada 6zgiirdiirler. Steve’e karsi

dava ac¢ildigini belirten postanin eve gelmesi ve Die'in mektubu okumasiyla

tekrar daralmaya baglayan kadraj, ozgiirligiin kisa soluklu oldugunu, dig
etmenlerin 6zglrligi kisitlayan unsurlar oldugunu kanitlar niteliktedir. Ayrica
ideal olarak belirlenene kavusmanin da ttopik oldugu Die'in hayal kurdugu

sahneden belli olmaktadir. Die'in hayalinde Steve biiyiir, tiniversiteye baslar,
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mezun olur, evlenir... Yani toplumun gen¢ bir bireyden beklediklerini sirayla
gerceklestirir. Die bunun hayalini kursa da, bu sekans izleyiciye bulanik bir
goriintl ile, seslerin ve gorintiilerin i¢ ice gectigi bir bicimde aktarilir. Bu
sekanstan da belli olacag: tizere, konvansiyonel olan, toplumun beklentilerini
kargilayacak olan durumlar, Steve ve Die icin titopiktir; hayalden 6teye gecemez.
Kadraj ve gortintii kullanimai ile Dolan, seyircisine 6zgtirliik ve ideal kavramlarini
karakterlerin hayatlar: tizerinden kurgu kullanimu ile tekrar sorgulatabilmistir.
“Ideal” kavramu filmde ii¢ karakter iizerinden de sorgulanmaktadir. Ideal anne,
ideal evlat, ideal ev kadini... Ideal olanm1 kim belirliyor? Toplum. Belirlenenin
disina ¢ikani ideal olmamakla kim sugluyor? Yine toplum. O zaman rahat
hissedilen mekanin disinda 6zgiirce yasamak miimkiin mii? Kisinin digarida
takindig1 maske olan persona, ideal olani yansitmak i¢in degil midir? Ancak
maske takarak zaten insan kendi ozgtirligiini kisitlamiyor mu? Bir nevi, ideal
olan 6zgiir olamayandir ashinda, 6zgiir olan da ideal olan degildir zaten. Iste
filmdeki ti¢ karakter de kendi 6zgtirliigiinii kisitlamayan, ideal kavramina uymaya
cabalamayan karakterlerdir. Evin icinde de disinda da ayni sekilde davrandiklar:
icin devletin ve toplumun birtakim kontrol mekanizmalari devreye girerek
ozgirliklerini kisitlar. Onlar1 ideal olana yaklastirabilmek icin. Halbuki

karakterler evde de, disarida da ayni personalar: ile var olmakta bir sakinca

gormemektedirler.
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Filmin gidisatinda da, diinyadaki giiclerin dengesinin, dogadaki dengeler gibi
oldugu, gli¢lii olanin zayif olani saf disi ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Otoriteye
yenilmeyen tek kisi yine Steve’dir. Die, toplumun ve devletin baskisina maglup
olarak Steve’i akil hastanesine gonderir, Kyla ailesinin baskisina yenik diiserek
bagka bir sehre tasinmayi1 kabul eder. Steve ise akil hastanesinde olmasina
ragmen Ozglirligin bir yolunu bulur ve deli gomleginden siyrilip pencereye
dogru asagiya atlamak tizere kogsmaya basglar.Pencerenin kirilma ve Steve’in
atlama aninin  gosterilmemesinin  nedeni, Steve'in  oOzgiirlik yolunda
hatirlanmasinin istenmesindendir. Dis etmenlerce o6zgiirligii elinden alinan
Steve, kendi Ozglir iradesiyle yasamina son vermeyi tercih etmektedir. Ciinki
onun igin ozgiir hissederek 6lmek, 6zgiir olmadan yasamaktan daha iyidir. Ne
olursa olsun bu, kendi iradesi ile verdigi bir karardir. Die ve Kyla ise toplum
tarafindan uygun goriilen hayatin masasi olmaya devam etmektedirler. Filmin
geneline baktigimizda, “Steve midir sorunlu olan, yoksa ona bu sifat1 yakigtiran
toplum mu?” sorusuna yanit artyoruz. Sorunu ne olarak tanimladigimiza bagh
yanitimiz aslinda. Hiperaktivite ve 6fke kontrolii problemi bir akil hastaligi midir,
yoksa bunlari tedavi edilmesi gereken bir akil hastalig1 olarak goren toplum mu
sagliksizdir? Bireyi topluma kazandirmak mi1 daha kolaydir, toplumdan dislamak
m1? Ozgiirliik bir iitopya mudir? Hayali Kanada ne kadar yakindadir? Utopyalar
ne kadar uzaktadir? Bunlarin yanitlarimi bulmayr ummak, bash basina bir

ttopyadir.

23



AVRUPA'DA BiR HAYALET: ULRICH SEIDL VE
CEHENNEM YANIGI: PARADISE

A. Recep Ozdas

Paradise Trilogy - Love, Faith, Hope / Cennet Uclemesi - Ask, Inan¢, Umut

Yonetmen: Ulrich Seidl
Senaryo: Ulrich Seidl, Veronika Franz
Goriintii Yonetmeni: Wolfgang Thaler, Ed Lachman
Set Tasarimi: Renate Martin, Andreas Donhauser
Ses: Ekkehart Baumung
Kurgu: Christof Schertenleib
Yapimci: Ulrich Seidl

Oyuncular:
Ask: Margarethe Tiesel, Peter Kazungu, Inge Maux, Dunja Sowinetz, Helen Brugat,
Gabriel Mwarua, Josphat Hamisi, Carlos Mkutano
Inanc: Maria Hofstitter, Nabil Saleh, Natalija Baranova, René Rupnik
Umut: Melanie Lenz, Joseph Lorenz, Michael Thomas, Vivian Bartsch,
Verena Lehbauer, Johanna Schmid

Ask 2012/120’, Inang¢ 2012/113’, Umut 2013/91’/Avusturya-Almanya-Fransa

“Fassbinder 0ld,
Tanr bize Ulrich Siedl'i gonderdi”
John Waters

Herzog kadar ti¢iincii goz biri varsa o da Seidl'dir. Ya da Haneke'nin tokat
etkisi Seidl’'in parmaklarinda yasiyor... Birgok yonetmen bir digerinden ilham alir.
Seidl'in yaptigiysa biricik ve tam da yonetmen sinemasi. Her yeni filmin eski
bagka bir filme, her metnin konusulmus ve sdylenmis baska bir seye referans
verdigi gercegini ¢ok keskin bir sekilde kodladigimiz i¢in zihinlerimizdeki hikaye

setleri bizi ister istemez o setleri ayirmaya ve siniflandirmaya zorluyor. Fakat

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Mayis 2016 | Sayi e2 : 24-29



Ulrich Seidl’i farkli kilan bitmemis triinler ortaya koymasi. Yani her ne kadar
onu ve Paradise (Cennet) tigclemesini bir yerlere oturtmaya ¢aligsak da bu ti¢ film
cwva gibi, ele avuca sigmiyor. Zihnimizdeki biitiin setler Paradise izlerken bir
birlesip bir ayrisiyor. Paradise’in ii¢ hikdyesi de hem birbirileri i¢in kesinti, yama
ve stireklilik hem de daha 6nce yapilan diger biitiin iyi filmlerin devami, kesintisi
ve yamast. Seidl’a bizi bu gercege inandirdigi igin tesekkiir etmeliyiz. Yapilan her
film icin ‘artik soylenecekler bitti’ demek yerine, ayni seyi sdylemenin genisleyen,

sonsuz tonlari var, dedirttigi icin. izafiyet sinemasin tattirdig icin.

Paradise serisi Ask (2012), Inang¢ (2012) ve Umut’dan (2013) olusan, 3 kadinin

(anne, kiz ve teyze) hikdyelerinin aymn tatilde, farkli mekanlarda gegen toplamu.
Uclemelerin sinemada heyecani tetikleyen bir yami vardir hep. Hem
yonetmenlerin bu devamlilik icinde gorsel ve didaktik bir dil kurabilecegi hem de
gercekten yonetmen sinemasi denen seyin kurgulanabilecegi en miisait alan bu
seri filmlerdir. Ask, Inan¢ ve Umut’ta da filmlerin isimlerinden miisemma bir
hikdye toplami var. Fakat her filmin adinin ¢iktig1 ve sonuglandigi yer, bu adlarin
kavramsal karsiliklarina denk dismiiyor. Filmler ve toplamda sdylenen hikaye,
askin, umudun ve inancin yikic etkisiyle bitiyor. Cennetin bittigi yer biiyiik bir

bosluk ve cehennem hissi gibi. Seidl diinyanin kavramsal algisini bozuma
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ugratmis gibi, idealize edilenin bir tiir cehennem ve aslinda cennetten sonra
varilacak yerin de cehennem olabilecegi gercegini hatirlatiyor bir yandan.

Basglangig filmi olan Ask’ta cehennem o biiylik boslukta beliriyor: “Avrupa’nin
sevilme, onaylanma ve itaat ettirme ihtiyacinda.” Anne Teresa'nin Kenya tatili bir
cesit duygusal achgin katastrofik temsili. ikinci film Inanc ise teyze Maria’nin
kisacik tatilini Isa’min dikenli taca cevirme hikdyesi. Ve cehennem hemen
Maria'nin dibinde, yatak odasinda bitiyor. O biiyiik bosluk ise “Avrupa’nin c¢ileci
ve bedelini 6deyerek giinahlarini satin alabilecegini diisiindigt yerlerde”
beliriyor. Son filmin ergen kiz ¢ocugu Melanie’'nin tatil stisti verilmis zayiflama
kamp1 ise Avrupa’'nin birkag ytizyillik o biiyiik boslugunu; “normatif bedenlerle
olan bitmemis mahkemesini” anlatiyor. Batinin muasir ¢itkmazlar1 bunlar yani.
Cennet adinda, cehenneme evrilen biiyiik bosluk hikdyeleri. Hem, cennetin
tersine bir tasvirinde de ayni sonucu yakalamak miimkiin degil mi? Insan cenneti
planlamis bir varlik olabilir ama cennete programlanmis bir varlik olmasa gerek.
O, sonsuz ve sorunsuz iyilik ve mutluluk halinde bir kara delik, ¢gtkmaz ya da leke
olmali. Yoksa aklimizi yitiririz. Saatler boyunca havada kalan ve gerceklik
algilarini yitiren pilotlarin hezeyanlar: gibi olmasin m1 cennet ideas1? Bu ylizden
isminin hakkini veremeyen filmler: Paradise ig¢lemesi. Yani siz ne kadar
¢ocugunuza ismini tasisin diye fazlaca yiikli isimler koysaniz da, ad vermenin
aidiyeti kirillgan ve feldket bir sonuca evrilebilir. Hangimiz adimiz gibi yasiyoruz
ki? Tim adlar cennetteki bir koseye, detaya denk diisse de diinyanin cehennemi
Seidl'in li¢glemesinde hakikatlerimizi anlatiyor. Kurgularin maglabiyetini yine
kurgu hikaye denemesiyle anlatabilecek cesaretle hem de.

Paradise ti¢lemesinin ilk filmi Ask Avrupanin alisik oldugu giinahlar
aklamaya calisirken distigii komiklikleri ‘insan sirki’ tizerinden o kadar iyi
betimlemis ki, kendine donen sirk ve bir anda buharlasan Avrupali insan motifi,
batili gozle antropoloji yaparken ormanda tuzaga diismeyi animsatiyor. Bu tuzak
bir tarafin icine diistiigi tuzak degil asla.Kapani hazirlayan da tuzagin igerisinde.
Oryantalizm ve oksidentalizmin danisikli déviisi Afrikali kirmizi kash erkekler ve
Avrupali yagh kadinlar araciligityla beden sunumuna ve aligverisine donitisiiyor.
Ipin bir ucunda bedenleri sémiiriilen Afrika erkekleri, diger ucunda duygular

kolonize edilen beyaz orta sinif kadinlar var.
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Inanc

ikinci film Inang, Avrupamin kesintiye ugrayan ama devamliligimi ancak
yizyillar sonra Foucault'nun aradigi bir yaraya, cilecilige, parmak basiyor.
Cileciligin magduru Maria'nin cileyle olan sehvetli flortii gercek cinsel hazza
doniisiirken mezhep savaslarinin kirip gegirdigi, batinin ac¢tigi yarada dinsel
motifler yerini yadirgamiyor. Hatta bir tiir penetrasyon bile izliyoruz. Orta
Avrupa caresizligi kutu odalardan ip gibi dizilmis tablolara, oradan da dtziilmiis

dekoratif Meryem Ana heykellerine siziyor.

Umut
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Son film Umut ilk iki filmin sakladig izleri cinsel performanslara dontstiirerek
bedensel sahnelemeler sunuyor. U¢ kadindan en kiigiigii olan Melaine’in kamp
gibi tatili, bedeni tahakkiim altina almaya ¢alisan zihinlerin mirasini yukarida
bahsettigim Avrupa tarihinde ariyor. ikinci Diinya Savas’min Orta Avrupasi
yeniden bir kampta canlandirilmis gibi. Agktan ve inan¢tan umdugunu
bulamayan cennet, beden ve hazza yoneliyor. Tam kazanacakken ayag: takilan ve
asla kendini gerceklestiremeyecek bir Nazi replikasi 6ylece buharlasiyor.

Uc hikdyede de cennetten cehenneme kirilgan gecisi kuran képriiniin “tatil”
olmasi tesadif degil; ¢linki tatil hayatla bagimizi kuran ve ideaya gidip bir siire
orada kaldiktan sonra gergeklige dontisimiizii saglayan en diinyevi araf. Tatile
¢ikarken hayati askiya aldigini distinen ii¢ kadinin hikayesi bittigi an Paradise
tclemesi seyirciyi muhtegsem bir tatil yorgunluguna gark ediyor. Tatilin ugucu
sepya hissiyat1 Ask’ta mutluluk endiistrisi, Inan¢’ta uhrevi pazarlik, Umut'ta ise
saf tacirlikle birlegserek sirayla Orta Cagi, Ronesanst ve savas Avrupasini
anlatiyor. Uc¢ hikdyede de ii¢ kadinin en c¢ok inandig1 sey en biiyiik giinaha
evriliyor. Teresa duygusal ¢okiintiistinii eskort kiralayarak dindirmek istiyor,
Maria hezeyanlarimi Isa'y1 kirbaclayarak hafifletiyor, Melaine ise asktan aldig1
yarayl, arsizligi paravan edinip, ilk siddetli sarhosluguyla doldurmaya ¢alisiyor.
Fanatizmin cilki ¢ikinca fantasmalar bas gosteriyor. Paradise’in beklenmedik
ama yine de insancil ve iyimser sonla biten hikayeleri mutsuzlugu tekeline alan
insanoglunun buradan c¢ikamayacagini iyimser bir dille anlatiyor. Filmlerin
tiplestirmeden, Oylece sundugu kahramanlara bu yiizden kelime anlamiyla
‘kahraman’ demek dogru degil; ¢linkii Paradise’in kahramanlar1 gercek. Bu
yizden tiim karakterler hikdyelerde gercek hayattaki kendi adlariyla varlar.
Yukarida bahsettigim cennet-ad ikilisinden kurtulmus gibi. Dahasi ¢ filmde de
neredeyse hi¢ mizik kullanmadan, miziksiz film yapilabilecegini gosteren Seidl
hikdyelerin kendi miizigini ¢ok iyi bulmus. Maria’nin ilahi seanslari, Melaine ve
arkadaslarinin kamp marslar filmlerin i¢sesi ve miizigi.

Kendi tandirinda kavrulmus hikdyeler de diyebiliriz Paradise i¢in. Bunun
nedeni, dogalliga disaridan bakan, dadeta rontgenci gibi kameray1 ¢ok uzakta
tutup, statik ve genis acilarla cok rafine bir estetik yakalayabilmis Seidl. Bu
estetigin basroliinde ise modern mimari sehir sahneleri, tekinsiz gibi gortinen
ama glvenli hissi de uyandiran apartmanlar, oteller, okullar ve tabi ki Seidl'in

merdivenleri var. Ve tim bu insansiz alanlar distopik bir atmosfer yakaliyorlar.
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Gorsel 6gelerin hem bu kadar steril hem de imali oldugu baska ¢ok az hikaye
vardir. Seidl'in ti¢ hikdyede de tasidigi diializm bu durumla ve filmlerin
estetigiyle catigir gibi yapip ayn1 zamanda filmlere yakisiyor. Ask’in semiyotik
siyah-beyaz iliskisi, Inan¢’in medeniyetler catismasi ve Umut'un ahlak
¢ikmazlar seyirciyi zorlarken, gorsel ve duru anlatim yatistiriyor.

On Emiri Dekalog’lara geviren Kieslowski sinemanin sairiyse, modern
anlatilar1 ti¢ emirle siizgecinden geciren Ulrich Seidl da sinemanin atlasi ve
mimaridir herhdlde. Seidl'in Paradise hikayeleri diinyaya indirilmis cennettin

cografi dokiimii resmen.

29



KABILE

Osman Ozarslan

Tribe / Kabile

Yonetmen: Myroslav Slaboshpytskiy
Senaryo: Myroslav Slaboshpytskiy
Goriintii Yonetmeni: Valentyn Vasyanovych
Kurgu: Valentyn Vasyanovych
Oyuncular: Grygoriy Fesenko, Yana Novikova, Roza Babiy
Yapimci: lya Myslytska, Valentyn Vasyanovych

2014/126’/Ukrayna-Hollanda

Gegtigimiz y1l Cannes’da 6nemli bir basar1 gosteren, Kabile (The Tribe, 2014)
filmiyle Ukraynali yonetmen Myroslav Slaboshpytskiy birdenbire sinema
diinyasinin giindemine oturdu. Film yalnizca kazandig1 6dil bakimindan degil,
ayni zamanda gondermeleri, karanlik yapisi, umutsuz diinyas: ve sinematografik

yapisint Ukrayna’nin tarihsel Oykiisiine baglamasiyla da olduk¢a oOnemli.

SEKANS Sinema Kiltirli Dergisi
Mayis 2016 | Sayi e2 : 30-38



Bu yazida Kabile filmini, Ukrayna’'nin tarihsel yapisina yapmis oldugu
gondermeler, kabilenin kurulma bigimi olan erkeklik ritiielleri ve bu ilk ikisi ile
yakindan iligkili olmak tizere, Ukrayna modernlesmesinin bir elestirisi olarak

okuyacagim.

-I- Ukrayna’nin Tarihi

Karadeniz ¢anagindan Cin onlerine, kutuplardan Afgan daglarina kadar olan
bolge, ister Cengiz Han donemindeki gibi kabile federasyonu olsun, ister
Mogollar donemindeki gibi prenslikler olsun,isterse Rusya imparatorlugu,
Sovyetler Birligi ya da yeniden Rusya Devletler Federasyonu dénemindeki ulusal
birlikler olsun, c¢oklu yonetim birimlerinin hiyerarsik bir gii¢ birligi ile
yonetilmistir. Avrupa feodalizminden farkli olarak burada s6z konusu olan esit
Lord’lar arasinda birisinin 6ne ¢ikmasi degil (primus inter pares) Cin ve Osmanlt
orneginde oldugu gibi daha gii¢lii olan bir boyun (isterseniz hane diyelim)
digerlerini belirli bir vergi ve iktidar iligkisiyle boyunduruk altina almis olmasidir.
Cin, Osmanli ve Rusya topraklarinin yaklasik bir milenyum boyunca bu sekilde
yonetilmesi, yani kii¢ik prensliklerin degil giiclii devletlerin burada s6z sahibi
olmasi pek ¢ok tarihci ve siyaset bilimci tarafindan Asya Tipi Uretim Tarz1 (Marx,
1990; Wittefogel, 1957) seklinde ele alinmis ve devletin kendisini bu sekilde
giiclii ve genis ¢apli orglitlemesi temelde tarimsal topraklarin islenmesi ve topragi
isleyecek su kanallarinin biiylikk bir devlet orgiitlenmesini mecbur kildig:
tizerinden degerlendirilmistir (Divit¢ioglu, 2003).

Bu mecburiyetin sebepleri bir tarafa, su ya da bu sekilde bugiin Rusya
Federasyonu olarak bildigimiz topraklar yaklasik 700 yildir belirli bir iktidar
iliskisi yaratmistir. Bu iktidar iligkisine en tepeden baktigimizda ister Sovyetler
doneminde olsun, isterse Romanovlar doneminde, Rusya'nin bagkentini isgal
eden devlet aygit1 periferde kalan federe devletleri kendisine bagimli kilmis ve
onlart belirli diizeyde boyunduruk altina almistir. Filmin en biiyiik mesaji,
yizlerce yildir stiren bagimlilik iligkisinin Ukrayna’da yarattigi katastrofinin
faturasinin Rusya’ya ve Rusya’nin yon verdigi tarihe fatura edilmesindedir.

Yonetmen daha ilk sahnede bu fikrini net bir sekilde ortaya koyar: Filmin
kahramani olan Sergei, girmeye hak kazandigi gemicilik okuluna baglamak tizere

okula bir koriiklii otobtis ile gelir. Otobiis durakta durdugunda sirasiyla koriikli
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bir otobiis, yanmis ve hurdaya donmiis bir otomobil ve bir orman goriiriiz. Arka
arkaya siralanmis olan bu ii¢ plan bize yonetmenin Rusya/Ukrayna tarihini nasil
okumak istedigini soyler: Koriikli otobiis Ukrayna’nin simdi Rusya’ya, ge¢miste
ise Sovyetler Birligine bagliligini/bagimliligini sembolize eden bir imgedir.
Hurda otomobil, Ukrayna’nin Sovyet ilerlemeciliginin (Cernobil’i unutmayalim)
katastrofisine; arkada goriinen orman ise, icinde karanlik iligkisellikler barindiran

insanin doga durumuna, yani kabileye bir gondermedir.

Ik sahnede gomiilen sey yalmzca Ukrayna’min makds tarihi degil, aym
zamanda Ukrayna tarihindeki umutlu, piriltili anlardir. Bir denizcilik okuluna
kayit olmak tizere gelen Sergei, Sergei Eisenstein ve onun isyankar denizcilerin
umut dolu hikayesini anlattifi Potemkin Zirhlisi1 (Bronyenosyets Potyomkin,
1968) filmine bir gonderme olarak okunabilir. Ukraynali denizcilerin Potemkin
Zirhlist'nda baglayan, 1905 Devrimi'ne ve Rusya’da parlamenter sisteme (Duma)
gecisi saglayan isyani, Karadeniz'de baslayip geminin Ukrayna’nin Odessa kentine
yanagmasiyla biitiin Rusya’ya yayilir. Potemkin Zirhhisi, devrimler c¢aginin
baslangicina, toplumsal bir kardeglesmeye, sinifsal diismanligin keskinlesmesine,
kurulacak sosyalizme ve sosyalizmin kuracagi modern/makinelesmis/ilerlemis

mireffeh topluma inanir, buraya isaret eder, hatta bunun propagandasini yapar.
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Bu bakimdan, sosyalizmin saglikli bir toplum kuracagina inanci tamdir ve umut
dolu bir filmdir.

Ne var ki Sovyetler ve Dogu Avrupa’daki sosyalizm deneyimleri arkalarinda
yalmizca endstriyel/niikleer katastrofiler degil ayni zamanda toplumsal
cokiintiiler birakarak yikilip gider ve bu deneyimlerin bakiyesi olarak mafyaya
doniisen KGB artiklari, milyarder hale gelmis Politbiiro {iyeleri ve artan oranda

seks isciligi yapan Ukraynali kadinlar kalir.

Aslinda Ukrayna, Sovyetler ve Rusya Federasyonu fikrine daima muhalif olmus,

1921de Krongdat isyani (Arsinov, 2012; Met, 1998) ile kendisini anarsist bir
federasyona dontistiirmek istemis, 2014'te ise gene bagimsiz bir kapitalist devlet
olmak istemis ama her durumda Merkezi Rusya hiikiimetleri, koriikli otobiistin
ikinci kompartimaninin ana govdeden ayrilmasina miisaade etmeyerek,
Ukrayna’y1 Rusya merkezi devletine gobekten bagli kalmaya mecbur kilmislar ve
Rusya’da yasanan her tiirli olumsuzluga Ukrayna’yr da ortak etmiglerdir.

Bagka tiirlii soylersek, ne Ekim Devrimi ne Sovyetler ne de Ukrayna’'nin kaderi
ve bunlarin birbirleriyle iligkileri Eisenstein’in umut dolu filmindeki gibi
gerceklesir. Bu bakimdan, Kabile bir yoniiyle bu kadere isyan, bu tarihe
lanetleme ve Potemkin Zirhlist nin umutlu diinyasina saygi dolu bir agittir.

Dolayisiyla, filmin Avrupali sinema cevrelerinin tevecciihiine mazhar olmus
olmas1 onun yalnizca sinematografik basarisiyla degil, filmin yonetmeninin ve
senaryonun, Ukrayna-Sovyetler/Rusya iliskilerine yapmis oldugu sert elestirisiyle

de yakindan ilgilidir.
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-II- Orman

Ote yandan, ozellikle 18. yiizyildan itibaren 1990’daki ¢6ziilmeye kadar biitiin
Rusya tarihini egitimin (pedagoji) degisik formasyonlar (edebiyat, miizik, beden
egitimi, sanat, tibbiye ve askeriye) tizerinden takip etmek miimkiindiir. Bu hatti
18. ylizyilda bir adab-1 muaseret egitimi, 19. ylizyilda felsefe, tibbiye, edebiyat ve
askeriye; 20.ylizyilda da fizik, kimya, miihendislik ve genel fen bilimleri olarak
karakterize etmek miimkiindiir. Sovyetlerin 1990’da ¢okmesinin ardindan, Deli
Petro tarafindan baglatilan egitim hamlesinin 200 yillik macerasi da ¢oker ve
Rusya’nin meshur bilim insanlar1 yerini limpen serserilere, Tolstoyun tevekkiil
icindeki mujikleri yerini istiha ile gorgiisiizlesen koyliilere, Dostoyevskinin
miinzevi kentlileri yerini mafya ¢etelerine ve Puskin’in,Turgenyev’in salonlarda
kugu gibi gezinen zarif kadinlar yerlerini kose baslarinda cebinde prezervatif ile
bekleyen fahigelere birakir. Deli Petronun Feodal bagnazliga, Lenin’in
emperyalist gericilige, Cehov'un liimpen cehalete kars1 actigi cephelerin hepsi bir
giinde diser... Rusya Federasyonu ve periferdeki tilkeler artik cehaletin, istihanin,
limpenligin gorgiisiiz insafina terk edilmistir.

Yonetmen iste Ukrayna’da ve tabii ki Rusya’da ortaya ¢ikan bu yeni duruma
Hobbesun Leviathan (1993) kitabindakine benzer bir 6z atfeder. Insanin 6zii
degil sosyal cevresi ve bu ¢evre araciligiyla edinilmis kimligi/kisiligi vardir diyen
erken Sovyet literatiiriine agir ithamlarda bulunur: “Eger insanin 6zii yoksa ve
mesele cevreyse buyurun, 200 yillik egitim ve degisim hamlenizin geldigi su
vulger ve limpen insani agiklayin” der - ki bu soru isareti, komiinizm bayraginin
tizerinde orak ile ¢ekicin yaninda 1990’dan beri asili durmakta ve diinya komiinist
hareketinin ileri gelen akimlarinin, diisiiniirlerinin ve eylemcilerinin birbirlerini
yemesine neden olmaktadir.

Yonetmenin basit degilse bile bilinen bir yanit1 vardir. Hobbes gibi
diisiinmektedir. Insanin bir 6zii vardir; bu 6z temelde giivenlik meseleleri
etrafinda sekillenir ve bu sekillenme insan1 diger insanlarin kurdu yapar; insanlar
dogada yasayan kurtlar gibi birbirlerinin besinlerine g6z dikerler ve birbirlerini
yerler... Hiilasa yonetmen demektedir ki, doga durumu homo homini lupus
oldugu miiddetce, modern insan dedigimiz sey aslinda neandertalden, homo
sapiensten bir adim daha fazla yol alamamis olacaktir. Insanlar birbirlerini

yemeye devam ettikleri miiddetce ister u¢mayr Ogrensinler, isterlerse
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rezidanslarda yasasinlar, onlarin dogal durumu magaranin 6niindeki kabile ile
aynt olacaktir. Dolayisiyla, filmin insanin doga durumuna ya da insani 6ziin

vahsiligine yaptigi vurgu bizi Kabile'nin kapisina kadar getirir ama bitmez,

mesele biraz daha karmasiktir...

Yonetmen faturayr yalmizca Rusya’nin federatif yapisina ve bu yapinin
dogurdugu Sovyetler ve akabinde kurulan Rusya Devletler Topluluguna kesmiyor.
Yakin Rusya tarihine de yon vermis olan Aydinlanma diistincesine, Modernlesme
ve Ilerleme projelerine de ciddi elestiriler yoneltiyor.

Yonetmenin, Walter Benjamin ve Frankfurt Okulu'nun modern kapitalist
medeniyete yonelttigi elestiriden ne kadar haberi vardir bilinmez ama ben filmi
izlerken, aklima en fazla Benjamin ve Adorno'nun pasajlart geldi
(Horkheimer&Adorno, 2010; Benjamin, 2000). Benjamin ve Adorno’nun
kapitalist moderniteye ve aydinlanma felsefesine yonelttikleri temel elestiri,
gecmis caglarin mitolojik korkularini akil araciligiyla asmaya calisirken, akli
diisiincenin bizzat kendisini bir ildhiyat haline dontstiirerek, mitolojinin
korkularini bagka baglamlarda yeniden tiretmesidir. Mitolojik felsefeden modern
gorinimli yeni mimesis kombinasyonlar1 yapmak, modern kapitalist diinyay1
onun barbar 6ziinden uzaklastirmaz, yalnizca bir perdeleme saglar. Frankfurt
Okulu’'ndakilere gore, ne tiir ritiieller ve felsefi kombinasyonlar yaparsak yapalim,
toplumsal esitsizligi ve insanlar arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldirmadiktan
sonra, kurmus oldugumuz toplumsal yapi, aslinda ilk¢ag insaninin magara

35



durumunun bir adim &tesinde degildir (Horkheimer&Adorno, 2010; Benjamin,
2000). llerleme dedigimiz biitiin endiistriyel yapilar bizi bu durumdan
uzaklastirtyormus gibi goriinen ama bir feldkete bizi daha da yaklastiran
seylerdir. Benjamin, tiim bu aydinlanma ve modern/endistriyel diinyanin genel
imgesi olarak tren ve satran¢ oynayan kukla metaforlarin1 kullanir (Benjamin,
2000). Sergei de filmde, tren soygunlarina paravan olarak, trenlerde kukla
oyuncak saticisi olarak dolanir.

Benjamin, ilerleme ve kalkinma fikrini en ondeki lokomotifi takip eden ve
gittigi yerleri, deltasindan gegen Nil gibi ihya edecek olan, birbirine eklemlenmis
kompartimanlar tizerinden anlatir. Tipki Zenon paradokslarinda oldugu gibi
gercekte bir ufuk c¢izgisi olmadigindan, bu lokomotifin ve kompartimanlarin da
varacagi bir yer yoktur ama her hamleyi 6nceden kestiren kukla satrang oyuncusu
(Tarihsel Materyalizm) her seyi acikladig: gibi, trenin varacag yerleri de bilir ve
aciklar. Benjamin igin, Marksizm bu trenin imdat aldarmi olarak goriiniir;
¢agrisina dogru kulak verilirse insanligin bir sansi vardir (Lowy, 2007; Benjamin,
2000).

Yonetmen, Benjamin’e kulak vermeyen ve imdat frenini kullanamayan Sovyet
Marksistlerine ve endiistriyel modernlige, tren imgesi tizerinden olduk¢a agir
elestiriler getirir. Tren imgesi etrafinda sekillenen ilerleme masali, miireffeh
toplum masal, esitlik ve kardeglik masali toptan yalan olmustur, trenler artik
cetelerin hirsizlik ve fuhus yaptigi kanunsuz ve tekinsiz mekanlardir. Tim bu
katastrofinin yarattigi insan ise, medeni bir toplumun ferdi degil, temel
ihtiyaclar gidermek i¢in miicadele eden (sevisir gibi yemek yiyen ve yemek yer

gibi sevisen) bir kabilenin ‘ilkel’ tiyeleri gibidir.

-11I- Kabileyi Kurmak

Kabile toplumunu modern toplumla kiyaslarsak aklimiza gelecek olan en derin
cizgiler, oOncelikle kabile toplumunda iletisimin so6zli versiyonunun ya
gelismedigi ya da kisith olarak gelistigi ve ikinci olarak da kabile toplumlarinin
temelde ritielistik toplumsal iliskilenme/hiyerarsi formlari tizerinden ilerlemis
oldugu olacaktir.

Yonetmenin bize dilsiz insanlarin hikdyesi iizerinden bir sey soylemesi bir

yoniyle Eisenstein’in Potemkin Zirhlhisi filmini ve onun mesajini bir distopyaya
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cevirmeye c¢alismaksa (ki o da sessiz bir filmdir), diger bakimdan kabile
toplumunu kuran iletisim imkanlar1 (dil) ve toplumsal hiyerargiyi kuran
ritiiellerin aslinda post-modern ahir zamanlarda herhangi bir kabile
toplumundan bir arpa boyu daha uzun yol almadigini gostermeye ¢alismasidir.
Bu bakimdan Kabile filmini de sessiz bir film olarak gérmek yanlis olmaz. Ama
buradaki sessizlik, bir teknik imkdn meselesiyle degil yonetmenin filmini
yerlestirmek istedigi perspektif ile ilgilidir. Zira filmde konusma ve diyalog
olmasa da anlatilan, ¢iglik ¢igliga bagirmak isteyen ama dili koparilmis insanlarin
sessiz ama hayvani hiriltilarla yiikla hikayesidir. Bu bir erkek(lik) hikayesidir ve
toplum/kabile erkekleri arasindaki ritiiellerin hikayesinden bagka bir sey degildir.
Erkeklik tizerine 6nemli ¢aligmalar yapmis olan Buttler'a (1988, 1990, 1991,
1993, 1996) gore erkeklik bir beden geklinden 6te sosyal hiyerarsi, belirli rol
modeller ve belirli sdylemler tizerinden olusturulan bir iligkisellikten baska bir
sey degildir. Dolayisiyla erkeklik bir sahne, erkek ise bu sahnede kendisinden
beklenen performansi sergileyebilen (sert, hetero, gii¢lii, uzlasmaz, asker, aile
babasi, evin reisi, hizli, ofkeli...) kisidir. Bu bakimdan erkek dogmak yetmez

erkekligi ¢ileli bir yolun sonunda ayrica fethetmek gerekir (Selek, 2014).

Filmde kahramanimiz okuldaki ilk giintinden son giiniine kadar, okulun

yatakhanesinde ve okulun bahgesinde, erkek olabilmek i¢cin miicadele eder; ¢ileli

bir yolda ytrtr, erkeklik rittiellerini yerine getirir, okuldaki getenin giivenini
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saglar ve sonugcta ceteye girmeye hak kazanir; ceteye girisiyle birlikte film giderek
umutsuzlasir ve daha karanlik hale gelmeye baslar...

Yonetmen'in Rusya/Ukrayna tarihi tizerinden, modern diinyaya yonelttigi soru
da aslinda tam olarak burada gizlidir: “Eger medeni bir toplumsak ve kabile
degilsek tiim bunlara ne gerek var?”. Filmin bize gosterdiklerine bakarsak, aslinda
yonetmen yanitini da kendisi verir gibidir: “Aslinda diinya biiyiik bir orman ve biz

de hiyerarsisini siddet ritiielleri ile kuran biiyiik bir kabileyiz, hepsi bu...”
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ELIF RONGEN-KAYNAKCI

“Beni motive eden resmi tarih anlatilarina duydugum giivensizlik ve

sinema tarihine duydugum bitmez merak.”

Soylesi: Esra Ozban

EYE Filmmuseum'un Sessiz Sinema kiiratorii Elif Rongen-Kaynaker ile arsiv
pratikleri, genelde ve Tirkiye O6zelinde film arsivleri ve arsivcilik tizerine

konustuk.

Elif Rongen-Kaynake1

SEKANS Sinema Kiltirli Dergisi
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Esra Ozban: Oncelikle senin film arsivcilijine nasil yéneldiginle
baslamak istiyorum. Bogazici Universitesi Ingiliz Edebiyati’nda
tamamladigin lisans egitiminin ardindan Amsterdam Universitesi Film-TV
calismalarinda, ‘Ulusal Sinema Tarihi’ alaninda Yesilcam Sinemasa tlizerine
calistyorsun. Arsivle ilgin, bu alandaki ¢alismalarin nasil sekillendi? Bu
stirecte Tiirkiye'deki arsivlerle ilgili gozlemlerin nelerdi?

Elif Rongen-Kaynake1: Bogazici Universitesinde edebiyat okurken sinema
kultibii tyesiydim; hatta bir siire baskanligini bile yaptim. Bu siire zarfinda da
daha ¢ok sinema vyazarligi veya sinema tarihi ile ilgileniyordum. Sonra
Hollanda’da da bu ilgi ¢ogalarak devam etti. Okulu bitirmek {izereyken
hocalarimdan biri beni, o sirada yeni bir sey olan ARCHIMEDIA programina
yonlendirdi. Bu program Avrupa Birliginin diizenledigi gecici egitim
programlarindan biriydi. Geng akademisyenlerle argivleri bir araya getiren bu
proje sinema arsivlerine geng bir nesil yetistirmek istiyordu. Bu program benim
icin de gergekten ¢ok verimli oldu. O donemde tamistigim farkhi iilkelerden
bir¢ok genc arsivci de benim gibi kurumlarda ¢alisiyor ve biz birbirimizi ta o
yillardan beri taniyoruz. Ornegin ben bu programa 1997-1998 yillarinda katildim.
Daha sonra iiniversitelerde de bu tarz programlar basladi ve. ARCHIMEDIA
projesi sona erdi. Bizden 6nceki nesil sinema arsivcileri daha ¢ok edebiyat, felsefe
veya kiitiiphanecilik gibi boliimlerden mezundu. Biz ise sinema okuyarak film
arsivcisi olan ilk nesil olduk denebilir. Simdi ise pek ¢ogumuz restorasyon veya
kiiratorliik gibi yiiksek lisans programlarinda ders verir hdle geldik. Ben teknik
bir altyapidan gelmedigim igin bir¢ok seyi is Ustiinde ogrendim. Hala da
makineleri sadece filmi seyretmek igin kullaniyorum. Teknik restorasyonu
restorasyonculara birakiyorum.

Arsiv alaninda beni en ¢ok ¢eken unsur aslinda bilinen ve okutulan sinema
tarihinden kusku duymak oldu. Yani George Sadoul gibi kaynaklardan
okudugumuz sinema tarihinin hem ¢ok yetersiz hem de ¢ok tarafli oldugunu
hissediyordum. go’larin basindan bahsediyorum ki o zamanlarda simdiki gibi
sinema kitaplar1 da yoktu. Herkes ayni seyi okuyup, ayni seyi yaziyordu. Bu kisir
dongiiyii kirmak ancak argivlerde saklanan, kimsenin ilgilenmedigi filmleri
seyrederek bozulur diye disiiniiyordum. Hala da Oyle distintirim. Yani beni
motive eden resmi tarih anlatilarina duydugum gitivensizlik ve sinema tarihine

duydugum bitmez merak. Simdi de diinyanin tamamen unuttugu filmleri bulup
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¢ikarmak ve bunlar seyircilerin takdirine sunmak bana ¢ok zevk veriyor. Yani
kitaplarda adi ge¢miyor diye, bu filmleri, bu oyuncular yok mu sayacagiz? Bu

zenginlige yazik degil mi?

Arthéme Opérateur
(FR, Ernest Servaes, 1913, Eclipse/ Desmet Collection, Eye Filmmuseum Archive)

EO: Giiniimiizde dijital kayit teknolojileri ve sosyal medya gibi
kaynaklarla giindeligin kendisi de arsivlenebilir hdle geldi ve herkes bir
yaniyla mini-arsivcilere doniistii denilebilir. Internet iizerinden pek cok
arsiv paylasilabilir hale geldi ve arsiv yeniden yapilanan, olusan bir
kavrama doniistii. Film arsivciligi ve arsivleme pratiklerinde dijital
teknolojilerin etkilerini nasil goriiyorsun?

ERK: Arsivlerin dijjital teknolojiye ayak uydurma calismalar1 son senelerde
siiregelen bir siireq. Zira teknoloji o kadar hizli ilerliyor ki biz daha adapte
olamadan teknoloji yine degisiyor. Ornegin bizim arsivimizde 35 bin kadar filmin
cesitli kopyalar1 var. Benim sorumlusu oldugum sessiz sinema koleksiyonundaysa
8 bin civarinda film var. Bunun toplami ka¢ saat eder? Bu filmlerin teker
teker taranmasi ka¢ sene siirer? Oysa ayni zaman zarfinda teknoloji ka¢ kez
degisiyor? Dolayisiyla projeye baslarken en yeni standardi kullansaniz da proje

bittiginde o teknoloji atil hale gelmis olabiliyor. Yalniz sunu unutmayalim.
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Tripoli
(IT, 1912, Ambrosio / Desmet Collection, Eye Filmmuseum Archive)
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Dijjital gelismeler en ¢ok filmlerin goriiniirliklerini etkilemistir. Yani bugiin
arsivlerin kendi Youtube kanallar1 var ve orada filmlerin pek ¢ogu goriilebiliyor.
Ama bu demek degil ki bu filmler daha 6nceden restore edilmiyordu. Ediliyordu
fakat gosterim olanaklar1 ¢ok kisitliydi. Bir de bazen zannediliyor ki dijital
teknoloji restorasyon yapmay1 kolaylastirir. Boyle bir sey kesinlikle yok. Is yine
gayet zahmetli ve pahali. Ustelik biz hala filmlerimizi film iistiinde restore
ediyoruz. Sonra bir de yiiksek ¢oztintrliikte tarama zorunlulugu eklenmis oldu
buna. Yani bir bakima masraflar azalmaktan ziyade artmis oldu.

Ote yandan dijital imkanlar olmasa 1. Diinya Savasi'nin 100. yili i¢in pek cok
Avrupa tlkesinin katildig: arsiv projesini' hayata gegiremezdik. Osmanli Programi
da bu projeden ilham alarak olustu diyebiliriz. Bu filmlerin diinyanin her
yanindan seyirciye ulagsmasi ve gosterimlerinin yapilabilmesi ¢ok kiymetli. Zira
projeksiyon makinalari ile sessiz film gostermek herkesin harci degil. Oysa biz
simdi bu 1910’dan kalma filmlerin ingilizce altyazi versiyonlarini DCP* olarak
gonderiyoruz. Yani her sinema bunu bu standartta gosterebilir. Ama elbette ki
koleksiyondaki biitiin filmlerin DCP kopyalar1 mevcut degil. DCP bir arsiv
standardi degil de gosterim standardi oldugu i¢in biz sadece gosterim talebi gelen

filmlerin DCP kopyalarini yapiyoruz.

EQ: Bir 6nceki soruda da bahsettigimiz gibi ashnda arsiv kavraminin
kendisi hepimize bir yamiyla ¢ok tamidik gelirken bir yaniyla da
tammlamasi gii¢, dejisen ve déniisen bir sey. Ote yandan arsiv degeri
tastyan ve tastmayan gibi bir ikilige dayal arsiv pratiginin kendisi. Bu da
arsivcilerin konumunun politikligini ve hangisinin korunmaya deger olup,
hangisinin korunmaya deger olmadiginin ehemmiyetini vurguluyor. Bir
film arsivcisi olarak senin icin bu karar mekanizmasi nasil isliyor?

ERK: Bu onemli bir soru gergekten. Arsiv gercekten de secim yapmayi sart
kosuyor. Yani her filmi bire bir restore edecek kopyalayacak ne paramiz ne
zamaniniz var. Dolayisiyla bir 6ncelik belirlemek gerekiyor - ki biz kiiratorlerden

de beklenen tam da boyle bir sey. Ama neye dayanarak se¢im yapacagiz?

" EFG 1914, 1. Diinya Savagi'na ait film ve film digi materyallerin dijitallestirilmesine odaklanan,
Avrupa’dan aralarinda EYE'1n da bulundugu 21 film arsivinin de yer aldig1 26 ortakl bir projedir.
Detayl bilgi i¢in: (link)

* DCP: Digital Cinema Package ya da Tiirkge adiyla Dijital Sinema Paketi diinya g¢apinda
kullanilan goriintii ve ses i¢in 6zel bir veri formatidir.
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Herkesin en begendigi, ad1 en ¢ok gecen filmlere odaklanmak biitiin arsivlerin
aslinda ayni filmleri restore etmesi anlamina gelmez mi?

Tabii bazi iilkelerin arsivleri sadece kendi tilkelerinde yapilmis filmleri
sakliyorlar. Oysa biz ozellikle de sessiz sinema donemini sinir tanimayan ve
diinya kiiltiir mirast kabul ediyoruz. Zira bu donemde gerek yonetmenler, gerek
oyuncular dil sorunu da olmadan gesitli tilkelerde film c¢ekebiliyordu; Muhsin
Ertugrul’'un da yaptig1 gibi. Ancak o donemde gekilen filmlerin yiizde sekseni

hala kayip. Bulunan filmler genellikle beklenmedik tilkelerde bulunuyor.

Turkije
(FR, 19157, Eclipse and Radios, [compilation], Eye Filmmuseum Archive)

Neyse geri donelim hangi filmi saklayacagiz sorusuna. Meseld en cok gise
yapan filmi mi, yoksa elestirmenlerin en yiiksek notu verdigi filmi mi? Peki ¢esitli
sebeplerden vizyonda bir hafta kalabilmis, yani neredeyse kimsenin gérmedigi bir
filmi ne yapacagiz? Her kurumun kendine gore kriterleri farklidir elbette. Biz bu
konuda su sorularin cevabini ariyoruz. Bu filmi 50 veya 100 sene sonra gérmek
isteyen olacak midir? Film kendi i¢inde ne zaman olursa olsun veya herhangi bir
nedenle goriilmeye deger midir? Sanat ve tarih agisindan 6nemi var midir?

Sinema tarihi agisindan herhangi bir doneme veya tiire 6rnek olusturur mu?
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Ornegin 1935 de yapilmis bir reklam filmini diisiinelim. Sigaranin faydalarini
anlatiyor ve Rotterdam sehrinde ¢ekilmis. Biz bu filme oncelik veririz ¢iinki
erken bir reklam filmi 6rnegidir. Tamamen degismis bir bakisi yani sigaranin
faydali oldugu gortistinii yansitir. Ve de 2.Diinya Savasinda bombardiman
sonucunda yerle bir olan Rotterdam sehrinin savastan 6nceki sokak gortntiilerini
icerir.

Bir de su var. Ilk bakista anlamsiz gibi goriinen baz1 gériintiiler dogru baglama
yerlestirildikleri zaman anlam kazaniyor. Osmanl projesinde bunun da 6rnekleri
var. Nitekim Osmanli projesindeki filmler ilk bakista birbiriyle gayet ilgisiz
goriiniiyor. Avusturyalilarin 1913’te Saraybosna’da cektikleri bir film, italyanlarin
1912’de Trablusgarp sehrini gosteren belgeselleri, Amerikalilarin 1919'da yaptigi
Charlie Tiirkiye’de ¢izgi filmi...

Charlie in Turkey
(USA, Pat Sullivan, 1919, Universal, Eye Filmmuseum Archive)

Ornegin Italyanlarin Rodos Adasi’'nda 1912 senesinde cektikleri 4 dakikalik bir
filmimiz var. Bu filmde sadece ¢camliklarda dolasan, giin batimini seyreden bir ¢ift
goriiyoruz aslinda. Yani belgesel deseniz degil, ama konulu da degil, adeta
romantik bir turizm promosyon filmi. Ancak filmin son karelerinde birdenbire
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adanin  aciklarina demir atmis Italyan
donanmas1  gosteriliyor ve  film  elle
renklendirilmis bir italyan bayragi ile bitiyor. Bu
filmi  tarihi  baglamina  oturttugumuzda
anhyoruz -ki, Italyanlar Rodos Adas’'n
Osmanlilarin elinden almislar, kendi topraklar
haline getirmisler. Bunu Italya’da yasayan
sinema izleyicilerine duyurmak, onlara bu
gortintiilleri gostermek yoluyla adanin artik
kendi kontrollerinde oldugunu belgelemek i¢in
¢ekilmis bir propaganda filmidir bu aslinda. Zira
bu donemde sinemalarda gosterilen cesitli
tirden filmlerin aynmi zamanda farkl islevleri
olabiliyordu. Televizyon olmadigindan ve
guinliik gazeteler de neredeyse fotografsiz olarak
yayinlandigindan sinemaya giderek goriilen
gorlintiiler insanlar icin uzak diyarlar1 gormek,
oralarda olan bitenden haberdar olmak, bu
farkli kaltirleri  kendi gozleriyle gorerek
tanimak icin tek kaynakti. Ama dedigim gibi
Osmanl tarihi icine oturtmazsaniz, bu filmi
Venedik’i, Roma’y1 gosteren herhangi bir Italyan
turistik yapimi olarak da seyredebilirsiniz. Oysa
biz bu filme Osmanli programinda vyer
verdigimizde seyircimize o donemin gorsel
kiltartd hakkinda bir¢ok seyi de hatirlatmaya
calisiyoruz. Yine bu sekilde, 1925'de Fransizlar
Suriye’ye havadan bombardiman yapmuslar. Bu
o donemde sinemalarda gosterilen 15 dakikalik
haber biilteninin i¢inde 2 dakikalik bir par¢adan
ibaret. Meseld bu goriintiiller son donemde

Suriye’de yasananlar nedeniyle biiyiik gtincellik

kazandi ve tarihin bazi unutulmus olaylarini da

The Spanish Dancer

(US, Herbert Brenon, 1923, Famous Players-Lasky, Eye Filmmuseum Archive)
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yeniden sorgulayabilmemize olanak sagladi. Saklanan filmlerin ille de basyapit
olmasi da gerekmiyor. Hatta bazen 6rnek olsun diye ¢ok kotii ve uyduruk bir
filmi de saklayabilirsiniz.

Bizim koleksiyonumuzda zaten ¢ok fazla bagyapit yok. O yiizden biz
seyrettigimiz zaman bizi de etkileyen ilging buldugumuz seyleri hatta ne
oldugunu tam olarak bilmesek de restore ediyoruz. Sonugta biz de herkes gibi
seyirciyiz. Eger bir arsiv gortintiisi seyrettikten sonra aklimi kurcaliyor ve kendini
unutturmuyorsa o goriintli izlemeye degerdir. Bizim on yillardir siiregelen bu
gelenegimiz sayesinde bir¢ok film ortaya ¢ikti. Yani biz onu ilging buldugumuz
icin restore etmistik belki ama diyelim ki ayni film Polonya sinemasinin meshur
bir oyuncusunun kayip filmi olarak da sonradan kesfedilmis oldu bizim

sayemizde.

Mein Name ist Spiesecke
(Germany, Emil Albes, 1914, Deutsche Bioscop, Eye Filmmuseum Archive)

Kiiratorlerden beklenen gortintiilerin degerini dogru tahmin edebilmek. Yani
ornegin bu film su anda ilging gelmese de ileride ilging bulunacaktir veya su
unutulmus aktris ontimiizdeki senelerde yayinlanacak kitaplar veya belgeseller

sayesinde ilgi odagi olacaktir gibi. Tabii miineccim degiliz, zaten o kitaplar1 yazan
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veya belgeselleri cekmek icin aragtirma yapan kisilere 6n asamalarda yardim
ediyoruz. Arsivci olarak gorevlerimiz de zaten bunu gerektiriyor.

Son olarak sunu sdylemek istiyorum. Devamli soruyorlar bize bu metot fazla
kisisel degil mi diye. Yani kiiratoriin kisisel zevkine dayanmiyor mu diye. Tabii
Oyle ama zaten biz eger resmi sinema tarihini eksik ve tarafli buluyorsak bagka
neye dayanacak? Biz burada var olan sinema tarihindeki filmleri degil adi
gecmeyenleri bulmaya calisiyorsak o zaman bu konuda yeterince kaynak yok
demektir. Filmlerin kendileri en 6nemli kaynagimiz. Ben yaptigim ise akademik

degil de uygulamali sinema tarihciligi diyorum.

EQ: Tiirkiye’de arsiv ve arsivleme pratiklerine baktiginda neler
goriiyorsun? “Tiirk Sinema Tarihi ve Kayip Filmler” bashikli yazinda ele
aldigin gibi Tiirkiye 6zelinde kayip filmler yalnizca sessiz donem eserleri
degil ve cok daha genis bir ‘kayip’ hali séz konusu. Ote yandan son yillarda
Yesilcam filmleri restore edilmeye, yiiksek ¢o6ziiniirliiklii halleriyle yeniden
seyirciyle bulusmaya basladi. Tiirkiye’de film arsivciliginin gelisimi lizerine
neler soylemek istersin?

ERK: Aslinda Turkiye'de yapilan restorasyonlar: takip ettigim sOylenemez.
Saniyorum gectigimiz senelerde istanbul Film Festivali cercevesinde bazi isler
yapilmis ancak bunlarn seyretme firsatim olmadi. Susuz Yaz (Metin Erksan,
1963) ve Hudutlarin Kanunu (Omer Liitfi Akad, 1966) ise yurt disinda
Scorsese’nin vakfi tarafindan restore edildi. Eger Tiirkiye'de gercekten ciddi
anlamda yapilmis restorasyonlar varsa bunlar1 profesyonel festivallerde izlemek
ve hangi gorsel kaynaklardan yola ¢ikilarak, hangi metotlar ve hangi felsefe ve
etik yaklasim ile yapildigini duymak veya okumak isterim. Biz de kendi islerimizi
boyle festivallerde diger meslektaglarimiza sunuyor, onlarin goriislerini aliyoruz.
Ote yandan dijital restorasyonun tam olarak ne oldugu hakkinda etrafta cok
yaniltici bilgiler dolagiyor. Diinyanin her yerinde 30-40 senelik bir filmi, DVD’sini
¢ikarmak igin dijital ortama aktarinca hemen yeni restorasyon yaftasi yapistirilir
oldu. Bunu biz kabul etmiyoruz.

Arsivler konusuna gelince, Tiirkiye de aslinda belli standartlar: tutturmus hatta
1973 senesinde kendini FIAFa (Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu) kabul
ettirmis bir ulusal sinema arsivi var. Yani bu su anlama geliyor; bu kurum
diinyadaki diger kardes kurumlar1 gibi filmleri profesyonel sartlarda

depolayabiliyor, kataloglamasini yapiyor ve gerekirse restore ediyor. Ayrica hem
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kendi, hem de diger FIAF iiyesi kurumlarin filmlerini gosterebilecek

profesyonellikte bir sinema salonuna da sahip. Ta o zamanlarda bdyle bir

Maudite Soit la Guerre
(BE/FR, Alfred Machin, 1914, Belge Cinéma, Eye Filmmuseum Archive)

olusumu yaratmak biiyiik bir basari, buna hepimiz ¢ok saygi duymaliyiz. Ancak
ne yazik ki bu arsivin gorinirligi yok. Bugiin biitiin diinyada arsivler
olabildigince seffaf ve goriiniir olmaya mecbur tutuluyor. Herkese mal olmus
gorsel kiltliriin paylasilmas: en 6nemli kriter olarak goriilityor. Burada yalnizca
konulu filmlerden de bahsetmiyorum. Tarihi haber goriintiilerine veya eski
belgelere de biiyiik talep var halk arasinda. Zaten bu nedenle Youtube adeta bir
kiiresel gorsel arsiv olma yolunda ilerliyor. Ornegin ben de Billur Tuz markasinin
¢izgi reklam filmini artyordum bir ara; Youtube'da bulunuyor. Ama nasil?
Gortinti kalitesi, ¢oztntrliik filin aramayacaksiniz. Clinki bunlar restore edilmis
degil, meraklisinin belki de bir videokasetten aktarmis oldugu bir kopya
goriintlisii. Tabii ona da stkiir, ¢linkii acaba bu filmlerin orijinalleri hala var
midir, varsa nerededir bilemiyoruz.

Biz arsivler olarak bu konulardaki eksiklikleri tamamlamak i¢in elimizden
geleni yapiyoruz. Ornegin bizim bir Youtube kanalimiz var, sitemizden bazi
filmlerimizi seyretmek miimkiin. Ama her sey var m1 orada? Tabii ki yok. Yavas

yavas ekleniyor. En azindan bir gortiniirliik ve farkindalik yaratmaya ¢abaliyoruz.
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Son yillarda Tiirkiye'de tarih alaninda arastirmalar, yayinlar ve bu konulara ilgi

¢ok artt1 dolayisiyla bunun arsivlere de yansimamasi bence imkansiz.

EQ: Son olarak senden on filmlik bir liste istesek yanitin ne olur?

ERK: Bu benim i¢in 6nemli olan, bende bir sekilde iz birakmis filmlerin listesi
gibi gortilebilir. Aslinda isimin parcasi olarak elbette sayisiz film izledim, hala da
izliyorum. Bunlarin arasindan restorasyon icin segerek istiinde senelerce
calistigimiz filmlerin elbette bende ayr1 bir yeri var. Fakat burada sectigim filmler
arasinda kendi restore ettigimiz film yok gibi (tek istisna Maudite Soit la Guerre
bizim koleksiyonumuzdan bir film ancak bizim restorasyonumuz ben ¢alismaya
baslamadan &énce yapilmuisti, son restorasyonunu da Belcikalilar yaptilar). Ote
yandan c¢ok sevdigim Yesilcam’dan bir tek film se¢emem nasil olsa diye hic
girismiyorum. Yine ayni sekilde ¢ok zevk aldigim 1910-1914 arasi cekilmis kisa
filmlerden de bir tanesini se¢mek bana ¢ok zor geldi, zaten yaptigim derleme
programlarda da hep bu filmlere yer veriyorum. Kronolojik olarak siraladigim on
iki film soyle:

Maudite Soit la Guerre (Alfred Machin, 1914)

The Last Command (Josef von Sternberg, 1928)

Dom na trubnoy (House on the Trubnaya Street, Boris Barnet, 1928)

Oblomok Imperii (Fragments of an Empire, Fridrikh Ermler, 1929)

Rear Window (Alfred Hitchcock, 1954)

Kuyu (Metin Erksan, 1968)

One flew over Cuckoo's Nest (Milos Forman, 1975)

Fitzcarraldo (Werner Herzog, 1982)

Blade Runner (Ridley Scott, 1982)

The Wrong Trousers (Nick Park, 1993)

Dil Se (Mani Ratnam, 1998)

The Prestige (Christopher Nolan, 2006)
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KURAM YORUM

RUS SINEMASINDA GUNCEL MANIFESTO:
YENI NATURALIST GERCEKCI BELGESEL SINEMA

Oktem Aykut

Internetin giiniimiizdeki nitelik ve niceligine ulasmasi, yani insanogluna has
fiziksel sinirlarin ve hafiza kategorilerinin ¢oktan asilmasi, fiziksel mekana
ragmen mekdnsiz mekanlar, basi bos zihinlerin ylizer-gezer dolastig1 evrenler
yaratiyor. Insan icin, bu dénem, artik adlandirilacak simgesel boyuta
sigdirllamayan bir donem olarak, bir daha geriye doniilemeyecek, asla
yakalanamayacak ‘gercek’in esamesinin de en fazla okundugu donemdir.
Baudrillard, ¢ok degil heniiz gectigimiz ylizy1l sonunda bu dénemin hentiz giris
asamasindaki donemini ‘Orji Sonrasi” donem diye adlandirmisti. Su an orji
sonrasinin sonrasi bile diyemeyecegimiz, hizin ortadan kalkip ivmenin hiz yerine
gectigi, gorsel sonsuzluk donemini yasiyoruz. Keza bu kadar ¢igegi burnunda
modern ‘insanoglu’ i¢in gereginden fazla gibi geliyor. Geriye bakip durumu
degerlendirdiginizde saskinlik verici bir gorsellik ve paylasim tablosu iginde
kaliyorsunuz. Bir an once diinyanin belki de asla ulasamayacaginiz bambagka
yerinde kaydedilmis bir goriintilye anlik veya an sonrasi smnirsiz ulasim
edinebiliyorsunuz. Iste gorsel evrenin mekansizlig1 ve zamansizligi ancak béyle
tarif edilebilirdi. Peki ya Baudrillard’in simulakr oncesinde kalan ve asla
doniilemeyecek olan ‘gercek’i? S6z konusu gercege donmeye bile calismadan,
video kayitlarin, dolayli ve dolaysiz olarak gorsel sanatlarin ve dogrudan sinema
sanatinin yarattigr yeni gerceklik dahi artik orji sonrasi donemini yasiyor
diyebiliriz. Boylece bu vyaratilan, sunulan, kurgulanan gergek dahi tiim bu
doneminin bilingli veya biling dis1 farkindalig: ile tekrardan en temele, dolaysiz,
katiksiz ‘gerceklikin kendisine siginmaya cabaliyor, egilimleniyor. Bunu her

gecen giin festivallerde, promiyer salonlarda ¢ikan sanat sinemasi
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ornekleriyle goriiyoruz. Kimi usta yonetmen kendi tslubunu daha dogalc
cekimlerle devam ettirirken, kimi genc ve yeni sinemacilar tislup ve igerik olarak
dogalliga ve gercekgilige, hatta ilkellige doniis gerceklestirmeye calisiyorlar.
Pornografinin sinema filmlerindeki yerini bulmaya baglamasinin yani sira mobil
kameralarin, kayit cihazlarinin, internetteki bireysel paylagimlarin bazilarinda
rontgencilik ve teshircilik sinema sahasina iniyor. Bu yazimizda diinyadaki bu
egilimlerin timini kapsayamayacak olsak da ozellikle sinemanin can damari
tilkelerinden bir tanesi olan Rusya'ya ve gen¢ Rus bagimsiz sinemasindaki dogal
gercekcilik egiliminde son yillarda one ¢ikan bir manifestoya deginmek
istiyorum. Bu noktadan bakildiginda - ne kadar Sovyetlerdeki kiillerinden yeni
dogmaya c¢alisiyor olsa da - her zaman killerin altinda yakici bir akkor
bulunduran Rus sinemasi, diinyadaki yeni egilimler icerisinde ciddi bir 6rnek
teskil ediyor. Bu 6rnegi, son donemde ozellikle Rus bagimsiz sinemasinda 6ne
¢ikan Aleksander Rastorguev ve Pavel Kostomarov ikilisinin ortaya ¢ikardig:
islerle ve Kostomarov'un da katilimiyla Rastorguev’in kaleme aldig1 Natiiralist
Sinema (Natural'noe Kino, 2009) adi altindaki manifestosu ile ortaya ¢iktig
muhalif fikirsel altyapisini, one strdigi teknik bigim ve icerik diyalektigi

acisindan incelemeye koyulduk.

Giincel Rus Sinemasi ve Manifestonun Ortaya Cikis1

Rusya Federasyonu'nun kurulusu ve oOncesindeki toplumsal ve ekonomik
olaylar ve degisimler, sinemanin konusu ve igerigi alaninda ciddi yankilar
uyandiran bir donemin cercevesini olusturur. Sinema tarihinde aligkin
oldugumuz sekilde, toplumsal olarak en sancili donemler, degisim ve devrim
yillar1 ardindan gelecek parlak sanatgilar ve sanat iiriinlerine gebedir. Rusya’da da
Sovyet sonrasi agir darbeler yiyen bagimsiz sinema -ki hala 6zellikle ekonomik ve
endistriyel anlamda emekleme donemindedir- silkelenerek kendi kiillerinden
dogma ¢abasi igerisinde bu degisim donemini sanatsal anlamda kusmaya
baglamistir. Sovyetler ile yiizlesme, beklenen degisimin beklenmeyen yanlari,
kapitalistlesen yeni tilkenin sancilari, dagilmanin ardindan gelen i¢ savaslar, 8o ve
go’larin toplumsal kaos hali, su¢ ve sug¢un getirileri, tiim bu firtinada yitip giden,
siriiklenen halkin bireysel hikayeleri go’lar sonu ve 2000’lerin bagit Rus sinemasi

tarafindan yanki uyandiran Orneklere konu olmuslardir. Sovyet sonrasi ve
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perestroyka ile yasanan ekonomik krizlerle dibe vuran sinema endiistrisi, maddi
kaynak krizindeyken 6zellikle pek ¢ok sinemacinin televizyona kaymak zorunda
kalmasi, Rus belgeselciligini de genel sinema alaninda oldugu gibi olumsuz
etkilemistir. go’larin sonlarindan 2000’lere gelindiginde toparlanmaya baslayan
Rus bagimsiz sinemasi, yetistirdigi yeni sinemacilarla belgesel filmcilikteki bu
gidise tepki gostermeye baglamistir. Bu yeni belgeselciligin en 6nemli ¢ikig
noktalarinin bazilari, yeni Rusya’nin belgeselciligine olan bu tepkinin yani sira
yazimizin girisinde bahsettigimiz genel olarak gergekeiligin dozunun sonuna
kadar arttirilmasi egilimi, auteur yorumun geri plana cekilerek film nesnesinin
oznellestirilmesi, ¢cekim kaynaklar1 ve halinin yapima miidahaleden arindirilmasi
ve insant konu ederek, izleyicinin giincel siiregelen insan-durum ile

yuzlesmesidir.

A Tea Party in Mytishchi, Vasily Perov, 1862
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Troika, Vasily Perov, 1866

Yani ozellikle halka odaklanan, icerik agisindan halkin insanini, devam eden
satirlarda konunun daha derinine inecegimiz ‘kii¢iik insan’ imgesini irdeleyerek,
gercekei ve dogalci kurgu sinemasini 6n plana tasimistir. Bu yeni belgesel ve
kurgu-belgesel akimlarin Rusya’da gelisen en 6nemli manifestolarindan bir tanesi
Rastorguev ve Kostomarov'a ait olup, 2009 yilinda yazilan manifesto Yeni
Natiiralist Gergekg¢i Belgeselcilik adini tagir. Bu giincel akim, bir anti akimdir
ve muhalif bir manifesto olarak ¢ikis noktasini gliniimiiz Rus belgeselciliginin
bayagiligindan almaktadir. Rastorguev, manifestosundaki ifadesinde giincel Rus
belgesellerinin cogunu ‘¢o6p fabrikasi” olarak nitelendirir. Sovyet sonrasi
Rusya’sinda Sovyetler ile 6zdeslesen ‘yumruk sinemasi'na gore propaganda dozu
azaltilirmis gibi goziikiirken, ¢ogu, televizyonlar i¢in yapilan yeni yapimlarin bu
sefer farkl bir tislupla, yeni bir ideolojik acilim sunduklarindan bahseder. Bunlar
sinemasal bigimlerini televizyondan, iceriklerini ise yeni Rusya‘ya arz edilen ve
yerli yerine oturtulmaya ¢alisilan yeni ideolojik kimlikten alir. Rastorguev’e gore
gincel belgesel filmciligi ancak ‘kiiltiir endiistrisi’ sinemaciligi ile ‘devletin
ideolojik aygitlart’ adina hizmet ederken, halihazirdaki yonetmenler Kremlin ile

tretim iligkileri arasindaki servisi diizenlemek igin ¢alisan egemen ideolojinin
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hizmetcileri gibi gorev yapmaktadirlar. Ger¢ekei sinemay1 ise yeterli olmamakla,
su an geldigi noktada ancak gercek diye simulakrlar tiretmekle, hatta reklam
panolar1 boyamakla suglar. Dogalc1 sinemayi ise daha fazlasi olarak onun yerine
koymaya davet eder. Yeni Natiiralist Belgeselciligi bir sinema roman olarak, saf,

basitlestirilmis bir estetik deney halinde ortaya koymay1 onerir. Bu estetik deney

Perov'un Dostoyevsky portresi

tamamiyla antropolojiktir. Kurguya temelinden bagli olmayan, 6zgiin diyaloglar
ve davraniglar ile anti kiiltiirel bir etkinlik, varolussal bir maceraya agilan bir film
olarak goriir dogal filmciligi. Stiper kahramanin c¢evresindeki mitsel temelden
olusturulan sinemanin karsisina ‘sosyal kurban koyar, magdurun enerjisinden
beslenir bu sinema. Ozgiinliik disindaki simiile gercekligi reddeder, tiyatrosal
auteur sinemasini paranin ve ekipmanin esiri olarak ele alir. Dogalcilik dis1 sanat

bu baglamda bir gii¢ sorunudur ve zit olana her zaman odaklanmak durumunda
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kalir. Rastorguev sosyal savasin mesrulugunu kabul ederek sanatin bir sosyal
savas aygiti oldugunu ve bu yolda kullanilmasi gerektigini savunur. Bu noktada
Adorno’ya geri donen yonetmen, devletin ideolojik aygitlarina karsi sanat yoluyla
miicadeleyi Oonerir. Rastorguev’e gore bir strateji olarak sinema, toplumsal bireyi
rahatsiz ve huzursuz etmeli ve bu bir sonug degil bir gereklilik durumu olarak
yuriitilmelidir. Boylece Kant, Adorno, Heidegger gibi O6nemli diisiince
adamlarinin fikirlerinden beslenen manifesto, sinematografik o6zellikleriyle
Vertov’a yakinlasan, igerik olarak da Dostoyevsky'nin ‘kii¢iik insan’ina kamera

dogrultmus bir tiir sine-aygittir.

Rastorguev ve Kostomarov Sinemasi ve Natiiralist Belgeselcilik

Rastorguev kariyerine belgesel yonetmeni olarak agirlik verirken,
Kostomarov ise ¢ogunlukla sinematografi alaninda calismig, 6nemli uluslararasi
festivallerden o6dil alan iglerin gortintii yonetmenligini ve kameramanligini
yapmistir. Rastorguev, Annecikler (Mamockhi, 2001) belgeseli ile kariyerinde
¢ikis yakalarken, Kostomarov 2003 yilinda usta yonetmen Aleksey Ucitel'in
Gezinti (Progulka, 2003) filmiyle goriintii yonetmeni olarak ismini duyurmustur.
Ikisi birlikte 2007 yilinda Diki Diki Plaj (Jar nejnih, diki diki plaj, 2007) filminde
manifestolarinin 6nciisii kivaminda bir is ¢ikarmiglardir. 2010 yilinda Berlin’den
ti¢ glimtiis ve bir altin ayiyla donen Bu Yazi Nasil Gegirdim (Kak ia provel etim
letom, 2010) filminde Kostomarov ve Rastorguev ayni seti paylagsmislar ve bu
filmin aldig1 giimiis ayilardan bir tanesi Kostomarov'un kamera ¢alismasina
gelmistir. Daha sonra birliktelikleri, manifesto sonrasinin isi sayilabilecek bir
calisma olan Seni Seviyorum (ia tebia liubliu, 20m) ile meyvesini verir.
Sonrasinda, 2012 de, Seni Sevmiyorum (ia tebia ne liubliu, 2012) gelir.

Son olarak 2014 yilinda cektikleri Srok (2014) ile biraz daha farkli bir belgesel
yaparlar, bu sefer kastlarinda tv sunuculari, radikal solcular, aktivist ve blog
yazarlarinin da dahil oldugu bir ekiple ¢aligirlar. Yapitlar: ve sinemacilik tarzlari,
gen¢ bagimsiz sinemacilar arasinda kabul gortirken, pek ¢ok usta sinemaciyr da
etkilemeye devam etmektedir. Ge¢tigimiz sene Leviathan (2014) ile adindan
sitkca sOz ettiren, Rusya’da yasaklamalarla da giindeme gelen Zvyagintsev,

Rastorguev ve Kostoramov filmlerine ve belgesellerine referans vermistir.
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Seni Seviyorum

Seni Sevmiyorum
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Annecikler

Rastorguev ve Kostomarov'un birlikte ¢aligtiklar1 kurgu-belgesel Diki Diki
Plaj Rusya'nin yazlik bolgesi olan Anapa’da, kamp-plajlarinda yasanan gercek
olaylar1 g6z oniine seren bir yapimdir. Kameramanlardan bir tanesi, bu bolgede
kamp tatili yapan bir seyyah olarak agik ve gizli ¢ekimler yapar. Yaz déneminin
uzun bir siiresini burada gegiren bir cifti, o bolgede yazlik kampta konaklayanlarsi,
sabahlari, aksamlari, geceleri ile burada yasananlar1 goriintiiler. Bu sirada Rus
yazlik kiltiriniin ve kitle turizminin kiilt animasyonu haline gelmis olan
develerin bir tanesinin, Rusya’nin giiney dogu sinirlarinda bir ilkeden alinip,
yazlik tatil koyl olan Anapa’ya olan siiriiklenme hikayesi,basindan sonuna kayit
edilir. Yazlik yerlerde para ile insanlarin bindirildigi, fotograf cektirilen develerin
nereden ve nasil bir yolculuk ile oraya geldigi goriintiilenmistir. Tim bu olanlar
sirasinda o bolgede yasananlar, Putin’in bu bolgedeki ziyareti de filmde yerini
bulur. Rusya’nin yazlik tatil kéyli Anapa plajlarinda, her yaz mevsiminde, basi
sonu olmayan bu kesit, kii¢iik insanin amagsiz, liimpen hedonizmini, glinese ve
alkole terk edilmis bedenleri, bir hayvanin zevk ugruna katlanmak zorunda

kaldig1 iskenceyi ve daha fazlasini izleyiciye aktarmaya caligir.
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Seni Seviyorum da manifestonun rayina oturan diger bir yapimdir. Bu filmin
yapim asamasinda yOnetmenler 1673 amatdr aktor ile roportaj yapmislar ve
aralarindan ellisini dijital el kameralariyla kendilerine verilen konular1 ¢cekmeleri
icin gorevlendirmislerdir. Her birine c¢ekim konular1 verilen aktor-
kameramanlarin ¢ekimleri ve biriken malzemenin secki ve kurgusu ile filmin
tamamlanmasi iki senelik bir zaman dilimini bulur. Yonetmenler ellerinde
biriken gortintiileri uzun bir kurgu doneminden sonra degerlendirerek, belli bir
kronolojiye oturtarak, kurgu-belgesel haline getirirler. Sonunda {i¢ tane adamin
hayatina ve iligkilerine odaklanan bir film ¢ikmistir ortaya. Halkin yine alt-orta
sinifindan olan, askerlik ¢aginda, hayatta amaci olmayan bu gen¢ adamlarin
kadinlarla olan iligkileri, ask kavramina ve genel olarak hayata bakis acilar1 kendi
gozlerinden ortaya ¢ikartilmistir. 1920x1080’lik full HD el kamerasiyla, yani turist
kamerasiyla, tamamen amator olan oyuncu-kameramanlarin cektigi bu filme
yonetmenin katkis1 sadece kurgulama alaniyla sinirlanmistir. Bu film bazi
festivallerde uzun metraj kurmaca film olarak lanse edilirken bazilarinda ise

belgesel olarak gosterime girmistir.
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Seni Seviyorum

Manifestoya yakin olan bu iki 6rnegi inceledigimizde, yeni natiiralist sinemanin
sosyolojik ve antropolojik oneme sahip olan bireyin go6ziine odaklandigini

goriiriiz. Bu goz, {iclincii géz olarak da lanse edilir. Ozgiinliik denilen, bireyin
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kendisi, kendi bakisi, secimi, kendi dili ile kendi kendisini kameraya almasiyla
ortaya ¢ikacaktir. Belgeselcilik agisindan incelenen nesne bizzat 6zneye dontstir
ve kendi kendisinin incelemesi haline gelir. Bu bakimdan sinematografik
inceleme biciminin ekseni rontgenci-teshirci perspektiftir. Sonucunda ortaya
¢ikan belgeselin izleyiciye sundugu okuma, sadece oyuncu-kameramanin ortaya
koydugu goriintiiniin incelenmesi degil, kendisini teshiri ve kendisini
rontgenleme biciminin incelenmesi ve dahasi izleyicinin kendi kendisine
bakisinin kendi tizerine yansiyan izdiisimi itibariyle de can alicidir. Yani filmi
izleyen bizler, kendi kendisini rontgenleyen ve kendisini teghir eden nesne-
Ozneyi izleriz, onun biraktigi yerden rontgenlemeye devam ederiz ve kendi
kendimize olan bakisi, kendi kaydimizi da algilariz. Burada manifestonun yani
teorinin geregi, pratikte yonetmene diisen belgeselde kurgu yanmi agirlikli bir
¢oziimleme ve auteur’liik ortaya koymaktir. Beyaz perdeye yansiyanlar el
kameralari, otomatik ¢ekim modu, dogal 151k ve tamamen amator formatta bir
sinematografinin eline birakilan goériintiilerdir. Oyuncular amatér ve toplumun
icinden insan figlrleri oOzellikle alt-orta simiftan, amagsiz, cahil olan, tim
¢iplakligiyla aciz i¢ diinyasini disar1 veren insan seklidir. Bu insan Rus sanatinda
uzun bir donem konusu edilen kiigiik insanin giiniimiiz halini temsil eder;
boylece yapilan inceleme halkin bu tabakasinin -ki Rusya’nin ciddi ¢ogunlugunu

olusturan kitledir bu- antropolojik incelemesini ortaya koyar.

Puskin’den Perov’a, Vertov’dan Rastorguev’e

Rus Sanatimin Biiyiik Icerigi Kiiciik insan

Rus sanatinda yaklasik 19. yy basindan beri, halkin fakir, kole, asag1 ve orta
kesiminden insanlarin glindelik hayatini, fikirlerini, davraniglarini ve durumunu
isleyen karaktere ‘kii¢iik insan’ ad1 verilir. Menzil Bekgisi oykiisiinde Puskin’in
kullandigt Samson karakteri ile baslayan kiigik insan, Gogol'dan
Dostoyevskiy'e, Cehov’'a kadar uzanan bir perspektifle edebiyatta yerini
bulacaktir. Rus gorsel sanatlar hafizasinda ise 6nemli ressamlardan, Fedotov'dan
Perov’a ve Repin’e kadar uzanan perspektifte kiiciik insan figiiriiniin resimlerde
yer bulmasi, halkin devrimci bilincinin uyanmasi ve hatta Bolsevik devriminin
vuku bulmasinin altinda ciddi bir disiinsel ve sanatsal zemin olusturur. O

donemlere baktigimizda, toprak kolesi, yanasma, hizmet¢i olarak kullanilan
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halkin acilari, yasadigi zorluklar, hayattaki avuntular1 6n plana ¢ikarilmis, dertleri
anlatilmis, tiim bunlar kamuoyunun gozleri 6niine serilmeye ¢alisilmistir. Tabii ki
ortaya konan yalnizca kiigiik insanin ajitasyonu degildir, cahilligi, kendini
bilmezligi, ahlak sorunlar1 gibi konularla da zaman zaman aktarilarak olumsuz
elestirilere de maruz birakilmistir. Toplumsal gercekgilik geregi sadece aristokrat
ve burjuva sinifinin degil, orta alt sinifa ait insanlarin da hatali yanlari, 6rnegin
kiiciitk memurun dalkavukluklar: da eserlerde yerini bulur.

Tabii ki glincel Rus sinemasinin ve Natiiralist belgeselciligin konu edindigi
giniimiiz kii¢ciik insan1 o doneminki ile ayn1 degildir. 19.yy edebiyat veya resim
sanati tamamiyla yiiksek kiiltiire hitap etmese de en azindan izleyici ve okuyucu
kitlesi belli bir altyapisi olan halkin tst kesiminden olusmaktaydi. Toplumsal
gercekci veya devrimci sanatci, bu kitleyi kendi vurdumduymazligiyla, kiiciik
insana karsi tutumuyla da yiiz ytize getirmis oluyor, boylece empati yaratmaya
calisarak, toplumcu fikirleri filizlendirmeye c¢alistyordu. Sovyet doneminde
proletarya kimligiyle itibar1 iade edilen eski toprak koleleri - kiigiik insan
profilinin kitlesi — devrimci tlkii ve proletarya adina Sovyetlerin sarildig1 yeni
sanat dali olan sinema tarafindan olumlanarak 6n plana ¢ikartildi. Vertov'un
Sovyet donemi basinda Rusya’min sokaklarindan aldigi ve giindelik hayatin
icerisinden sundugu insan manzaralari, Carlik donemi Rusya’sindaki insanin
tersine, Sovyet insanini demiryollari, fabrikalar, demirler ve devrimin yapilar
arasinda onlarla birlikte biiyiiyen ve ¢alisan devrimci figiirler olarak ortaya koyar.
Boylece Sovyetlerin devrimci iilkist, halkin insanina kendi devrimci figlirtiyle
ideolojik bir motif olarak sunulacaktir. Bu insan figiirii, hayalleri veya hayal
kirikliklariyla organik bir bireyden ziyade, devrimci cogkusu ve hiziyla kendisine
ornek olacak mekanik bir figlirdiir. Rastorguev Rusya’sinin yani gliniimiz
Rusya’sinin  kiiciik insani ise yikilan Sovyetler sonrasinin kapitalist yeni
Rusya’sinda tiim o ideolojik ve ekonomik krizler icerisinden ¢ikmis, sonrasinda
kapitalizmle yabancilagsmis olan orta-alt kitlenin figiiridiir. Ginuimitz kigtk
insan1 ne Carlik Rusya’sindaki gibi keskin cizgilerle kole olmaya razi olmak
zorundadir, ne de Sovyetlerdeki proleter gibi devrimci tlkiiniin yilmaz savas¢isi
olmak durumundadir. Ne kole ne de Sovyet proletaryas: olma yiukimlalaga
olmayan, s6zde 6zgiir goziiken ancak bu o6zgiirligii daha gizli kapitalist diinya
bagimliliklariyla orttli olan, tercihlerini ise zihnini o6zgirliikk yerine giindelik

hazlar ve viicudunun onlara teslimi i¢in kullanan bir insan kitlesi kargimiza ¢ikar.

62



Diki Diki Plaj

Diki Diki Plaj’da oldugu gibi, Rusya'nin yazlik bolgesinde bir sekilde tatili
gecirebilecek maddi imkani elde edebilmis ancak hayata kars1 genel olarak esaslh
bir durusu veya gayesi olmayan, kitle turizminin ticarilestirdigi aynilagsmis giinler
icerisinde yuvarlanan, viicudunu denize, giinese, alkole ve sekse teslim etmis,

sozde Ozglir ancak asina olmadigi yeni sistemin yabancilagsmasi igerisinde
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ozgirligii hazmedememis olan insan kitlesinin profilini temsil eder bu yeni
sinemanin kiiciikk insani. Veya Seni Seviyorum’da oldugu gibi sehrin
sokaklarinda bagibos gezip, sevgilileriyle yasadiklar iligkileri takintili bir sekilde
siirdiiren, cebindeki son kurusu harcadiginda askerin yolunu tutmay1 planlayan,
ureticilik bir yana dursun toplumda parazit gibi yasayan basibos gengligin
profilini sunar. Degisimin ve yikimin izleri stirerken yeni popiiler kiiltir ile
kaybolan insanlar1 gosterir. Bunu yaparken de miimkiin oldugunca yonetmeni
arka plana atarak, kii¢iik insanin eline kameray1 vererek, onun kendi bakisini 6n
plana almaya ugrasir.

Rastorguev'in ‘¢op fabrikasi’ deyimini burada bir kez daha hatirlatmakta fayda
var. Clinkii bu belgeselcilik ‘halk kahramani veya wnlii insanin hikayesini
isleyerek bundan bir ¢op ortaya ¢ikaran’ glinimiiz belgeselciligini elestirerek
aslinda bir yandan onu tersine de ¢evirmis olur. Rastorguev’in sinemasinda ¢6p
olan filmler degil insanlarin ac¢ik¢a ortaya konan - hatta kendi ortaya koyduklari-
kendi pislikleridir. Bu belgeseller ‘¢c6p insanin hayatin1 kendi go6zlerinden
gosteren bir yapit’ yaratir. Natiiralist belgesellerde kiiciik insan kendisini dolayl
yol olmadan, yonetmen ve operatér gozii olmadan gortintiiler. Bu bakimdan
sinemasal auteur bakig kayar ve bu 6zne filmin kurmaca olmayan karakterinin
kendi bakisi haline gelir. Dogal olarak bu bakis, yonetmenin kontrol ve
yonlendirmesindeki bir tiir Gist-bakis degil, konu edilen 6znenin kendi kendisine
ve kendi etrafinda gelisen konuya kendi rontgenci-teshirci bakisidir. Bu
bakimdan belgesellerin iizerine oturdugu omurgayi, rontgenci-teshirci eksen
olusturmaktadir. Boylece Yeni natiiralist gercek¢i sinema, giiniimiizde Rus
halkinin kii¢iik insaninin geldigi son noktaya isaret ederken, insani kendi
boslugu, higligi ve faydasizligiyla yiiz yiize getirerek, i¢cinde oldugu durumu

yadsimasini hedefler.

Vertovyan Belgeselcilik Bi¢cimciligi ve Yeni Natiiralist Rus Belgeselciligi

Rastorguev’in manifestosu direk olarak Vertov referansi tasimasa dahi,
Vertovyan sinema ile hem yakin hem de karsit bir iliski icerisindedir. Oncelikle
Rastorguev'in manifestosu nasil giiniimiiz belgeselciligi ve gercek¢i sinema
tizerinden mubhalif bir akim olarak elestiriyle yola koyulursa, hatirlarsak

Vertov'un manifestosu da zamaninda burjuva sinemasi, Alman psikolojik-drama,
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yildiz sinemasi gibi sinemasal akimlarin karsisinda yer alarak, muhalif olarak yola
koyulmustur. Vertov, kurmaca ve hazirlikli ¢ekimlerin karsisina anlik ve dogal
cekimleri koyar. Onemli ydnetmen ve kuramca Sine-Goz (kino-glaz)
mekanizmasinin bir tir makine goz olarak insanlarin i¢inde gelisiglizel
dolagmasini ve kaydetmesini saglar. Vertov bu makineyi kullanarak incelemesini
yapiyor ve kaydedilen veriler tizerinden kurgu yoluyla Kino Pravda’yr (gergek
film) ortaya ¢ikartiyordu. Vertov, belgesel sinemacilig1 Sovyet idealinin ideolojik
araci haline getirip, sinemaciligin i¢ini ideolojiyle dolduruyordu. Yeni natiiralist
belgeselcilik ise kamera kullanimi, ¢ekim metodu, kurgu analizi gibi konularda
Vertov'un formuna yakinlasirken, ideolojik dolumun tam tersi bir jestle,
glinimiiz post-modern mantiga uygun diiser vaziyette kameray1 insan-goz olarak
kullaniyor ve insanin kendi kendini incelemesini ideolojik bir vaat olmadan ona

geri aktariyor.

Kamerali Adam

65



Vertov, Kamerali Adam (Celovek s kino-aparatom) ile sine-goéz’tin pratigini,
sokaklarda gezen gelisigiizel adam {izerinden gosterirken, Seni Seviyorum’da
Rastorguev ve Kostomarov, kameray1 gercekten gelisigiizel amator bir kitle
icerisinden sectikleri kigilere emanet ederek, ¢ektikleri nesnenin bizzat kendisini
natiliralist sinemanin sine-gozi haline getirirler. Boylece disaridan bir goz olarak
degil, kendi kendisini gozetleyen ve teshir eden O6zne-nesne olarak aktor-
kameraman ile kendi kendine bakan bir sine-ayna-go6z yaratmis olurlar. Amaglari
bu sayede tiim ¢iplakligiyla kiigiik insanin kendisini, bakis agisindaki bayagiligs,
tiikenmigligi, izleyicinin karsisina ¢ikartmaktir. Bu sadece nesnenin kendisi degil,
oznel bakig ile de iliskilendirilmelidir, keza kii¢iik insanin bayagiligi, kendi
varolusu kadar kendi tizerine diktigi sine-goziiniin bakisinin bayagiligidir
eszamanl olarak. Kendine ve cevresine karsi zaman zaman pornografik olarak
isleyen rontgenci-teshirci ekseninde bu gbz, hem izleyiciye kendisini en az
inceleme nesnesi kadar gortintir kilar, hem de istemeden de olsa ¢agimizin
rontgenci-teshirci (sosyal medya paylasimlart vb.) bakigin1 ortaya koyar.
Vertov'un calisan insanlari, iscileri, Sovyet makinelerinin hareketleri ile
doldurdugu devrimci vaat, Yeni Natiiralist Sinemadaki haliyle ancak bir geri
bosaltma, ilk bakista ise vaatsizlik hatta umutsuzluk olarak goriilebilir. Rusya’nin
orta olcekli sehirlerinde olsun, yazlik tatil bolgelerinde olsun insan manzaralari,
bir zamanlar Sovyet sinemasina bambagka sekilde yansiyan, ideal proletaryayi
temsil eden kesimin bugiin tamamen tiitkenmislik noktasinda oldugunu goriiriiz.
Ustelik bu -yiizeysel bir okumayla- yeni Rusya mantalitesinin mesrulastirdig
Sovyet ideasinin kargisina denk disen bir anti-Sovyet propaganda (Sovyet
sinemast bu halki kendi goziinde ylcelterek kendi kendisine kahraman
gOstermigtir ancak en basta devrim bile bu halk i¢in degmezdi) degildir. Ciinki
Yeni Nattiralist Sinema dilinin s6zii, soylenmek istediginden oOte ortada olani
aktarmaya yoneliktir ve bu yoniiyle politikten ¢ok sosyolojik ve psikolojik 6nem
tagir (Rastorguev’in ‘tamamen antropolojik’ ifadesini hatirlayalim). Bu daha ¢ok
notr bir anlayisa denk diisen, miidahalesiz olarak anlatim cabasidir. En basta da
giiniimiiz insan halini, insan manzarasin1 kendi bakisiyla g6z oniine sunarak,
aktarma ve onu kendisiyle yiizlestirme c¢abasidir ve Sovyetlerden ¢ok daha fazla
giiniimiiz Rusya’sin ilgilendirmektedir. Ozellikle Diki Diki Plaj'da, kameraman
Putin'in Karadeniz’e olan bir ziyaretine de denk gelmis ve basin toplantisi

sirasinda basimin icerisinde bulunarak konusmay1 kaydetmistir. ilk basta politik
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goriinen bu jest, filmin belgesel iceriginin- Karadeniz’e getirilen bir devenin icler
acist yolculugunun, kamptaki insan manzaralarinin, gelisigiizel iliskilerin,
limpen hayatin - yani sira filme iglenmesi, tiim bu hallerin paralelindeki apolitik
bir jesttir aslinda. Politik iktidar, yaz mevsiminin, tatil koylintin ve tim bu
yasananlarin ortasinda ayni bolgede kendi sohretinin sunumuyla ilgilenmeye
devam etmektedir; hepsi bu. Halki ile ger¢ek anlamiyla ilgilenip ilgilenmediginin
sorgusu ise izleyiciye emanettir. Filmde gordiiglimiiz, ayn1 anda ayni bolgede tiim
yasananlar1 umursamadan programina devam eden politik iktidarin derdi aslinda
hayat ve hayatin mikro yanlarina kadar sizarak dagilan iktidar aginin
miidahalesini kullanmak,yani iyilestirmek degil; ancak kendi varliginin, glictintin

ve sOhretinin devamini saglamaktir.

Py O1 :104:45:06 >

Diki Diki Plaj

Sonu¢

Diinyada gorselligin ve video paylasiminin insan zihninin sinirlarim astig
donemimizde, salt ve dogal gerceklige olan egilim hi¢ de sasirtic1 degildir. Aksine

rontgencilik-teshircilik ekseninde izledigimiz milyonlarca video ve anlik
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gerceklik olgusu sinemada da yerini almaktadir. Diinyada bununla ilgili farkl
giincel 6rneklerden bir tanesi de sinemanin mihenk tas iilkelerinden bir tanesi
olan Rusya'da 2009 yilinda manifesto haline gelmis, Yeni Natiiralist Gergekei
sinemaciligidir. Belgeselci Rastorguev kaleme aldigi bu manifesto ve
Kostomarov ile birlikte yaptigi filmler ile Rusya'nin giincel kiiltiir endistrisi
sinemasina, Kremlin'i besleyen ideolojik belgeselcilik mantigina karsi ‘tamamen
antropolojik’ bir sinema hareketine girigmistir. Yonetmenler, bu belgesellerde Rus
sanatinda iki yliz yili agkin siiredir goz oniine alinan ‘kii¢tik insan’ figiriini ele
almis, Vertovyan belgeselcilik mantigin1 kaydirarak, ‘sade estetik’ ile yonetmeni
geri plana atmaya c¢alisarak auteur giliciinii muglaklastirmis, aktor-kameraman
kullanarak inceleme nesnesi olan insanin bakisini filme igsellestirmis ve nesne
kadar 6znel rontgenci-teshirci bakisi belgesellere katmaya calismistir. Deneysel
estetik 0geleri dogalcilikla harmanlamaya ¢abalamistir. Ortaya ¢ikan 6rneklerin
manifestoya uygunluklar agisindan ne denli basarili olduklar1 ayr1 bir inceleme
ve tartisma konusu yapilabilir. Ancak tiim bu ¢abalarin sinemacilik adina, diinya
ve Rus sinemasi icin 6nemli bir kaynak ve ¢aba oldugu siiphe gottirmez bir

adimdir ve tilkemizin yetistirdigi sinemacilar icin de ilham kaynagi olmalidir.
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MERYEM YAVUZ’LA
KISA FILMDE GORUNTU YONETIMI

Soylesi: Mine Tezgiden

Meryem Yavuz (Istanbul, 1983)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Sinema Televizyon egitimi
aldi. 2009 yilinda Berlinale Talent Campus’e se¢ildi. Gortintii yonetmenligini
yaptig1 kisa filmlerden ikisinin iilkemizde En lyi Gériintii 6diilii almasinin
yani sira, Road to London (Efe Oztezdogan, 2012) ile Camerimage Film
Festivali'ne davet edildi, Ziazan (Derya Durmaz, 2014) Diversity in Cannes
Kisa Film Yarismasi'nda Jiiri Odiilii ve Izleyici Odiilii kazandi, Gri Bélge
(Derya Durmaz, 2015) Berlin Film Festivalinin Generations 14plus
bolimiine secildi, Sali (Ziya Demirel, 2015) Cannes Film Festivalinde kisa
metraj kategorisinde yarist1.
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Goriintii yonetmenligini yaptigi ilk uzun metraj filmi Iki Cizgi (Selim Avci,
2008) Uluslararas1 Venedik Film Festivalinde International Film Critics’
Week bolimiinde, goriintii yonetmenligini Julian Atanassov ile birlikte
yaptig1 uzun metraj filmi Kumun Tadi (Melisa Onel, 2014) Berlin Film
Festivalinde Forum bolimiinde gosterildi.

Gorunti yonetmenligini yaptigi filmler arasinda ayrica, uzun metraj
Goziimiin Nuru (Hakkir Kurtulus, Melik Saragoglu, 2013) ile Oliim
(Burcu Aykar Sirin, Uygar Sirin, 2010), Nolya (Murat Cem Oztiifekci,
201) ve Buhar (Abdurrahman Oner, 2012) gibi kisa metrajlar
bulunmaktadir.

Mine Tezgiden: Son yillarin dikkat ¢eken kisa filmlerinde goériintii
yonetmeni olarak sizin adinizi ¢ok sik gordiik ve yonetmenlerinin agzindan
isminizi duyduk. Goriintii yonetmenligini yaptiginmiz filmler yurt disindaki
onemli festivallerde de ses getirdi. Son olarak, 2015 Cannes Film
Festivali’'nde yarisan filmler arasina giren, Ziya Demirel’in kisa filmi Sali’da
da sizin imzaniz vardi... Sinemay1 ve goriintii yonetimini ne zaman, nasil
sectiniz ve yol buralara nerelerden kivrildi?

Meryem Yavuz: Tam olarak hatirlamiyorum ama daha lisede 6grenciyken
sinemaci olmayr koymustum aklima. Sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Sinema-Televizyon Bolimi... Okurken setlerde once 1sik sonra

kamera asistanligi...




MT: Filmografinizde goériintii yonetmenligini yaptiginiz ¢cok sayida kisa
filmin yani sira uzun metrqj filmler de var... Bunlar arasinda sizin i¢cin 6ne
ctkan ya da sizin sinematografik bakisimizi daha fazla yansittigini
diistindiigiiniiz filmler hangileri?

MY: Zor bir soru. Birini digerinden ayiramam. Her birinin iizerinde aylarca
calisirim. Her zaman hayal ettigimiz gibi olmadig1 dogrudur. ille de isim vermem
gerekirse, Nolya'yr severim. Nolya'nin siireci de 6nemli bir deneyimdi benim
icin.

MT: Kisa film ozelinde diisiiniirsek, projelerle genellikle nasil
bulusuyorsunuz, yeni bir film icin nasil hazirlaniyorsunuz, ¢ekimlerden
onceki en 6nemli adimlar sizce neler?

MY: Yonetmenler iletisime geciyor once. Senaryoyu okuyorum, projeye dair
dokiimanlar1 inceliyorum. Katkida bulunabilecegime inanirsam ekibe dahil
oluyorum. Ozii ¢cok iyi kavramam énemli. Ciinkii 6ziin bicimle iliskisi en cok kafa
yordugum konu. Bu sebeple hazirligin hemen hemen biitiin asamalarinda
bulunuyorum. Mekan kesiflerinde, okuma provalarinda, yapim toplantilarinda...
Senaryoyu yonetmenle satir satir okuyorum. Moodboardlar hazirliyorum,
filmlerden goriintiiler topluyorum; resimler, fotograflar... Mekanlar segildikten
sonra filmin her planini ince ince tasarliyoruz. Sete ¢ikmadan yonetmenle

hemfikir olmamiz 6nemli.

MT: Verimli bir yoénetmen-goriintii yonetmeni diyalogu sizce nasil
kurulabilir ve goriintii yonetmeninin film icindeki yaratici alanlarinin
sinirlart nerelere uzanir?

MY: Bu sorunun cevabi her yonetmene gore degisir. Baz1 yonetmenler daha ¢ok
anlatir, bazilariysa daha ¢ok dinler yontem olarak. Bazen konusmadan
anlasirsiniz. Her durumda onu dogru anladigimi ve anlasildigimi teyit etmesini
isterim. Sinirlar da degisir kurulan diyaloga bagh olarak. Her seferinde yeniden

sekillenir. Her bir yonetmen yeni bir evren benim igin.

MT: Yine kisa film icin konusacak olursak, minimum nasil bir ekiple
calismay: tercih ediyorsunuz? Siirekli birlikte calistiginiz kisiler var mi?

MY: Ekibin ka¢ kisi olacagina ve kimlerden olusacagina yine yapim
kosullarimiz ve kullanacagimiz kamera karar veriyor daha ¢ok. Filmin uzun ya da

kisa olmasi degil. Sali’'da 15 kisi kadardik, Nolya’da 25, G6ziimiin Nuru'nda 7.
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Birlikte calismay1 ¢ok sevdigim insanlar var. Fakat yenilenmek igin farkli 1sik

sefleri ve sanat yonetmenleriyle calismay1 gerekli buluyorum.

MT: Ses tarafini isinizin bir parcasi olarak goriiyor musunuz?

MY: Kesinlikle. Sesin insan algisi tizerindeki etkisi biiytik. Hatta bazen
goriintiiden daha ¢ok. Gériintii ydnetmenligimin ilk zamanlarinda sesci ismail
Karadas ile calisma sansina nail olmam bana c¢ok sey oOgretti. Isiklar
yerlestirirken, kadraj yaparken sescimizin onaymn1 alirim. lyi ses kaydi almak, en

az iyi gortinti kadar 6nemlidir bence.

MT: Kameralar, objektifler, 1sik setleri ve diger yardimci ekipmanlar
konusundaki tercihleriniz nasil sekilleniyor? Projeye gore kiraliyor
musunuz, yoksa mevcut ekipman havuzunuzdan mi kullanmayi tercih
ediyorsunuz? Olmazsa olmazlariniz var midir?

MY: Kullanacagimiz ekipmana da filmin dili karar veriyor. Tabii ki yapim
kosullarimiz ¢ercevesinde... Bazen filmin tamamini omuz kamera estetigi ile
cekiyoruz, tripod bile kullanmiyoruz. Bazen sadece dogal 15181 kontrol altina
alarak calistyoruz, sadece birkag¢ cesit kumas ve yansitici kullaniyoruz. Bazense
¢ift kamera calistyoruz. Giin oluyor bir kamyon dolusu 151k ekipmanu ile ¢ikiyoruz
sete. Ekipmani kiralayan bazi sirketler, bagimsiz filmleri reklam filmleri gibi
degerlendirmiyorlar, ya daha ucuza veriyorlar ya da hatta sponsor oluyorlar.
Kisisel olarak olmazsa olmazlarim projeye gore sekilleniyor. Her zaman bir B
planimiz oluyor. Eger bir sebepten, genellikle biitceye bagl olarak, A plani
islememigse oturup masa basinda B planinin saglamasini tekrar yapiyoruz, herkes
icin uygunsa o yoldan devam ediyoruz. Her seferinde film ¢ekme siireci bir

miicadeleye doniisiiyor.

MT: Kisa filmlerde 16mm ve 35mm film ile de cahistiniz... Ik nasil karar
verdiniz, maliyetleri nasil? Bu deneyimden biraz bahseder misiniz?

MY: Perdede negatife cekilmis bir filmi pozitiften seyretmenin keyfi
anlatilamaz. En azindan benim igin oOyle. Stirekli yenilenen teknoloji 6ntimiize
onlarca segenek koyuyor ama hicbiri negatifin yerini tutmuyor ve uzun bir siire
de tutamayacak gibi goriiniiyor. Artik negatif film kameralarina ve ham filme
erismek daha zor ama imkansiz degil. Az kullaniliyor olmasini avantaja
donistiirerek miicadele etmeye kesinlikle deger.. Cem’in Ayak Altinda ve

Nolya’s;, Efe’nin Sabah-Ogle-Aksam, Road to London ve Oglago'su,
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Abdurrahman’in Buhar’i, Olgu Baran Kubilay'in Otobiis’ii negatife ¢ekildi.
Cem, Nolya i¢in kirli, gtrtltili bir gorintii hayal ediyordu ve bunu analog
yontemlerle elde etmek istiyordu. Siyah beyaz film ¢ekmenin onlarca yontemi
olmasina ragmen seyrettigimiz 6rnekler sonrasinda Kodak'in 16mm siyah beyaz
film stogu Double-X'i kullanmaya karar verdik. Filmler yikandiktan sonra tarandi
ve ortaya ¢ikan sonu¢ en dogal haliyle bir stile sahipti. Ayak Altinda igin ise tam
aksine, gercekte gordiigiimiize en yakin netlikte ve derinlikte bir goriintiiye nasil
ulasabilecegimiz sorununun yaniti yine 35mm negatif filmdi. Sabah-Ogle-
Aksam’da da oyle. Filmlerde anlatilan hikayenin yakic1 gercekligine ancak negatif
film eslik edebilirdi. Road to London’da Goksu'nun bedeniyle olan
miicadelesine sadece negatif film layik olurdu. Ayrica teknik olarak da bir
gereklilikti. Tamamini 150 kare ¢ektigimiz filmin her bir karesi cam

gibi olsun istiyorduk ve baska sansimiz yoktu o zaman. Simdi de yok gergi.

Road to London

Ayrica zamanimiz dardi. Goksu'nun viicudundaki ter sogumadan lambay1 tek
seferde dogru yere koymaliydik. Aceleden yapabilecegimiz hatalar1 en iyi
kompanse edebilecek medya yine negatifti. Mesela Buharin yonetmeni
Abdurrahman’t negatif calismaya ikna etmem gerekti. Dogal olarak oncelikle
sireci ve maliyeti konusunda kaygiliydi. Ona uzun uzun anlattim. Yapim
kosullarini olusturmak igin birlikte calistik. Hentiz bitmis uzun metrajli bir filmin

artmis negatiflerini ¢ok ucuza satin aldik, kameray1 bedavaya ayarladik. Sette ¢cok
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kere prova yaptik. Hazir oldugumuzda kayda girdik. Cekimi 8 ya da 9 kutuda
tamamladik. Filmlerin yikanmasi dyle ¢ok para degildi, bulduk. Sadece segilen
planlar tarandi. Sonuc¢tan hepimiz mutluyduk... Simdilerde tamami negatife
cekilecek wuzun soluklu bir belgesel film projesi tzerine c¢alisiyoruz.
Yonetmenligini Efe iistlenecek. Bu proje 6zelinde negatif ile dijital arasindaki
maliyet farkin1 gorebilmek i¢in detayl biitceler hazirladik, kamera kiralarini, post
prodiiksiyon siire¢lerini, masraflarini, risklerini, getirilerini 6ntimtize koyduk ve

negatif calismanin daha ucuz olabilecegini yeniden teyit etmis olduk.

Buhar

MT: Goriintii yonetmeni icin ¢ekimler biitiin teknik detaylara hakim
olmanin yaninda, giiclii bir fiziksel ve psikolojik performans da gerektiren
bir siire¢c olmali... Genel olarak bu siireci nasil yastyorsunuz?

MY: Dediginiz gibi, goriintii yonetmenligi sadece bir meslek degil, bir ¢esit
yasama sekli bence. Sinemanin kendisi tutku olunca iiretirken yasadigimiz sanci
katlanilir oluyor. Bazen eve 5 litrelik suyu tasirken yoruluyorum da sette 15
kiloluk kameray1 on saat boyunca ve giinlerce omzumda tasiyabiliyorum. Boyle

giiclii bir tutku o motivasyonun kaynags...

MT: Sahane... Post prodiiksiyonuna dahil oldugunuz filmler oldu mu,

nasil?
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MY: Post prodiiksiyon yaptigimiz isin diger yarisi. Hele ki, gelisen teknolojinin
beraberinde getirdigi onlarca segenek ve degisken, filmler perdeye tasinana kadar
basindan ayrilmamamaizi gerektiriyor. Araliklarla kurgu odasina ugrarim. O odada
filmlerin yeniden dogusuna taniklik etmek heyecan verici. Renk diizenlemede
bizzat bulunurum. Aldigimiz ¢ikiglar farkli ekranlarda ve perdelerde seyreder,

kontrol ederim.

MT: Hem teknik hem de diisiinsel olarak ¢ok genis bir alanda

calistyorsunuz... Hangi kaynaklardan besleniyorsunuz, neleri, nasil takip
ediyorsunuz?

MY: En biiyiik besin kaynagim sinemanin kendisi. Miimkiin oldugu kadar ¢ok
film seyretmeye ¢alisiyorum. Sinema kitaplarini ve dergilerini okurum. Tabii ki
resim, fotograf... Tanistigim her yeni insan, bulundugum her yeni mekan,

yasadigim ya da tanik oldugum duygular... Glindem...

MT: Her alanda aktif calisan, iireten ve iirettikleriyle 6ne ¢ikan kadinlar
izlemek, karsilasmak keyifli bir sey... Siz de onlardan birisiniz... Farkl
lilkelerde ve ortak yapimlarda da ¢alhstigimz1 biliyoruz. Farklh
cografyalarda, kadin goériintii yonetmeni olmak ya da goriintii yonetmeni

olmak nasil farkhlastyor?
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MY: Cok tesekkiir ederim. Zamanla neyi 6nemsemem gerektigini 6grendim.
Ekipten biri cinsel kimliklerimiz {izerinden benimle c¢atistyorsa hig
umursamiyorum. Isini dogru yapip yapmadigina bakiyorum. Kulaga sert geliyor
olabilir. Yasim ilerledik¢e kabuk bagladim, evet. Yurtdisindayken daha ¢ok ise
hakimiyetiniz ve yeteneginizle var oluyorsunuz. Burada durum o6yle olmuyor
bazen. Hatta gariptir, daha ¢ok ekipmanin agirlig1 ve onu nasil tasiyabileceginiz
oluyor mevzu. Yabanci kadin goriinti yonetmenlerinin hikayelerine de
bakiyorum da, var olmak erkeklerinki kadar kolay olmuyor. Yonetmenler ve
yapimcilar kadin goriintii yonetmenleriyle ¢alismak konusunda g¢ekimser

davranabiliyorlar.

MT: Calisma bicimleri ya da tirettikleri filmler anlaminda model aldiginiz
goriintii yonetmenleri var mi, hangi isimleri soyleyebilirsiniz?

MY: Robby Miiller'in hayraniyim. Cok cesitli bir gortintii yonetmeni kimligi.
Anthony Dod Mantle, Robbie Ryan da dyleler.

MT: Sekans okurunun cevabim o6zellikle merak ettigi sorulardan biri de
begendiginiz on film sorusudur. Goriintii tasarimim o6ne alarak
begendiginiz ilk on filmi sorsak?

MY: Yiizlercesi icinden aklima gelen ilk on tanesini siralayayim:

Paris, Teksas (Wim Wenders, 1984)

Ida (Pawel Pawlikowski, 2013)

Doniis (Andrey Zvyagintsev, 2003)

Ugultulu Tepeler (Andrea Arnold, 20m)

Children of Men (Alfonso Cuaron, 2006)

Baba (Francis Ford Coppola, 1972)

Ask Zamani (Wong Kar-wai, 2000)

Ihtiyarlara Yer Yok (Coen Brothers, 2007)

Persona (Ingmar Bergman, 1966)

Yurttas Kane (Orson Welles, 1941)

MT: Sali nedeniyle son festivalde Cannes’daydiniz. Biraz da, kisa film
tizerinden Cannes Film Festivali ya da uluslararasi festival
deneyimlerinizden bahseder misiniz?

MY: Cannes Film Festivalinin filmlerin gosterim kalitesi konusundaki

hassasiyetinden bahsetmeliyim. Festivale haftalar kala hazir etmeniz gereken
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dokiimanlar ve diskler sartnameye baglanmis. Gosterimden bir giin 6nce filmin
gosterilecegi salonda test yapiliyor ve teknik olarak kusursuz bir salonda iginiz
rahat koltuga kuruluyorsunuz. Bu maalesef iilkemizde miimkiin olmuyor.
Tirkiye'de, bir kisa film festivali gosterimi Oncesi test etme girisimimiz, filmi
dogru formatta oynatamayinca makinist tarafindan “Bir siz geldiniz, demek ki
probleminiz 6nceden vardi.” denerek olumsuz sonuc¢lanmisti... Kisa film seckisi
diinyanin en biiytik festivaline yarasir nitelikte degildi maalesef. Hayal kirikligina

ugradim.

Sal

MT: Imzanizi yénetmen olarak da gorebilecek miyiz? Kendiniz icin nasil
bir sinema seriiveni 6ngériiyorsunuz?

MY: Simdilik boyle bir planim yok. Olursa kendiliginden gelisir sanirim.
Miimkiin oldugu kadar ¢ok film seyretmeli ve miimkiin oldugu kadar ¢ok
tretmeli, bunu insani kosullarda yapabilmek i¢in 6rgiitlenip miicadele etmeli bir

seruven...

MT: Cok ¢ok tesekkiir ederiz...
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ACLIK OYUNLARI'NIN POLITIK PSIKOLOJISI

Ulas Basar Gezgin*

Ag¢lik Oyunlart serisindeki -A¢lik Oyunlar: (The Hunger Games, Ross, 2012),
A¢hik Oyunlari: Atesi Yakalamak (The Hunger Games: Catching Fire,
Lawrence, 2013), A¢lik Oyunlari: Alayct Kus - Béliim 1 (The Hunger Games:
Mockingjay - Part 1, Lawrence, 2014) - devrim selamui (ii¢ parmakli selam), bugiin
Tayland’da askeri yonetime karsi direnen genglerin simgesi olmus durumda.

Kamusal alanda bu selami1 vermek, g6zalti nedeni olabiliyor (Bangkok Post, 2014).

Tayland’da ‘Ac¢lik Oyunlar’nin kimi gosterimleri siyasal nedenlerle iptal edilmis
durumda (the Guardian, 2014). U¢ parmak, 2014 Hong Kong protestolarinda da
goriindii (Ong, 2014). Iste tam da bu nedenle, Aclik Oyunlari, politik psikoloji

acisindan incelenmeyi fazlasiyla hak ediyor. Bunun i¢in icerik baglaminda baska
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nedenler de var elbet; ancak, V for Vendetta (Mc Teigue, 2006) kadar olmasa
da, A¢lik Oyunlart’nin en azindan Asya’da bir kilt film statiisiine ytikseldigini
soyleyebiliriz. V for Vendetta, maskeleriyle hayata dokundu; dinyanin tim

kitalarinda isyanin simgesi oldu. A¢lik Oyunlar: da boyle bir potansiyel tasiyor.

1. Giris

A¢lhik Oyunlar'nin diyar1 Panem, 13 bolgeden (baglarda 13. bolgenin daha
sonra ortadan kaldirildig1 séyleniyor) ve baskent Capitol’den olusuyor. Her bir
koloniden bir kiz bir erkek, tuzaklarla dolu ormanlik bir alanda birbirleriyle
olimiine dovistiriliyor. Sag kalan kazanir. Kazanan hangi bolgedense, o bolge
yil boyu o6dillendirilir. Bu da, her bir bolge i¢in sosyal psikoloji acisindan grup
tutkali sagliyor. Mazlumlar dovistirerek asil zalimi unutturmus oluyorlar; ne
kadar unutus o kadar 6dil... Her bir bolgenin kazanmak i¢in % 8.3 (1/12) sansi
var; bu, piyangodan para ¢ikmasindan kat kat yiiksek bir olasilik. Demek ki
oyunlar, bir tiir bahis gibi, dogru ata oynayanlara, daha dogrusu, dogru koloniden
olanlara fayda sagladigi olgtide, secilen savascgilarla 6zdeslesme stirecini de

giiclendiriyor.
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‘Panem’ ad1 bile, ekmek (panem) ve sirk (circenses) ile idare ve islah edilen
Romalilara gonderme (Tartisma Rehberi, 2015). Aclikla 1slah edilen Panemliler,
Foucault'nun biyopolitika kavramsallastirmasiyla iligkilendirilebilir. Panem
yurttaslari, oyunlar zorla degil coskuyla izliyorlar. Riza tretimi baskin. Ancak
anlatinin ilerleyen boliimlerinde rza dretimi kirilganlasiyor. Panem’deki
kapitalizm bir eglence kapitalizmi. Diktatorliik, metalarin tretimini, tiiketimini
ve dagitimimi siki bir kontrol altinda tutmakla kalmiyor; yurttaglarin bos
zamanlarini da oyunlarla metalagtirip bedavaya satin aliyor.” Diger bir deyisle
oyunlar, ayni zamanda, 24 saatlik kontroliin ana giivencelerinden biri olarak
kargimiza ¢ikiyor. Brechtgil bir bakis, bize aglik oyunlarinin dig baglamini da
animsatiyor. Dis baglam, A¢lik Oyunlan filmini izleyen biz izleyicilere karsilik
geliyor. A¢lik Oyunlarr’nin kendi igindeki Panem yurttaslarina karsilik gelen i¢
baglamin biz izleyicilere karsilik gelen dis baglamla hangi diizeylerde benzesip
farklilastigini elestirel bir agidan diisinmemiz gerekiyor. Tayland ve Hong Kong
ornekleri, bu acidan, daha biiyiik bir anlam kazaniyor.

A¢hk Opyunlan, distopik omurgasiyla, Metropolis (Lang, 1927), 1984
(Radford, 1956), Fahrenheit 451 (Truffaut, 1966), Maymunlar Cehennemi
(Reeves, 2014), Cesur Yeni Diinya (Brinckerhoff, 1980), Cesur Yeni Diinya
(Libman&Williams, 1998), Matrix (Lana&Lilly Wachowski, 1999), Azinlk
Raporu (Spielberg, 2002), V for Vendetta, Bélge 9 (Blomkamp, 2009),
Oliimciil Kagis (Ball, 2014) gibi filmlerle cesitli benzer 6gelere sahip. Ancak,
ayni zamanda, Sinbad filmlerinde de goriilen “canavar kurban istiyor” izlegiyle,
Grimm Kardesler (Gilliam, 2005) ve Sirinler (Gosnell, 20u), Sirinler 2
(Gosnell, 2013) gibi masal-filmlerle de ya da masalsi filmlerle de benzesiyor. Bu
kesismenin {i¢leme kitabin daha ziyade bir ergen ve gen¢ romani olarak
kurgulanmasindan ve filmin ise 6zellikle genc yetiskinlere yonelik olmasindan
kaynaklandigr ileri siiriilebilir. Ote vyandan, “kurban isteyen canavar”
anlatilarinda, sozciigiin iki anlamiyla kahraman ortaya ¢ikana kadar kurbanlara
ne oldugunun ayrintilarini gérmiiyoruz. Kurbanlar sessizce gozden kayboluyor;
Ac¢lik Oyunlari’nda ise, giligsliziin elenmesi bir sova doniistiirilmiis durumda.
Hepsinin 6tesinde, romanin ve filmin, bir Japon romani/filmi olan Oliim Oyunu

(Battle Royale, Fukasaku, 2000) ile olan asir1 benzerligini not etmeli.

* Kapitalizmin bos zamanlar1 metalastirip kazanca cevirmesini kuramsallagtiran Dallas W.
Smythe’in bu konudaki bir metni i¢in bkz. Smythe, 1981.
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2. Panem’in Politik Psikolojisi

Ac¢lik Oyunlar tglemesi (kitap ve film olarak) bir psikoloji dersinin konusu
olmus durumda. Dénem boyunca A¢hik Oyunlari’ndaki gelisim psikolojisi
inceleniyor (bkz. UCSC, 2015). Ele alinan konular arasinda, a¢lik ve yoksulluk,
medya etkisi, zulim ve ayricalik, toplumsal kimlik gelisimi, savas ve siddet,
dayanaklilik ve direnis gibi kavramlar var. Bu baglamda incelenen bir diger nokta,
“Panem’de ¢ocuk, ergen ve gen¢ olmak” (UCSC, 2015). Medyanin izleyiciler
tzerindeki etkileri baglaminda konusulacak ¢ok sey var. Ancak, Ag¢hk
Oyunlari’nda medya yalnizca bir izleyici-etkileyici aracin 6tesinde, tinlii-tiretme
isleviyle de karsimiza ¢ikiyor. Katniss'in (Jennifer Lawrence) ‘herhangi birinden
bir tinliiye doniisiim stirecine tanik oluyoruz. Fakat gercek hayatta, tinliilerden
nadir olarak devrimci kahramanlar ¢ikiyor.

Ayrimcilik ve zulim, diger anahtar sozciikler. Ayrimciligi demokratik
gorinimli toplumlarda gortiyoruz; zulim ise, egemen gliclerin “vitrinde
demokrasi goriinsiin” gibi bir dertlerinin olmadig1 durumlarda karsimiza c¢ikan
bir olgu. Kimi durumlarda ikisinin i¢ ice gectigini de gortiyoruz. Ayrimcilik,
“minferit bir vaka”, “birkac¢ ¢tirtik elma” gibi resmi a¢iklamalarla gecistirilebilir;
zulim ise Oyle degil, ¢linkii o daha bariz ve daha sistematik. Bu agidan, A¢lik
Oyunlart ayn1 zamanda Katniss'in siyasal bilin¢ kazanma oykiisii. Aslinda bu
diizenin zulim diizeni oldugunu anlamasiyla, herhangi bir Survivor tarzi vahsi
dogada sag kalma anlatisi, bir siyasal bagkaldir1 anlatisina evrilerek giiriil giirtl
akiyor. Biylikk birader olgusunu da disinirsek (Foucaultnun ‘panopticon’

kavramsallagtirmasina baglanabilir), aslinda tiim Panem’in bir vahsi doga sahasi
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oldugunu Katniss’le birlikte biz de seyirciler olarak hissediyoruz -Truman Show
(Weir, 1998) filmine benzer bir sekilde-. Ergenlerin medya ile iligki icinde
gelisimi de dikkate deger bir diger konu. Bu gelisim siireci, normal olam ya da
topluma normal geleni belirleme giiciinii elinde bulunduruyor. Ote yandan, bu
distopyada sosyal medya kullaniminin yoklugu dikkat cekiyor. Unliiliik, az
sayidaki etkilesim 6rnegi disinda (6rnegin, sete mesaj ya da armagan iletme) biz
(izleyiciler) ve onlar (giicii elinde tutan politika-medya kompleksi) asimetrisinde
ilerliyor. Isyan da, bugiinlerde diisiiniildiigii gibi, mobil medyanin

kolaylastiriciliginda degil, videolarin ve stiidyolarin statikliginde oriiliiyor.

A¢hk Ovyunlari, ¢oklu kimlikler acisindan da incelenebilir. Filmdeki tiim

bireylerin bir uyrugu var ve bir de yerel aidiyeti. Bunlarin istiine toplumsal
cinsiyet, iktidar-yanlsi, iktidar-karsiti vb. kimlikler biniyor. Bu kimliklerin
birbirleriyle iliskili bicimde nasil gelistigine iliskin ¢ok sayida arastirma var. Bu
arastirmalardan c¢ikan sonuglardan biri, bireylerin, vatandasghik ve etnik aidiyet
ekseninde farkli tipolojilerle aciklanabilecegi. Soyle ki, kimi bireyler icin,
vatandaslik, etnik aidiyetin iistiine cikmigken; digerleri icin tam tersi. Iki aidiyeti
esit olarak tasityanlarin yaninda, kendini ne bir vatana ne de bir etnik yapiya bagh
hissedenler de s6z konusu. Boylece, dort tip birey ortaya ¢ikiyor ki, bunlarin
orneklerini A¢lik Oyunlari’nda gorityoruz. Toplumsal cinsiyet rolleri de bir diger

konu. Panem’de kadinlarin erkeklerle ¢ogunlukla esit olarak konumlandiklarini
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gorityoruz. Kendilerine bigilmis rolleri kabul etmeyen kadinlar s6z konusu ve
cinsel farkliliklar geri plana atilmig durumda. Bas karakterin kadin olmasi
dolayisiyla, ataerkil toplum elestirisi bekleyebilirdik filmden; ancak bdyle bir
elestiriyi goremiyoruz. Ek olarak, cinselligin, anlatinin merkezindeki ask
iliskisinde oldugu gibi, biiyiik oranda tensel olmayan bir hatta ilerledigini not
edelim. Bu, romanin ¢ocuklar ve ergenler i¢in yazilmig olmasina baglanabilir.

Savas ve siddet, olumlu ya da olumsuz bir dontstiriicii olarak islev gortr.
Oyunlarda siddetin bir¢ok formunun siradanlastigini goriiyoruz. Siddet
karsisindaki temel ikili tepki, kagmak ya da kalip miicadele etmek olarak anilir.
Anlatida iki secenegi de goriiyoruz. Iki secenekte de, bireyler ve topluluklar
travmatize olabilir ya da daha saglikli tepkiler gelistirebilirler. Travmatize olmak
dogaldir, insanidir ama saglikli degildir. Filmde bu dogal olasiligin yeri oldugu
sOylenemez. Katniss'i bilin¢lendiren, kendi yasadigi ya da tanik oldugu siddet.
Fakat siddetsiz bir toplumu salik vermiyor A¢lik Oyunlari; devrimci siddeti
isliyor. Aymi zamanda, oyunlarin katilimcilari, Panem ¢ocuklarinin ve
ergenlerinin rol modelleri oluyorlar. Herkes onlar gibi inlii olmak, doviiserek
6lmek istiyor; sag kalmaksa dtisiik bir olasilik. Bu durum, dinsel-milliyetci tiirden
sehitlik kavramsallastirmasiyla iliskilendirilebilir. Onemli bir fark ise su: Filmde
anne-babalar cocuklarinin; aileler, akrabalarinin 6liimiine tanik oluyor ve yas
dogal karsilanmiyor. Baudrillard'in Korfez Savasinda medya etkileriyle ilgili
¢oziimlemeleriyle kosut olarak (6rnegin simulakr kavrami, bkz. Yiiksek, 2013),
Spartacus’iin yalnizca Olimiine dovistiirilmedigi, ayni zamanda Olimiine
dovistiirildigi icin -daha dogrusu 6limiine doviistiiriilmesi sayesinde- izlendigi
ve izletildigi bir ¢cagdayiz. Buna ek olarak, filmde 6len de 6ldiiren de akrabalar ya
da tanidiklar. “Din/vatan igin 6ldii” gibi ideolojik bir diizenegin, psikolojik bir
basa ¢ikma araci olarak kullanildigini da gérmiiyoruz oyunlarda. Zaten odak
noktasi yas degil; bu da, devrim Oncesinde Panem’de insan caninin ne kadar
degersiz oldugunu bir kez daha kanitlamis oluyor. “Olenle 6liinmez” demeye bile
gerek kalmiyor; c¢linkii zaten oliinmiiyor 6lenle. “Kalan saglar” da “bizim degil”;
onlar da Capitol'a bir dahaki sefere kurban edilecek ‘kinali kuzu’lar. Masalsi
anlatilarda canavarin insana yaptiginin ¢ok daha oOtesine gecgiyor oyunlarda
insanin insana yaptigi; gercek hayatta da oldugu gibi.

Yukarida belirttigimiz gibi, bir yigit ¢ikana kadar her giin bir bakire kurban

edilen canavarin ya da ejderhanin hikayesine olduk¢a benziyor A¢lik Oyunlari.
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Yazar Suzanne Collins de, zaten, anlatinin omurgasinin esinini Eski Yunan’'daki
Theseus oykiisiinden aldigini belirtiyor; bu 6ykiide, benzer bicimde, Atina, ceza
olarak canavarli labirente yedi kiz yedi erkek gondermek zorunda, ta ki kahraman
Theseus ortaya ¢ikana kadar (bkz. Tartisma Rehberi, 2015). Yazarin diger esin
kaynaklar1 arasinda, gladyator filmlerine genc yaslarda duydugu ilgi, tatillerde
asker babasiyla yaptigi eski savas alanlar1 gezileri ve Survivor tarzi programlar ile
gercek savaglardan yapilan canli yayinlar var (bkz. Tartigma Rehberi, 2015).

Roman ve film, Joan d’Arc anlatisiyla da iligkilendirilebilir (Tartisma Rehberi,

2015).

Askere ya da daga ugurlananlarinkine benzer bir durum s6z konusu,
oyunlardaki ugurlamalarda. Bir kadin bir erkek, her bolgeden 6liime gonderiliyor.
Olim hem siradanlastiriiyor hem de yiiceltiliyor. Ezilenler birbirleriyle
dovusturildikce, egemenler kendilerini tazeleyip gilic kazaniyor. Kandan
besleniyorlar. Spartacus anlatisinda oldugu gibi, ezilenler, yumruklarim
birbirlerine kars:t degil onlar1 doviistiirenlere karsi siktiginda, bir umut 15181
doguyor. Oyunlardaki isyana dek, bolgelerin birbirlerinden yalitilmig bir bicimde
yasamalar1 ya da yasatilmalar1 ve tek temas yollarinin kavga arenasi olmasi da
buraya not edilmeli. Bu, Afro ¢ocuk Rue’ya (Amandla Stenberg) yardim eden
Katniss’e Rue'nun bolgesinden (11. Bolge) ekmek gonderilmesiyle kiriliyor —ki 11.
Bolge halki diger bolgeler gibi aclikla 1slah edilmesine ve kendisini zor
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doyurmasina karsin gonderiyor ekmegi- ve acilan gedik, biytyiip isyana
donisiiyor. Serinin ilerleyen boéliimlerinde, hapisteki liderin baris mesajlar
vermesi ve sik sik ekrana ¢ikip pismanligini bildirmesi, egemen klikler icinde
beklenmedik bir ¢atisma ¢ikmasi ve ikinci ‘adam’in aslinda isyancilara ¢alismasi
gibi ornekler, A¢clik Oyunlari’nmin ger¢ek yasamla ne kadar iligkili oldugunu
gosteriyor.

Oyunda baslarda kuralin degistigi, aym1 bolgeden iki yarigsmacinin galip
gelebilecegi sdyleniyor; ancak, Katniss ve Peeta (Josh Hutcherson) sona kalinca,
bu kural iptal edilip yeniden teke disiiyor. Zehirli bogiirtlenleri yiyip birlikte
intihar etmekte kararli olduklar1 anlagilinca, iki yarismaci kurali yeniden gecerli
oluyor. Katniss'le Peeta’nin zehirli bogiirtlen yemeye karar vermesi, boylece
oyunun “sona kalan kazanir” kuralini ¢ignemesi, yine biopolitika kavrami ve aglik
grevleri ile iliskilendirilebilir. ikili, bu 6z-yikimsal kararla, diktatorliige karsi irade
beyaninda bulunmaktadir ddeta. Oyunun beklenildigi gibi oynanmamasi,
diktatorligiin kabul edemeyecegi bir sonu¢ olarak beliriyor. Diktatorliik, kural
koyma yetisini kiiciik 6lcekte de olsa yitirmis oluyor. Ote yandan, Katniss basta
olmak tizere Panem yurttaglarinin hi¢ de agliktan can cekisiyor bir goriintiide
olmadigin1 not etmeli. Romandaki bu durum, filmde sinematografik etkileri
nedeniyle es gecilmis olabilir. Ortalama izleyici, kendine benzer birilerini izlemek
ve onunla 6zdeslesmek ya da en azindan ilging goriinen birini tiglincii goz olarak
izlemek istiyor; agliktan kirilanlar izlemek belki ondan igrenme ya da utanma
hisleri bile uyandirabilecekti.

Diger yarismacilarin tersine, Katniss'in ‘rakip’lerini ¢ogunlukla vahsi ya da agir
agir bicimlerde, yani Capitol'un istedigi sov hareketleriyle 6ldiirmemesi, oyunun
siddet makinesinin islevleriyle oynuyor. Timiyle duygusuz bir sov, “bizim
cocuklar ne giizel 6ldi ya da ne giizel o6ldirdid” soguklugundan arinip
duygusallagiyor. Bu baglamda akla su soru geliyor: Cinayet ne zaman mazur
gorilebilir ya da kabul edilebilir? Savaslarda cinayet hangi taraftan olunursa
olunsun, dogal karsilaniyor. I¢ savaslar icin de bu, bir dlciide gecerli. Oldiirenler
su¢lu mu sayilmalidir; yoksa ‘suga mi itilmislerdir'? Bu, aklimiza fasist
toplumlardaki itaati sorunsallastiran sosyal psikoloji deneylerini animsatiyor.?

Devlet adina ‘kursun atan’, 6liimlerden ne derece sorumludur? “Ben emri yerine

3> Bu deneylerle ilgili 2 film degerlendirmesi i¢in bkz. Gezgin, 2014a; 2014b; 2012.
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getirdim” deyip siyrilabilir mi? Emri verenlerin yargillanmayip emri
uygulayanlarin kurban edildigi tam tersi Ornekleri de diisinmek gerekiyor.
Boylece, A¢lik Oyunlart devletin siddet tzerindeki tekeline dikkat ¢ekmis
oluyor. Elestirel yazinda hep dile getirildigi gibi: “Devlet adina oldirirsen
kahraman; kendi adina oldiiriirsen katil olursun.” Elbette bu iki u¢ arasinda kalan
ataerkil cinayetler gibi 6rnekleri de unutmamak gerekiyor. Fakat katilin katli de
s0z konusu A¢lik Oyunlari’nda: ‘Muzaffer’lerin yani her yilin kazananlarinin 75.
Yil oyunlan i¢in birbirine kirdirilmasi, bir kez kazanmanin sag kalmak icin

garanti saglamadigini gosteriyor.

Aclhik Oyunlari’nda diktatorliglin oryantalize edilmemesini de buraya not

edelim. Cesitli filmlerde, diktatorlilk, Amerika disinda, egzotik ilkelere
ozglymiis gibi gosterilerek ortalama Amerikali izleyicinin ‘disart’st ile ilgili
kaliplasmis yargilarini pekistirmek gibi bir islev goriiyor. Bu agqidan, A¢lik
Oyunlari’min Sacha Baron Cohen’in Diktatér (Dictator, 2012) filmiyle karsithig
incelenebilir. Filmdeki diktatoriin ABD’ye yonelik elestirileri bir o6l¢iide gegerli
olsa da ve filmin genel tonunda ABD’ye yonelik elestiriler esirgenmese de genel
hatlariyla doguya 06zgii bir olgu gibi sunuluyor diktatorliik.Diktatoér filminde.
Biiyiik Diktatér'de (The Great Dictator, Chaplin, 1940) ise bu oryantalizasyon
¢abasini gérmiiyoruz (bkz. Gezgin, 2014c). Ayrica, distopyalar, kimi zaman
bilingli ya da bilingsiz olarak ‘izleyiciyi korkutma’ sonucu dogurabilecekken
(6rnegin, ‘Tehlikenin farkinda misimiz?" ifadesi), “¢ok siikiir bizim durumumuz

yine de iyiymis” de dedirtebiliyor. Distopyada betimlenen toplum, ortalama
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izleyicinin ait oldugu toplumdan cografi ya da tarihi olarak ne kadar farkli olarak
algilaniyorsa, bu “cok siikiir yine iyiyiz” iletisi giiclendirilmis oluyor. Boylece
distopya, tam tersi bir sonu¢ doguruyor: Bugiinkii toplum yapisinin, yolunda
gitmeyen biitlin yanlar1 goz ardi edilerek aklanmasi... ‘A¢lik Oyunlari’nda dis
diismanin olmamasi da politik psikoloji acisindan bir diger dikkat ¢ekici nokta.
Falanca bahaneyle isgal edilen diisman tlkeler yok ‘A¢lik Oyunlari’nda. Capitol,
kendi halkina diisman. Kendi halkindan diisman yaratmis. Oysa, dig diismanlar,
muhafazakarlarin ‘birlik ve beraberlik’ aygiti i¢in muhtesem bir tutkal islevi
goruyor.

Filmin politik psikoloji acisindan anahtar sozctiklerinden ikisi, algi yonetimi ve
propaganda. Adaletsizligi adalet, katliami basari, a¢higi tokluk olarak sunma
sanatlar1 ve sporlari... A¢lik Oyunlar‘nda Ayaklanma Polisine (diger adiyla
‘Cevik Kuvvet’) ‘Barig Giicii’ denmesi de, bunun bir diger 6rnegi. Bu acidan,
Orwell romanlariyla benzerlikler belirginlesiyor. Kisinin 6zel yasaminin kamusal
yasamla i¢ ice gecmesi, A¢lik Oyunlari’nda islenen bir diger izlek. “Neyi
kameralar i¢in yapiyoruz, neyi kendimiz i¢in yapiyoruz?” gibi sorular 6ne ¢ikiyor.
Cagimizda, yalnizca internet ve cep telefonlar: tizerinden degil ayrica ¢ok azi
kamuya ac¢ik olan MOBESE kameralar1 tzerinden kurgulanan gozetim

toplumunun bizi biz olmaktan ne o6l¢iide ¢ikardig, diistinmeye deger bir nokta.

En mahremin bile dinlenip gortintiilenebildigi bu cagda, “paranoyak olmam,

takip edilmedigim anlamina gelmez” s6ziinii animsiyoruz.* Panem yurttaslari,
yalnizca yarigmaci olarak arenada gozetlenmiyorlar; her yerde gozetleniyorlar, ta

ki isyan edip gozetimin ve denetimin disina ¢ikana kadar. Arena, kamuya agik bir

*Devletlerin satin aldig1 gézetim yazilimlarina iliskin son gelismelerle ilgili olarak bkz.Mater, 2015.
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MOBESE’ye benziyor, Taksim'’i ve bagka bircok noktay: turistik amacla gozetleyen
belediye kameralar1 gibi (bkz. IBB, 2015). Panem’in genelindeki gozetim ise,
tilkenin siradan bir yurttagi olarak istisnai durumlar diginda erisemedigimiz ama
her saniye her saniye kaydimizi tutan MOBESE kameralarina karsilik geliyor.

Yetmis besinci yil oyunlar1 sonunda Katniss, arenanin gozetim sistemini
¢okertiyor ve uyandiginda kendini bir hava aracinda buluyor. Oyun kurucu
Plutarch Heavensbee'nin (Philip SeymourHoffman) de Capitol’e sizan gizli bir
isyanci oldugunu 6greniyoruz boylece. Belki de bu anin iletisi su: Halk isyanlar:
ancak iktidarin disina itilmis eski muktedirlerin destegiyle zafere ulasabilir.
Halkin orglitlenmesi yetmez; isyanin devletin seckinleri i¢inde de bir karsilig
olmak durumundadir. Iste bu, cok tartismali. Oyunlar, siyaset felsefesindeki ve
politik psikolojideki insan dogasi tartismalarina da baglanabilir. S6z konusu olan,
“Insan 6ziinde iyidir’ (6rnegin Kropotkin) ile “6ziinde kétiidiir” (érnegin,
vaftizle ilk giinahi temizlemeyi amaglayan Hiristiyan oOgretisi ve digerleri)
arasindaki karsithk. Insanlar1 hayvanlasmalari beklenen vahsi bir ortama
koyuyorlar, yine de dayamigsma galip geliyor. Ciinkii aslinda bagka yol yok.
Insanims1 atalar1 tarih 6ncesi c¢aglarda insana déniistiiren de biiyiik doga
giiclerine kars1 dayanisma olmustu.

Aclik Oyunlan, yalnmizca politik bir distopya degil, teknolojik bir distopya
olarak da degerlendirilebilir. Oldiirmek icin ve o6liimleri izlemek icin ileri
teknoloji tirtinlerinin gelistirildigini, bunun tam tersine, yasatmak yolunda pek de
bir ilerleme kaydedilmedigini goriiyoruz. Bir de, yanan etek orneginde oldugu
gibi sov teknolojileri 6ne ¢ikiyor. Oyunlarda genetigiyle oynanmis g¢oke¢a
organizma var. Romanda uzun uzun anlatilan bu yeni tirler, film dilinin
kisitlamalar1 nedeniyle ayrintili olarak verilemiyor. Arenada yarigmacilarin istiine
stiriilen hayvanlar, hep genetigiyle oynanmig varliklar. Daha yirtici, daha 6liimciil
yapilmis vahsi yasam formlari. Hayvanliktan ¢ikip savas makinelerine
dontstiriliyorlar, yarisanlar i¢in de gecerli oldugu gibi.

Ote yandan, Aclhik Oyunlari, yukarida belirtildigi gibi, bir dayanigsma, bir
umut, bir empati filmi. Insanlarin bir araya gelince harikalar yaratabilecegini
mustuluyor film. Bu mustulama, Katniss’'in hem sinifsal hem etnik olarak ezilen
bolgeden gelen Rue ile iliskisiyle basliyor ve onun 6liimiiyle percinleniyor. Unlii
sozde oldugu gibi, “diinyay1 glizellik kurtariyor, bir insan1 sevmekle bagliyor her

sey”. Once kiz kardesini, sonra mazlum ¢ocuklar1 (Rue), sonra hemsehrisini ya da
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bolgedasini (Peeta) ve sonra tiim halklari... Dayanigma tutkali, direniglerde ve
isyanlarda oOliimlerle daha da yapiskanlagir ve farkli kesimlerden insanlari
birbirine baglar. Oliimler celiskileri derinlestirir. Aslinda, Capitol makinesinin
carklarina duygu ve dayanisma ¢omaginin sokulmasi, Katniss’'in oyuna kiz kardesi
yerine katilmasiyla basliyor. Anlatinin ilerleyen wugraklarinda bu kisilik
ortntiisiiniin yinelenerek kendini daha belirgin duruma getirdigi anlasiliyor.
Katniss, korku ve kaygi disindaki duygularin sifirlandigi bir distopyada hala
bizden olana, izleyiciye benzer olana, duygu ile mantik karigimi olana igaret
ediyor. Katniss’in Rue ile dayanismasi ve onun cenazesini gigeklerle donatmasi,
Rue ile ayn1 bolgeden olan Thresh’in (DayoOkeniyi) ilerleyen giinlerde onun
hayatimi kurtarmasi sonucunu doguruyor. lyilik yap, denize at. Bu, toplumsal
bilimlerdeki amaglanan ve amaglanmayan sonuglar ayrimina da karsilik geliyor
‘kelebek etkisine de. Hayatta aldigimiz, o an basit goriinen kararin biiyiik ve

beklenmedik sonuglar olabiliyor.

Bu anlayisin 6limli ve korkung bigimlerine ise, kimi Suriye Savasi canh

yayinlarinda karsilasiyoruz. Tirkiye'nin her yerinden gengler ve hatta yaslilar,
Suriye’de degisik saflarda garpisiyor, oliiyor, 6ldiriiyor. Tiirkiye'den de 6limlerin
olmasinin otesinde, Suriye ve Irak basta olmak tiizere emperyalist gii¢lerin
Balkanlastirdigr tilkelerden gelen vahset fotograflar1 ve videolari, kendini bu

cografyalardan ayrikst gorenler icin, siradan olaylara dontstirken; bu
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cografyalarla Tirkiye arasindaki siirekliligi gorebilenler i¢in dehset uyandiriyor.
A¢lik Oyunlart’nda ise bu iki tir izleyici arasinda ayrim, ortadan kalkmig
durumda; c¢linkd ‘oyun’, ‘biiyiik birader’in goziintin ve kulaginin oldugu yerlerde,
yani her yerde. Filmde 12-18 yas araligi, 18 yasindan biiyiik olanlari, dogrudan
miidahil olmaktan kurtariyor; ama bu, oyunlarin sonug¢larindan etkilenilmeyecegi

anlamina gelmiyor.

3. Roman ve Film Olarak A¢lik Oyunlar

Ac¢lik Oyunlar: roman ve film olarak karsilastirildiginda, ilk akla gelen yorum,
birgok benzer uyarlamada oldugu gibi, herhalde, filmin kitaptan daha yavan
oldugu bigiminde olacak.> Ornegin, alayc1 kuslarin hikayesini (kayit almak icin
yapay olarak iretilen kuslarla dogal kuslarin ¢iftlesmesinden olugmalar1 ve bu
melez kuslarin Capitol'un kontrolii ve istegi disinda ortaya ¢ikmig olmasi) filmde
gérmityoruz. Dolayisiyla, Cinna'nin (Lenny Kravitz) yetmis besinci yil oyunlar
icin Katniss'in giysisini ‘alayc1 kus’ izlekli olarak tasarimlamasinin 6nemi de
filmde tam anlamiyla verilemiyor. Fakat filmden romanin tiim ayrintilarini
yansitmasi elbette beklenemez. Zaten roman dili ile film dilinin yapisal ve teknik
farklari, boyle bir birebirlige izin vermeyecektir. Roman okumak yerine film
izlenmez, daha dogrusu izlenmemelidir. Roman ve film, birbiriyle baglantily;
ancak yine de ayr1 ayri degerlendirilmeli. Filmde iyilik timsali olarak goriilen
Katniss ve isyancilara, roman ticlemesinin sonlarinda daha elestirel ve dengeli bir
bakis atildigini goriiyoruz. Diger bir deyisle, film t¢lemesi (heniiz gosterime
girmemis olan 4. filmi digarida birakirsak), daha ¢ok siyahla beyazin kavgasi gibi
kurgulanirken; romanda, cesitli renkler ve renk degisimleri s6z konusu. Anarsist
alt-metin, film ticlemesindeki bitirisle, simdilik komtinist bir anlatiya doniismiis
durumda. Yazarin sistem elestirisi de, film ti¢glemesinde, her tiir otoriteyi
kapsamak yerine yalnizca Capitol zulmiine dogru daraltilarak evcillestirilmis
durumda. Isyancilarin iktidar1 alma siirecinde isyan ettikleri hiikiimete
benzemeye baslamasi (“savasan taraflar zamanla birbirlerine benzerler” soziinii

animsayalim) gibi can aliai izlekleri ve onun tasidig: siyasal umutsuzlugu film

> Bu ¢alismada ‘A¢hik Oyunlar?’ film tiglemesine odaklaniliyor; 6te yandan, roman {iglemesinin
toplumsal elestiri baglaminda st diizey ve kapsamli bir ¢6ziimlemesi i¢in bkz. Hamre, 2013;
benzer izlekli romanlarla kargilastirma yapan bir diger ¢6ztimleme i¢in bkz. Murtaugh, 2012.
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ticlemesinde goremiyoruz; bakalim 4. filmde gorebilecek miyiz... “Devrim icin
etik dis1 yollar da mubahtir” diyen Makyavelist ve pragmatik devrimci kligi ile
“zafer gecikebilir ama ilke ve degerlerimize sadik kalmaliyiz” diyen idealist
devrimci kligi arasindaki ¢ekismeyi de gormiiyoruz film ticlemesinde.

Belki de, okura gore daha az elestirel bir hedef kitle olarak tariflenebilecek olan
izleyici kitlesi i¢in boylesi daha mantikli. Herkes roman okumaz; ama herkes film
izleyebilir. Romanin olumlu anlamdaki karmasik yapisi, belki de, ortalamada
daha diisiik bir diisiinsel donanima sahip olan izleyici kitlesine agir gelecekti; “bir
film izledim, hicbir sey anlamadim” ya da “bir filmi izlemeye ¢aligtim; izlemek
icin kendimi zorladim ama olmadi” hanesine yazilacakti A¢lhik Oyunlan,
romandaki agirligiyla beyaz perdeye yansitilsaydi. Genel izleyici kitlesine umut
lazim; iyiler, sonunda kotiileri yenecek ki herkes rahatlayacak; ancak bir yazinsal
tir olarak romana iligkin ne boyle bir islev var ne de boyle bir beklenti var. Hatta
film kivamindaki bir basitlik diizeyindeki romanlar ciddiye alinma sorunu bile
yasayabilir. Filmlerdeki bu ag¢ik ug¢lu ama romanla karsilastirildiginda gorece
mutlu olan son, film ti¢lemesinin (en azindan 4. film gosterime girene kadar)
timtyle distopik olmadigini, belli bir dl¢tide distopyadan titopyaya gecis anlatisi
oldugunu gosteriyor. Roman, film tiglemesine gore daha distopik.

Yukaridaki kargilastirmanin ana ekseni, dordiincii filmin gosteriminden sonra
gozden gecirilmek ve glincellenmek durumunda. Dérdiinci filmde romanin son
boliimlerindeki elestirellik sunulacak mi1 gorecegiz. Bu elestirellik sunulacaksa,
Ac¢lik Oyunlar’nin Asya’daki muhalifler i¢in olumlu anlami da biiyiik olasilikla
tuz buz olacak; ¢linkii roman, son bolimlerinde, “aslinda devrim de o kadar
matah bir sey degil; iktidar, yozlastirir” gibi bir iletiyi isliyor. Uctincii filmin iletisi,
direnis iken; dordiinct film, romanin icerigine bagh kalinarak cekilecekse,
“devrim bos is; biz kendi isimize bakalim” olacak. Elestirel bir devrimcilige evet;
devrimin igeriden elestirisine evet (6rnegin, bir solcunun Kiiba'ya gidip elestiri
yapmastyla; bir sagcinin yapmasi arasinda fark var); ancak “devrim de, devirdigine
déniisiiyor sonucta” iletisi, olduk¢a umut kirici olacak.® Iceriginin daha ¢ok
yetigkinlere yonelik oldugunu sdyleyebilecegimiz kitabin ve filmin ¢ocuklara ve
ergenlere yonelik olarak sunulmasinin “agag yasken egilir” zihniyetiyle izleyicileri

devrimin bog bir is olduguna ikna etmek gibi bir amaci olabilecegi bile akla

% Insanin aklina Sevim Belli'nin yazdig1 ‘Bosuna mi Cignedik’ kitabi geliyor (bkz. Belli, 2006).
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geliyor ve “bu tilkeye komiinizm gelecekse onu da biz getiririz” sozii. Bu sozden

uyarlarsak, “devrimin filmi ¢ekilecekse onu da biz ¢ekeriz.”

Dolayisiyla, A¢lik Oyunlarinda devrimin tiiketim nesnesine donistiirilmesi

olasiligin1 distinmemiz gerekiyor. Bu baglamda, A¢lik Oyunlarinin devrim
anlatilari, sosyalist iilkelerden ¢ikan devrim filmleriyle (6rnegin Sovyet devrimi
filmleri) ya da yenilgiye ugrayan devrimleri konu alan filmlerle (6rnegin Ulke ve
Ozgiirliik (Land and Freedom, Loach, 1995) karsilastirilabilir. Ayn1 bicimde,
Ac¢hk Oyunlanr, her tirli otoriteye karsi ¢ikan, fakat “bir alternatif yok” diyen
alt-metinleri tstiinden anarsist filmler ile de karsilastirilabilir. Daha ileri bir
yorum da yapilabilir: A¢lik Oyunlari, bizi film t¢lemesi boyunca vahset
gortintiilerine karsi edilgen izleyicilere dontstiirerek, bir O6l¢iide “panemize
ediyor”. Filmdeki Panem vyurttaglarinin vahset gortintiilerinden zevk alirken
yakaliyoruz birdenbire kendimizi... Aclik Oyunlar filminin ta kendisini filmdeki
oyunlar gibi, egemenlerin bir bagka gii¢ gosterisi olarak okumak olasilig1 doguyor
boylece. Fakat bir olasilik daha var: on birinci bolge halkinin yaptig: gibi, Rue'nun
olumiiyle isyan etmek; fakat bu, zayif bir olasilik olarak beliriyor. Capitol,
‘oyunlar’dan sonra ¢ikan isyanlar {izerine, halki, Katniss’'in oyunlardaki irade
beyaninin bir isyan degil ask simgesi olduguna inandirmaya c¢alisiyor. Bu
inandirma ¢abasinin basarisizligi, Capitol’iin sonunu getirebilecek kadar 6nemli.
Oyunlar, egemenler tarafindan ge¢misteki ayaklanma girisimini kesintisiz bir
bicimde cezalandirma ve yeniden ayaklanmaya niyetlenenlere haddini bildirme
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araci islevi gorlirken; zamanla, ezilenler icin, ge¢misi animsama ve ge¢misten bir
gelecek insa etme aracina donisiiyor.

Filmdeki kisiliklerin = ¢o6ziimlemeleri yapilabilir. Oyunlara katilmak,
yarismacilarin kisiligini dontisttiriicii bir yagsam etkinligi olarak karsimiza ¢ikiyor.
Siradan halkin devrimcilesme stireci de ¢ozlimlenebilir. Amerikanci bir bakisla,
politik psikoloji ¢6ztimlemeleri, Capitol'un ve direnisin liderlerine de
indirgenebilir.” Ancak, filmin bu tiir ¢6ziimlemeler igin sagladig: veriler, romanin
sagladig: verilere gore cok daha az ve eksik; ¢ilinkii film, daha cok, bir olaylar
dizisi olarak kurgulanmis; bu, tam da A¢lik Oyunlari'nin elestirdigi noktalardan
birine karsilik geliyor. Yukarida deginildigi gibi, filmin kendisi de bir sov gibi
kurgulanmis. Brechtgil bir anlatimla, “anlatilan senin hikayen; bu filmi bosuna
izleme; ¢ik sokaga, hakkini ara” demiyor film; oysa romanda az da olsa bu tiir bir
anlatimin izlerini goriiyoruz. Diger bir deyisle, filmde, romanin iletileri geri
planda kalip sov yonii 6ne ¢ikiyor. Amerikan film endiistrisinde “ne kadar ekmek
o kadar kofte” lafindaki gibi, “ne kadar olay o kadar hésilat” gibi bir 6nermenin
gecerli oldugunu soyleyebiliriz. Sonucta bu, tiim elestirel niteliklerine karsin,
Matrix orneginde de oldugu gibi, bir Hollywood filmi. Doviis, diisiindiirme
hedefinden o6nce geliyor. Disiinsel olarak daha donanimli seyirciler, filmi
seyreltilmis diisiinsel icerigi nedeniyle izlerken; genel izleyici, Survivor'a
benzeyen film” ya da “giizel doviistiyorlar” diyerek izleyebiliyor. Bu da, A¢hk
Oyunlart anlatisinin tek katmanli bir romandan ¢ok katmanli bir filme
dontsttrildagiinit gosteriyor. Bu durum, yukarida belirtildigi gibi, romanin bir
tlr olarak olay agirlikli olmak gibi bir egiliminin olmamasina, kisilik ve ortam
agirlikli da olabilmesine;® filmlerin ise, izleyiciyi meraklandirmak adma olay
agirlikli olma egilimine baglanabilir.

Filme nazaran romanda daha fazla vurgulanan olgulardan biri, Katniss'in
babasinin madende 6len bir madenci olmasi. Madenci kizinin intikami diye de
ozetlenebilir anlati. Annesi ise katatonik. Geng¢ yasinda evin reisi oluyor Katniss.
Bununla iligkili olarak, A¢lik Oyunlari romanina odaklanan bir diger ders
programinda, genel olarak ‘zorluklarla basa ¢ikma becerileri’ ve 6zelde arenada
‘sag kalma becerileri’ gibi olgularin konu edildigini goriiyoruz (bkz. Yaz Roman

Galismas1 Miifredat Rehberi, 2015). Bu da bizi psikolojideki sosyal psikoloji ile

7 Bu tiir yaklagimlarin elestirisi i¢in bkz. Gezgin (2013a).

® Anlatibilim acisindan, bu olay, kisilik ve ortam agirhig1 boyutlar icin bkz. Gezgin (2013b).
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kisilik karsithgina gotiiriiyor. Bu aqidan A¢lik Oyunlari, “insan davranist ne
derece kisilik Ozelliklerine, ne derece ortam etkilerine baglanabilir?” sorusu
ekseninde ¢6ziimlenebilir.”

Kitapta ¢ogunlukla birinci tekil sahistan simdiki zamanl anlat1 hakim. Filmde
ise, titincii tekilin daha baskin oldugunu gortiyoruz. Filmde birinci tekil anlatima
sadik kalinsaydi, tst-ses gibi filmografi araglariyla karsilasacaktik. Bu baglamda
bir diger dikkat ¢ekici fark, romanda Katniss'in bir ergen olarak tariflenmesi
(zaten, oyunlara 12-18 yas arasi olanlar katilabiliyor). Oysa filmde, ilk genclik
déneminde ({iniversite yaslar1) olan bir Katniss var gibi gériiniiyor. Dolayisiyla,
roman ile film arasinda, bagkisiyle 0zdeslesme diizenekleri ve hedef
(izleyici/okur) kitlesi agisindan farklar var. Bol 6lmeli ve 6ldiirmeli bir anlatinin
gocuklar icin ne kadar uygun oldugu da ayri bir tartisma konusu (bkz. Cosa,
2015). Cocuk anlatilarinda 6limler, genellikle daha hizli ve komik bigimlerde
veriliyor. A¢lik Oyunlari romaninda ve filminde ise, 6liimler, korkung, uzatilmis
ve trajik bir nitelikte. A¢lik Oyunlari’nin ¢ocuk romani olup olmadig tartigsmali
olsa da; bir ¢ocuk filmi olmadigi ¢ok net; ciinkii o yaslar i¢in 6limin film diliyle
verilmesinde farklar olmaliydi."” Oysa A¢lik Oyunlart film olarak, tam da bunun
tersine, elestirdigi sov diinyasimin bir pargasi gibi hareket ederek, oliimleri
dramatik bir dille veriyor. Oliimii ¢cocuga anlatir gibi degil, yetiskine anlatir gibi
anlatiyor. Filmde, oOlmelerin ve oldirmelerin hizli verilmeyip uzun uzun
anlatilmasi, ka¢ma-kovalama orgiisiiyle gelen gerilim 6gesinin ise kosulmasini
hedefliyor olabilir. Ancak, bu, ayn1 zamanda, A¢lik Oyunlari'nin bir ¢ocuk filmi
olarak siniflandirilamamasinin nedenleri arasinda 6ne ¢ikiyor. Ayrica, romanda
ve filmde, siirekli olarak bir etik ikilemden digerine atlayan Katniss'in verdigi
‘hayati ve memati’ kararlarin (6rnegin, 6ldiirme, kendini 6ldiirme niyeti, isyan,
intikam, feda vd.) muhasebesinin yapilabilecegi yaslarin ilk genclikten (18 ve
istli) daha 6ncesine ¢ekilemeyecegi de ileri siirtilebilir. A¢lik Oyunlarinda hangi
secenegin dogru ya da yanlis olduguna dair bir ima yok; ama Katniss'in bazi

kararlarindan kisa ya da uzun siire sonra pisman oldugunu biliyoruz (Cosa, 2015).

? ‘Deney’ filminin bu eksende bir ¢oziimlemesi icin bkz. Gezgin (2014a).

' Kimi tilkelerde, tam da bu nedenle, ‘A¢chik Oyunlari’nin gosterime girmesi engellenmis
durumda. Vietnam’da ‘A¢lik Oyunlart’ romani yayinlanmus olsa da, filmin gosterimine, ¢ocuklara
uygun olmayan siddet igerigi nedeniyle yasak getirildi (bkz. Vnexpress, 2012). Ancak tcretli
abonelik sistemiyle isleyen film kanallarinda serbest. Filmin bu 6rnekte politik bir nedenle degil
siddet igerigi nedeniyle yasaklanmasi dikkat gekici.
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Yukaridaki yorumlarin tersine, filmin de roman gibi, 12-18 yas araligina hitap
ettigi ve kisiliklerin de bu yas araliklarinda oldugu ileri siiriilecekse, durum ¢ok
daha karmagik bir hal alabilir; ¢tinkii o zaman, A¢lik Oyunlari’ni ¢ocuk suglari,
¢ocuk somiriisii, ¢ocuk evlilikleri, ¢ocuk cinayetleri, ¢ocuk istismari, ¢ocuk
isciligi, cocuk askerler gibi ¢ocuk haklar1 sorunlar tstiinden okumak gerekir ki;

bu da apayri bir yorumlama ¢ergevesi gerektirecek."

4. Sonuc: Her Yer Panem’se O Zaman Her Yer Direnis

Sonug olarak, A¢lik Oyunlari’nin siradan bir film olmadigini, toplumsal elestiri

boyutunda giinimiize ve yarmmimiza dair soyledigi ve sOyleyecegi™ sozleri

" flgili bir diger konu, Panem’deki siradanlasmis siddetin Panem cocuklar iistiindeki etkileri
olabilirdi. Gezi Direnisi glinlerinden sonra, ¢ocuk oyunlarinda gesitli degisimler g6zlendigini
biliyoruz. Kimi ¢ocuklar, polis-capulcu oyunu oynamaya baglamisti: “Sen polis ol, ben capulcy;
sen bana suyla gaz sik, ben kagayim”.

" Neden “soyledigi ve soyleyecegi”? Ciinkii anlatibilimin ve tarih yaziminin temel bir varsayimi,
bir metin olarak romanin da filmin de donmus bir bigimsellikte olmadigidir. Metin bitmis olsa da,
ona anlam veren baglamlar, niyetler ve glidiiler her zaman acgik uglu olacaktir. Kimileri bu filmi
devrimci bir anlati, kimileriyse terdrist bir anlati olarak anlamlandiracaktir. Baskin ve egemen
anlat1 da, yonetici siniflar igerisinde ve ozellikle de kiltiir endiistrisinde kimlerin daha gii¢li
olduguna gore degisebilecektir. Tarih yazimi agisindan bakarsak, diin suikastci, terdrist, vatan
haini vb. diye tarihin yuhaladig; kisilikler, yarin kahraman ilan edilebilecektir ve de tam tersi. Bu
tlr tarihsel olasiliklarin {i¢ giincel 6rnegini burada analim: 1. Paylagim Savasi'ni Kral'a yonelik
suikastle baglattig1 birgok tarih kitabinda ileri siiriilen ‘terdrist’in bugiin heykelinin dikilmesi (bkz.
Deutsche Welle, 2015); Cin'de tilkeyi beylikler déneminden tek devlet konumuna tagidigi i¢in
bugiin yerlere goklere sigdirilamayan, ancak Cin’in Maoist déneminde ‘halk diismani’ olarak
yerden yere vurulan ilk Cin imparatoruyla ve eskiden ‘halk kahramani’ bugilinse ‘vatan haini’
olarak tariflenen (basarisiz) suikastgisiyle ilgili tarihyazimi tartigmalar (bkz. Gezgin, 2009) ve
yakin dénem Tiirkiye tarihi ile ilgili tarihyazimi salimimlar1 (6rnegin, eski resmi tarihyazimi, yeni
resmi tarihyazimi ve 6tekilerin tarihyazimi girigimleri (bkz. Sancar, 2015).
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oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Ancak, romanin tersine, filmin kendisinde de,
romanda elestirilen sov havasinin ve olay agirliginin goriilmesi, filme anlatisal
olarak gii¢ katarken, diisiinsel derinlikten kaybettiriyor. A¢lik Oyunlar: filmi,
adeta, elestirdigi sov diinyasinin kendisine dontisiiyor. Filmin ve romanin finansal
modelinde de, diinyay1 daha yasanilir bir duruma getirmek icin bir 6denek
ayrildigini gérmiiyoruz. Yani i¢ baglamiyla elestirel olan A¢lik Oyunlar, dis
baglamiyla, herhangi bir ticari yapim olarak pazarlanmig durumda.”? Yine de,
film, politik psikoloji kavramlarina yaptigi gondermelerle, sinema tarihinde de
psikoloji tarihinde de yerini ¢oktan almis durumda. Bugiin 50 yil 6nceki kimi
filmleri izleyebildigimiz gibi, A¢lik Oyunlar elli yil sonra da izlenecek ve belki,
bilim-kurgusal ozelliklerine karsin, “Elli yil 6nce insanlar hangi toplumsal
sorunlar1 kendilerine dert edinmiglerdi?” sorusu igin gelecegin tarihsel

antropologlarina essiz bir malzeme saglamis olacak.
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“NE ICINDEYIM ZAMANIN,
NE DE BUSBUTUN DISINDA”:
SARKI SOYLEYEN KADINLAR VE ARVO PART

Cigdem Borucu Erdogan

"Benim soyleyecek hi¢ bir seyim yok. Ne soylenmesi gerekiyor ise miizik
sOyltiyor. Kelimeler ile bir sey soylemek, miizige yer birakmamasi
agisindan tehlikeli olabilir." Arvo Part'

Giris

Kaire Maimet-Volt'a gore 1980’den beri Arvo Part'in yirmi bes bestesi,
yizden fazla filmde kullanilmis. Bunlar film miizigi icin yaptig1 besteler degil,
filmden bagimsiz olarak konser i¢in yazdig: yapitlar. Part'in bestelerini kullanan
yonetmenlerden bazilar1 sunlar: Paul Thomas Anderson, Denys Arcand,
Bernardo Bertolucci, Julie Bertucelli, Jean-Luc Godard, Werner Herzog,
Michael Moore, Francois Ozon, Carlos Reygadas, Gusvan Sant, Tom
Tykwer, Andrei Zvyagintsev. Part'in besteleri sadece filmlerde degil, tiyatro ve
dans performanslarinda da sik sik kullanilmis.* Ayrica, Part 1962-78 yillar
arasinda Sovyet Estonyasi’nda yasarken 4o0’a yakin film i¢in de miizik yazmis

(Bunlar deneysel filmler, uzun metrajli filmler, animasyon ve ¢izgi filmler)>.

1 (link) Erigim: 19/07/2015.

2 Maimets-Volt, Kaire. Mediatingthe ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 53.

> Maimets-Volt, Kaire. “Arvo Part’s tintinnabulimusic in film.” Music and the Moving Image,
Vol.6, No.1, (Spring 2013), pp.55-71. s.10, dipnot 8.

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Mayis 2016 | Sayi e2 : 98-110


http://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/11273603/Arvo-Part-interview-music-says-what-I-need-to-say.html

Miizikolog Nicholas Cook, Part'in miiziginin yonetmenler i¢in neden bu

kadar cekici oldugu konusunda sunlari soyliiyor:

Part'in mizigi giigli bir bicimde yananlam (connotation) igeriyor ama
goriintiide veya diyalogda olup bitenler miidahale edecek denli etkin
degil. Miuzikte asir1 hareket olmadigi zaman hata yapmak zorlasiyor;
Satie’nin piyano miiziginde oldugu gibi (en azindan Britanya’'daki diisiik
biitceli televizyon programlarinda basi sikisanlarin kullandigi kadariyla).
Yananlam filme fazla anlam yiikleyebiliyor. Bu soéylenenler umarim
kiiciimseme gibi algilanmaz. insanlar bir filmin (i) iyi miizik ya da (ii)
kot miizik icermesi gerektigi gibi birbirine zit hatalar yapiyorlar. Bunun
kalite ile ilgili oldugunu sanmiyorum. Sadece kimi miizigin tematik,
armonik, ritmik, dokusal ve tinisal 6zellikleri goriintii ile daha kolay
eslesiyor. Bu 6zellikle yonetmenin goriinti ve diyalog i¢in yazilmis bir
miizik degil de, daha o6nce yazilmig bir mizigi kullanmak istemesi
halinde gecerli olan bir durumdur®.

Miizik, s6z ve hareketli gortintiiler film dedigimiz mecrada bulustuklarinda tek
baglarina olduklarindan daha farkli anlamsal, duygusal ve biligsel sonuglar
dogururlar. Bu tiirden etkilesimlerin gelistikleri siireclerin belli bagh 6rnekleri
icin Ozellikle Michel Chion ve Rick Altman’in eserlerine bakmak vyeterli
olacaktir.

Arvo Part'in mizigini filmlerinde kullanan yonetmenler yukarida belirttigim
isimlerden ibaret degil. Reha Erdem de once 2006 yilinda Bes Vakit adli
filminde, daha sonra 2013 yilinda Sarki Soéyleyen Kadinlar ya da Adem’in
Yakarisi'nda (Bundan sonra sadece Sarki Séyleyen Kadinlar) Part’in eserlerini
kullanda.

Iste bu denemede Erdem’in Sarki Séyleyen Kadinlar filminde Partin
miizigine yaklasimi ve onu film ile “biitinlestirmesi” tizerine bir ¢oziimleme
gerceklestirmeye calisacagim. Bu ¢oziimlemeyi yaparken sinema ve miizigin bir
araya gelmesine iligskin olarak sinemasal-miizikal kavramsal alani agma yoniinde
bir katkida bulunmayir umuyorum. Diger yandan sinemamizin o6nde gelen
auteur’lerinden biri olarak Reha Erdem’in sinemasini anlamamiza yonelik bazi
noktalara isaret etmek istiyorum. Ginimiz Tirkiye sinemasinda auteur

sinemasinin gorunti kadar, belki ondan daha fazla, ses ve miizik ile karakter

* Ross (2005), ss. 88-8g’dan Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s
pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre
Dissertations 4. Tallinn: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 53.
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kazanmaya basladi. Erdem’in oncelikli olarak ses ve miizik pratiklerinde ortaya
¢ikan deneyci tavrinin bu perspektifte incelenmesi ¢ok 6nemli. Ben denemenin
yeri ve cercevesinin imkanlari bakimindan sadece Sark: Séyleyen Kadinlar'da
Part'in miziginin kullanilmasini ele alacagim. Bunu adim adim ilerleyen bir

okuma ile yapmaya ¢aligsacagim.

Zaman, Zamandisilik ve Yabancilasma

Once Sarki Séyleyen Kadinlar'da Erdem’in, Pirtin  miizigini nasil
kullandigini ele alalim. Erdem, Part'in Lamentate (2002) piyano ve orkestra igin

ve Psalom (1985-1995) yayh c¢algilar orkestrasi icin olan eserlerini se¢mis.

Anish Kapoor Marsyas Enstalasyonu (2002),
Tate Modern© TatePhotography

Psalom daha romantik, melodik, ¢ocuksu ve umut dolu bir melodinin tizerine
yapimis cesitlemeleri iceren kisa bir eser. Lamentate’nin alt basligi, Anish
Kapoor’a ve Onun ‘Marsyas’ Heykeline Sayg: (Homage to Anish Kapoor and
his sculpture ‘Marsyas’).Belli ki, bestenin esin kaynagi heykeltras Kapoor'un

‘Marsyas’t. Arvo Part eser ile karsilasmasinin hikayesini soyle anlatiyor:
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‘Marsyas’ Tate Modern'in Turbine Salonu'nda ilk gordigiimde
tizerimdeki etkisi ¢ok giiclii oldu. ilk izlenimim, yasayan bir canli olarak
hem kendi canli bedenimin 6niinde duruyordum, hem de 6li idim. Aym
anda simdiki ve gelecek zamanda idim...Bu heykel mekan ile olan iligkiyi
sorgularken, zaman ve zamansizlik 6nemini kaybediyor.... Lamentate bir
oliiniin ardindan yazilmis bir agit degil, hayattaki bizler i¢in, diinyadaki
Umitsizlik ve acilarin istesinden gelmeye ugrasanlar i¢in yazilmis bir

agit...”.

Miizikteki zamansizlik hissini tarif etmek kolay degil. John Allison The
Telegraph gazetesinde Arvo Part ile yaptigi roportajda besteci, miizigine
zamandisi denmesine karsi ¢ikiyor: ‘Zamanin derin bir anlami var ama gecici,
tipki  kendi hayatlarimiz gibi. Sadece sonsuzluk zamansizdir.’® Peki,
Lamentate'deki zamansizlik hissi Sarki Soyleyen Kadinlar'a da gegiyor mu?
Filmin kendisi zaman ile nasil bir iligki kuruyor?

Klaus Ernst Behne'ye (2003) gore miizigin filme aymi anda iki anlamsal
(semantic) etkisi var: Birincisi “Duygusal Efekt,” cesitli plotlar etkileyen, 6rnegin
yiizdeki bir ifadeyi, bir manzaranin anlami gibi. ikinci etki ise ‘Epik Efekt’, cok
daha karmasik bir siire¢ olan bu etki, filmin anlatim yapisini, kavramsal ve
duygusal olarak etkiler. Maimets-Volt'a gore burada Behne, Claudia
Gorbman’in “epik duygu” fikrini miizigin filmdeki biitiinleyici 6zelligi ile yeni bir
yere getirmis. Maimet-Volt mizigin filme sadece yapisal bitinlik
kazandirmadigimi  (leitmotif  teknigini  kullanarak) ayni  zamanda
etkileyici/distinsel (-ideational) bir icerik kazandirdigini belirtiyor’.

Part, Lamentate eserinde sadece geleneksel harmonileri kullanmamais, onlar
‘uyumsuz’ (dissonant) sesler ile de birlestirmis. Orkestrasyon teknikleri ise hem
geleneksel, hem de siirprizlerle dolu: Uzun timpani girisleri, alt katmanda uzun
siren tek ses tizerindeki dingin pedal hatti, list ses melodileri ile birlesmis.

Zamansizlik hissi eserin yalin ritmik yapisindan ve ayni zamanda hem yalin hem

> Arvo Part, Lamentate, Universal Edition. (link) Erisim: 19/07/2015.
® (link) Erisim: 19/07/2015.

7 Behne, Klaus Ernst. “The effects of music on the perception of a short film’s narrative structure:
How the ears tell the eyes what to see”. In: R. Kopiez, A. C. Lehmann, 1. Wolther, Chr. Wolf (eds.).
Proceedings of the 5th Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences of
Music (ESCOM). Hanover: Hanover University of Music and Drama, 2003. (link) Erigim:
21/12/2008'den Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing
music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations
4. Tallinn: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 51.
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de karmasik olabilen ses renklerinden (timbre) kaynaklaniyor. Hem eski, hem
yeni tinilar bir arada. Eserin orta yavasliktaki temposu Part’'den bekledigimiz
‘ilahi’ duyguyu veriyor. Eserdeki uzayan sesler ve sessizlikler bu hissi ¢ogaltiyor.
Tonal merkezli melodiler, kimi zaman ‘uyumsuz’ (dissonant) akorlar ile
¢oziiniiyor. Umitsizlik hissi uyandiran melodiler de var, iimit dolu ve cosku
uyandiranlar da. Eserdeki bazi bolimler ¢ok mesafeli, bazi boliimler ise daha
sicak, samimi ve cogkulu. Ama eserin ¢ogunda biiytiikliik, tepede olma ve bunun
getirdigi yabancilagsma hissi hakim. Part bu bestesini birbirine karsit iki duygu ile
ozetliyor: Kaba-bogucu ve mahrem-kirilgan. Bu iki duygu arasindaki karsilagsma
tim eser boyunca siiriiyor.

Yabancilasma ve mesafe Reha Erdem’in filmlerinde tecriibe ettigimiz iki

kavram. Esin Kiiciiktepepinar, yonetmene soruyor:

Bu filmde i¢-dis sesler ve kurgu bicimi gibi seyirciyi belki biraz
yabancilastirict  6geler var. Bunlar filmin tam olarak
anlasilmamasina yol a¢abilir mi?

Ne zaman hayatta her seyi tam olarak anlayabiliyoruz ki? Bir filmi,
romani, mizigi ya da siiri “tamamen” ¢6zmek diye bir sey yok, hatta
¢ozmek diye birsey yok. Dolayisiyla benim sevdigim filmler, iginde yatilir,
yaninda yatilir, igine girilir ¢ikilir, istedigin tarafina bakilir, karsisinda
uyunur, sonra tekrar girilir, bazen iginde kaybolunur. Yani insanin filmle
kurdugu iligkiyle dair bir sey bu. Higbir iligski de kurulmayabilir; benim
bir stirdi filmle kuramadigim gibi.

Farkli olanla, beklenmeyenle karsilagildigt zaman “anladim-
anlamadim”a giriliyor. Yoksa 6zgiirliiklere de alismak gerekiyor, alanlara
ve bosluklara da. Bu filmimde belki de digerlerinden biraz daha farkli
olarak, mesela ‘lirizmin musluklar1 kapal’ denebilir! Bu herkesin kendi
basina kuracag iligkiyle olusacak bir sey. Yanimizdakini kabul etmek,
yanimizdakine inanmak gibi, bu da bir mesafeyle olur.®

Roportajda sozii gecen, filmdeki olast ‘yabancilasma’ hissi miizikten
kaynaklaniyor olabilir mi? Filmin gorsel ve isitsel anlatimlarin birlestirilerek
yapiuldigim1 distintrsek, kullanilan ses ve mizigin anlatimi ne kadar c¢ok
etkilediginin farkina varabiliriz. Arvo Part'in heykeli ilk gordigi andaki

‘yabancilagsma’ duygusu, fotografta bile bakildiginda insani sasirtan, rengini

® Soylesi-Esin Kiigiiktepepinar. (link). Erisim: 20/07/2015.
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Yunan mitolojisindeki alt1 hayvan iistii insan Marsyas’in canli canli derisini ylizen

Apollo’dan alan devasa heykel i¢in yapilmis miizik sicak olabilir mi?

Birinci Adim: Firtina

Film Lamentate’nin girisi ile baslar: Trombon solo ve ardindan gelen bakir
nefesliler, sanki birini ya da bir seyi ¢agirtyormus gibi miithis ve sira dis1 bir girig
yaparlar. Bu giris filme su sekilde yerlestirilmistir: Siddetli firtina ve gok
guriiltisi sesleri icinde Esma (Binnur Kaya) karanlikta, ormanda ylirimektedir.
Agaclarin arasinda belli belirsiz beyaz bir at goriiniir. Esma at1 géormemistir. O
sirada agacin dali kirilir, atin kisnemesi duyulur ve dal Esma’nin 6ntine dser.
Esma tokezler ama ayaga kalkar. Goziiniin birini eli ile kapatmistir. Muhtemelen
dal goziine carpmistir. Oylece ayakta dururken, firtina sesi kesilir (goriintiide
firtina devam etmektedir), timpani seslerinden sonra trombon solo ile
Lamantate’nin giris cimlesi duyulur. Ardindan bir erkek sesi (Halit Ergencg)
konugur: “Allah bazi kullarinin ruhlarini kendisini gorme sevki ve agkiyla
genigletmistir ki onlarin kalpleri, Allah agkinin billur safligiyla doludur.” Metnin
altinda mizik devam etmektedir. Son ciimle - zaman onlardan sorulur - ile
beraber, firtina sesleri geri gelir ve dallarin kirilma sesleri, bu kez bakir
nefeslilerin ¢iktig1 tiz notalara eklenir. Esma ytlirimeye devam eder ve yolda
bagka bir at goriiniir. At kigner ve dal citirtis1 olur. Tekrar kisner ve yine ¢itirti
sesi duyulur. At sesi ve dal ¢itirdama sesi arasinda kurulan ritmik yapi, bize bu
seslerin planlandigini, iki ses arasinda bir konusma/karsilasma oldugunu ima
eder. Atin son kisnemesinin ardindan bu sefer agacin kendisi Esma’nin 6niine
devrilir. Mizik bitmistir, sadece firtina sesleri devam eder. Ati1 bir kez daha
goriiriiz ve Esma kahvehaneye dogru gider.

Lamentate’nin gii¢cli baslangicinda Part, sanki Kapoor'un heykelini ilk
gordiigii ani, o buytk, sira disi, devasa bir trompete benzeyen heykel ile ilk
kargilasmasin1 miizikle tasvir eder. Bu boliim, filmin girisine de uymus, sira dis1
bir baglangi¢ yapmasina yardimci olmustur. Esma’nin kendi dlimsiizlagu ile ilk
kez karsilasmasi belki burada 6nem kazaniyordur. Bu acaba Esma’nin temasi
olabilir mi, derken Oyle olmadigi, bu giris ctimlesinin hep dis sesin Oncesine
yerlestirilmis oldugu ve metin ile birlikte duyuldugu ortaya c¢ikar. Baglarda

sirpriz olarak gelen dis ses, ikinci kez ayn1 miizigin arkasindan geldikten sonra,
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tclincii tekrarda, metnin gelecegini onceden tahmin etmemize neden olur;

demektedir.

ikinci Adim

Esma kahveye girince oradakilere olanlari anlatir. Konugsmasi bitince yine
Partin bu sefer Psalom eserinin giris ctimlesi duyulur. Bu eserin girisi
Lamantate’ye gore daha yumusak ve duygusaldir. Sanki bagka bir cimlenin
devami gibidir. Tipik bir giris melodisi degildir. Bu da goriintiiye uyar: Esma’nin
yasadigi olay bitmistir ama ondaki duygusal etkisi devam etmektedir. Esma
kahveden ¢ikar, kardesi ve ati ile birlikte evine gider. Arada baska bir evde
televizyonda haber goriinttisti vardir. Sonra tekrar Esma’nin yolda yiiriimesi gelir.
Miizik devam etmektedir. Esma yatagini hazirlar ve yatar. Belli belirsiz,
muhtemelen dua ederken, bir saat alarmi sesi duyulur. Bu ses kopriisii olarak
kullanilan, aslinda bir sonraki sahnede ¢alan alarmdir. Farkli bir odada kanepede
uyuyan birisi, Hale (Aylin Aslim) goriliir. Psalom’un temasi devam eder. Hale
bavulunu hazirlar ve evden ¢ikar. Odada televizyon acgiktir ve adada olacak
depremin haberi okunmaktadir. Ayn1 evin farkli bir odasinda Hale'nin kocasi
Adem (Philippe Arditti) yatmaktadir. Uyaniktir ve karisinin evden ¢iktigini
duyar. Bu sahnede miizik yoktur. Adem yatakta kan oldugunu goriir ve panik
icinde kalkar. Bir sonraki goriintiide bir vapur giivertesinde birisi oturmaktadir.
Psalom melodisi tekrar duyulur, biter, motor sesi gelir ve melodi bir kez daha
tekrarlanir. Melodinin bu boliimde, 6zellikle motor sahnesinde yinelenmesi,
Psalom’un ilk duydugumuz andaki etkisini azaltmistir. Kullanilan bu miizikal
climle, Esma’'nin yasadig1 olayin melodisi olmaktan cikar, filmin kimin oldugu,

kime dair oldugu belirsiz melodilerinden biri haline gelir.

Uciincii Adim

Motordan inen kadin ve Esma sokakta ilk kez karsilasirlar. Bu sefer
Lamentate’nin piyanolu béliimii duyulur. iki kadin birbirlerine bakarlar. Miizik
sadece onlarin kargilasma mizigi degildir ¢linkii Mesut'un (Kevork Malikyan)

evindeki doktor (Vedat Erincin) sahnesinde de devam eder. Ayni tonal merkezi
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olmayan miizikteki motif, ada goriintiisiinde tekrar edilir ve Esma’'nin ilk geyik
gordiigiinii diisiindiigii yerde siirer. Onceden bestelenmis bir miizigi filme
koyarak yonetmen, bestenin anlatiminmi1 kendi anlatimi ile bir araya getirmis ve
baska bir anlatima doniistiirmiistiir. Ozellikle bu érnekte, eserdeki boliimiin
tamaminin kullanilmamis olmasi, iginden parc¢alarin alinarak (besteci tarafindan
degil de) yonetmen tarafindan tekrarlanmasi sahnelere ne 6l¢iide oturmustur?
‘Miizigin baslamasi, bitmesi, yeniden ortaya ¢ikmas: filmin anlatisal yapisini
verebilir ya da belirginlesmesini saglayabilir®. (Lipscomb&Tolchinsky 200s5:
395)Baska bir deyisle, Maimet-Volt'a gore film miizigi, filmin formal yapisinin
sinirini ¢izmede ve yapisal biittinliik hissinin artmasina yardimer olur.”® Miizigin
kendi icindeki matematiksel tekrar planlamalari, filmin kendi igindeki tekrarlari,

her iki ttirtin anlatim dili farkliliklarindan dolay: 6rtiismeyebilir.

Dordinci Adim

Adanin uzaktan ¢ekimlerinde, 1ssiz sokaklarinda ve hastaliktan 6len at sahnesi,
Adem’in hastalig: ile birlikte yerlestirilen Lamentate’nin diiz yumusak niiansl
boliimd, dissonans (uyumsuz) harmonilerinden kaynaklanan tuhaflik, yalmzlik,
uzaklagma hisleri yaratiyor izleyicide. Burada atin 6liimii, Adem’in hastalig: ile

yuzlesmesi, secilen miizikten dolay1 abartilmamais oluyor.

Besinci Adim: Dokunma

Meryem doktor ile tanistirilmaya, Mesut'un evine geldiginde miizigin
yogunlugunda artis (crescendo) olur. Lamentate’nin zirveye erisen bolimi bir
sonraki sahnede doktorun ormanda Merve ve Adem’in konusmasini, Adem’in ona

dokunmasini gordiigii anda baslar. Bu sahne boylesi bir zirve gerektirir mi?

° Limpscomb, S. D. & Tolchinsky, D.E. “The role of music communication in cinema” 384-404. In
D. Miell, R. Macdonald, & D. Hargreaves'(Eds.), Musical communication. Oxford: Oxford
University Press, 2005. s.395. Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo
Pdrt’s pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and
Theatre Dissertations 4. Tallinn: EestiMuusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 48.

' Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 48.

105



Altinc1 Adim: Sular

Meryem doktorun evinden g¢ikar. Cesmeden su alir ve eve tasir. Burada
Lamentate’nin en melodik boliimlerinden Pregando baslar. Bu melodi nereye
baglanacak derken doktorun evinden yash bir hastanin ¢ikmasi ile miizik kesilir.
Meryem sular1 evdeki depoya bosalttiktan sonra tekrar cesmeye gider. Pregando
bolimiiniin bu sefer farkli bir yerinden baslar, miizigin yogunlugunda artis
(crescendo) olur. Su bidonu tasiyan Meryem’in neden bu kadar miizik ile altim
ciziyoruz derken, anlatici ses yeniden bir metin okur ve 6len atin gomilmesi

gelir.

Yedinci Adim: Kayip Ogul

Bekleme salonunda kayip oglunu arayan ve sarki sdyleyen kadin (Sema Kegik),
Hale’'nin bu kadim1 gormesi, adada fayton bulup binmesi ve Mesut’'un evine
gitmesine kadar miizik devam eder. Ciimle tam bitmez, bitmesi de gerekmez
belki ama daginik serpistirilmis melodik yapilar, hikayedeki farkli goriintiilerin
daha da dagmik algillanmasina neden olur. Prendergast’a gore (1992), miizik,
teatral gelismenin temelini saglar ve onu bir neticelenme duygusuyla g¢evreler".

Filmde bu duygunun basariyla verildigini soyleyebilir miyiz?

Sekizinci Adim: Nikah

Doktor ve Meryem evlenirler. Onlar yatak odasinda goriiriiz. Buradaki piyano

melodisi tamamlanir ve sahne biter. Bu da bu boliime uyar.

Dokuzuncu Adim: Sarkilar

Esma bir aksam, aydinlatilmis bezin tizerindeki kelebekler ile ¢ok gilizel bir

sarki soyler. Bu sarki ¢ok samimi ve ¢ok i¢tendir.

" Prendergast, R.M. Film music: A neglected art. W.W. Norton and Co., New York, 1992. Aktaran:
Limpscomb, S. D. &Tolchinsky, D.E. “The role of music communication in cinema,” 384-404. In D.
Miell, R. Macdonald, & D. Hargreaves’(Eds.), Musical communication. Oxford: Oxford University
Press, 2005. s. 395.
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Yine Esma ve Meryem, ormanda 6nce guguk kusunun sesini duyarlar ve ona
cevap olarak sarki soylerler. Bu neseli, cocuksu sarki sahneye ve duygusuna ¢ok

iyi oturmustur. Daha sonra {i¢ kadinin (Esma-Meryem-Hale) sarkisi gelir. Once

kirlik bir alanda sarki sdylerler ve sonra denize girerler.

Filmdeki sarki sdyleyen kadinlarin sarkilari, kredilerde yazildig1 kadar ile soyle:
‘Kaplan Sarkist’ Reha Erdem- Binnur Kaya, ‘Uyku Sarkist’ ve ‘Riizgar Sarkisr’

Binnur Kaya, ‘Ask Geri Gelir’ Aylin Aslim.

Sarki sdyleyen kadinlarin sarkilarinin altina Part’in miizigi yerlestirilmis. Bu da

sarkilarin Part'in miiziginin altinda ezilmesine neden oluyor. Oyuncularin

107



soyledikleri sarkilar miizigin yaninda c¢ekingen ve utanga¢ kaliyor.
Lamentate'nin defalarca yapilmig olan tekrarlar1 yerine bu sarkilarin
cesitlemeleri, oyuncularin kendi sesleri ile yaptiklar1 giizel dogaglamalar biraz
daha g¢ogaltilamaz miydi? Filmin, oyuncularin ve yonetmenin kendilerinden
¢ikan ses ve melodiler daha cesurca kullanilamaz miydi? Filmin dogal ses ve
miiziklerinden ziyade ayni devasa heykel ‘Marsyas’ gibi adada yasayanlarin

tizerine sadece Lamentate ve Psalmo biitiin agirligiyla biniyor.

Sonuc: Hareketli Goriintiiler, Hikayeler, Sesler ve Miizik

Filmdeki klasik miizik kullanimi, tiiriin genel ¢agrisimlarindan, yiiksek sanat-
tst smif algisini yaratmamis olmasi agisindan c¢ok bagarili. Lamentate’yi tek
basina dinlediginizde size verdigi duygu ile hareketli goriintiiler esliginde
izlediginizdekinden ¢ok farkli. Bu film, bu beste i¢in yapilmig degil ve 37 dakika
siiren ve on bolimden olusan Lamentate’'nin tabii ki tamamini kullanmiyor.
Daha once bestelenmis mizikleri goriintii ile kullanmak kimi zaman riskli
olabiliyor. Cilinkii miizik farkli bir ama¢ igin yazilmig oluyor. Gorbman’in
(1987:77) soyledigi gibi miizigin gerginlik ve ¢6ziim yaratan yogun olarak
kodlanmis sentaksiyla kendine 6zgii bir anlamlamas: (signification) vardir'. Eger
miizik 6zel olarak film i¢in yapilmamuis ise, bu kodlamay1 hareketli goriintiilerin,
istelik bir hikaye anlatan hareketli goriintiilerin karmasik kodlamasiyla
eslestirmek sorunlu olabiliyor.

Film i¢in yazilmis miizikler yazinin basinda da belirtildigi gibi her zaman ¢ok
katmanli olmayabiliyor. Frang¢ois Ozon’un tercihini hatirlayalim: Yonetmen,
Veda Vakti (Le tempsquileste, 2015) filminde Arvo Pirt’in Alina I¢in ve Silvestrov

bestelerini neden, nasil kullandigini soyle anlatmas:

“Cok basit melodiler kullanmak istedim. Senfonik bir miizik istemedim.
Liturjik (komiinyonda kullanilan) gibi olsun istedim. Bir ¢ok farkli muzik
kullanmayr denedim ve sonra ArvoPartin Silvestrov'unu buldum,
karakteri takip etmekte dogru yolun bu oldugunu diisiindiim, onunla

12

Gorbman, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. London: British Film Institute
Publishing [Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press], 1987 s.77. Aktaran:
Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘dea of One Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s.86.
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birlikte olmak ve ayni zamanda olmamak, nasil séylenir...Hani ne zaman
tzlintill olsa, keman gibi bir seyler gelir, Amerikan filmlerindeki gibi,
oOyle degil. Bu miizik bana seyirciyi kendi hislerinde 6zgiir birakacakmis

ve asir1 duygusallik icin zorlamayacakmis gibi geldi. Hislenmek ama asir1
»13

duygusalliga kagmadan

Daha once yazilmis mizigi ne kadar dikkatlice yerlestirirsek yerlestirelim,
kendi basina var olan, hele ¢ok katmanli bir miizik pargasinin giicii ve etkisi,
gorintiniin tzerine ¢ikabiliyor, diyaloglar1 takip etmede zorluk ve algida
daginiklik yaratabiliyor.

Psalom, filmde bir ¢ok sahneyi yumusatsa da Lamentate nin melodileri daha
fazla kullanildig: icin, 6zellikle filmin ortasindan sonuna kadar ve eser karakteri
acgisindan baskin oldugundan filmdeki mesafe, yabancilasma ve uzaklik hissi
agirlik kazaniyor.

Sarki Soyleyen Kadinlar filminin mizikleri i¢in filmin duygusunu en
basindan vermeleri bakimindan c¢ok iyi secilmis diyebiliriz ama kullanim big¢imi
icin ayni1 yargry: tekrarlayabilir miyiz? Filmin yapisi ile miizigin yapisinin biitiin
sahnelerde amacglanan sonucu verdigini soylemek miimkiin degil. Maimet-Volt,
daha 6nce yapilmis miuziklerin filme yerlestirildigi zaman filmin miiziginin neden
ayn1 zamanda “hikaye i¢in anlami olan bir ses” (Gorbman 1987:77)"* muamelesi
gordiigiini soruyor. Yazar, “konser i¢in yazilmis miiziklerin filmlerde duyarsizca
kullanilmalarindan ¢ok fazla rahatsiz oldugunu” séyliiyor ve Dean Duncan’in
(2003:145) bir gozlemini aktariyor: “Cok fazla klasik miizik kullanimi filmi izahi
imkansiz bir hale getirir”. Bagkasinin miizigini anlamak ve onu kullanmak, onu

bestelemek kadar zor ve duyarlilik gerektiren bir is.

" “Director Frangois Ozon on Le tempsqui reste [2005], featuring Fiir Alina and Symphony no.3
Eaves 2006’dan alinti. Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. ‘Arvo Part’s tintinnabulimusic in film’. Music
and the Moving Image, Vol 6, No.1 (Spring 2013), pp.55-71. S.1.

" Gorbman, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. London: British Film Institute
Publishing [Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press], 1987 s.77. Aktaran:
Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘dea of One Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s.86.

' Duncan, Dean. Charms that Soothe: Classical Music and narrative Film. (communication and
Media studies, Np.g). New York: Fordham University Press, 2003. s.145. Aktaran: Maimets-Volt,
Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora
tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn: Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia. 2009. .86, dipnot 104.
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Bu yazinin basinda yaptigim alintida tinlii miizisyen, kelimelerin miizige yer
birakmama tehlikesini dile getiriyor (Bunu mizigiyle degil yine sozle yapiyor!).
Sanatci i¢in mizigi hakkinda konusmak, her kelimenin beraberinde miizige bir
tanimlama getirdigi ve boylelikle miizigin alanini sozlerle iggal ettigi, boylelikle
miizigin kendisi icin bir tehdit tegkil ettigi anlamina geliyor olmali. Bununla
birlikte Part bunu sadece bir miizisyenin kendi miizigi hakkinda konugmasiyla
ortaya ¢ikan bir tehlike olarak gormiis olsa gerek. Miizik, hele film mizigi
hakkinda daha fazla konugsulmasi, hareketli goriintiiler ve mizik bir araya
geldiginde olup bitenlerin tartismaya (séze) acilabilmesi gerektigini
distiniiyorum. Film miizigi, Tlrkiye’de film elestirisinin genelde sessiz kaldig: bir
alan; elestirinin kavramsal aygit1 heniiz miizigi kusatabilmis degil ¢ciinkii’®. Bunun
icin farkli disiplinlerden uzmanlarin, sanat¢ilarin, yazarlarin, bilim insanlarinin

daha fazla bir araya gelmesi, birbirinin dilinden anlamaya baglamasi gerekiyor.

% Sadi Konuralp'in calismalari bu bakimdan bir istisna teskil ediyor: Film Miizigi. Tarihce ve
Yazilar. Oglak Bilimsel Kitaplar, 2004.
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NICK CAVE’'IN KURMACA DUNYASI
UZERINDE 20.000 GUN

Seda Usubiitiin

Eski Ahit’e gore diinyanin baglangicinda 6nce s6z vardi. Nick Cave icin de her
seyin basladig1 yer sozciiklerle yarattigi ve her giin araliksiz yazmaya devam
ederek varligimi  stirekli kildigi hayal diinyasi. Kendisinin islenmis
versiyonlarindan olusan karakterlerle dolu bu diinyada Tanr1 dahil her gii¢c O’'nun
kontrolii altinda. Bu yaratima eslik eden ruh hallerini her zaman istedigi gibi
kontrol edemedigini itiraf etse de! Anlatimsal sarki s6zii yazarligt onu glintimiize

tastyan en kayda deger 6zelligi olan Nick Cave, 57 yas sinirinda bu kez kendi

hakkinda bir 6ykiiyti kendi sozciikleriyle sinemasal anlatim kulvarina tasiyor.

Senaryosuna ortak oldugu senarist-yonetmen Iain Forsyth ve Jane Pollard’in
2012 filmi Diinya Uzerinde 20.000 Giin, bu anlamda oldukc¢a 6zgiin kurgusu
olan bir Nick Cave belgeseli. Daha dogru bir deyisle Nick Cave & The Bad

Seeds’in son albumii Push the Sky Away’in yaratim ve stiidyo kayit oykiisi

SEKANS Sinema Kiltirli Dergisi
Mayis 2016 | Sayi e2 : 111-126



olarak baglayan maceranin Nick Cave tarafindan kaleme alinmis otobiyografik
bir metinle i¢ ice gecgirilmesi ile gergek bir belgesele doniisen modern kurgusal bir
anlat1.

Filmin girisinde tiim ekrani kaplayan 15 monitor ve giin sayaci ile Nick Cave’in
yasami akiyor goziimiiziin oniinden. Cocuklugunun gectigi Wangaratta'daki
Ovens nehrinin kenari, tren gelirken kopriiden atlama ritiielleri, dini okul, Isa
motifleri, gencligindeki sigara/esrar giinleri, hayrani oldugu Elvis, punk miizik
giinleri ve The Birthday Party, uyusturucu igneleri, esrik giinler, Berlin giinleri,
Blixa, Wenders'in filmi Wings of Desire’daki sahne performansi, Kylie
Minogue ile ¢ektigi klip, Anita, evlilik toreni ve esi Susie, cocuklari, Nick Cave
& The Bad Seeds goriintiileri. Hizla akan bu ardisik goriintiiler filmin bir 6zeti,
20.000'inci glinline ulagan bir yagsamin 6zeti. Bu goriintiilerin ardinda 20. ytizyil
basinda insan olmayr biraktigint ve bir yamyama donistigini ilan eden
Avusturalyali bir rock yildizi var. Karanliklarin Prensi lakabini1 almis, sahne
performanslar ile tanr1 benzeri varolusunu sonuna kadar yasamis bir efsanenin,
ismi cevresinde insa edilmis miti yikma girisimi olsa gerek bu yamyam metaforu.
Kazaninda pisirdigi basta esi Susie olmak iizere yagamina girmis ve iz birakmis
onca insan, onca yasantiyr ogiiterek sarki sozii olarak dis diinyaya tikirdiagia
siirecin Oznesi bir yamyam olarak goriiyor Nick Cave kendini. Yoksa herkesin
sandig1 gibi bir kral, bir tanr1 veya bir efsane olarak degil. Uyaniyor, yaziyor,
yiyor, yaziyor, TV izliyor, ¢ocuklartyla oynuyor. Irkiltici buldugu dis diinyaya
ciktiginda deneyimler topluyor sonra tekrar iceriye, kendi yarattigi diinyasina

doniiyor. Yaziyor, TV izliyor, uyuyor, uyaniyor, yaziyor.
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Koridordan ilerleyip calisma odasina giren kameranin kaydettikleri: lokal 1sikta
duvardaki tablolar, resimler, kadin fotograflari, kitap yiginlari, kule seklinde st
tste. Adeta bir dekor kurulmus. Kitiiphaneler, duvarlarda kagit notlar,
fotograflar, albiim kapaklari. Duvarlarda bos alan yok, tamamen kapli. Masanin
tam arkasinda biiyiik bir poster; bir westernden ytizii kanlar i¢inde bir kovboy.
Biblolar, at Gistiinde kahramanlar. Masasinda, mavi daktilo basinda lacivert ceket,
beyaz gomlegi ile Nick Cave. Iki tarafinda akrobat lambalar olan masanin
tizerinde de kitap yiginlar, dekoratif, sahafvari dizilmis. Telefonun kayit
aletinden gelen ve psikanalisti Darian ile 06glen randevusunu hatirlatan
sekreterinin sesi. Yuizii burusan Cave’in mekanla biitiinlesmis yazma eyleminin
sonu ve hayal dinyasimi sozciiklerle kurmaya devam eden yamyamin odada
yankilanan sozleri:

“Ne kadar yazarsam, diinya o kadar ayrintili ve ince igslenmis hale geliyor

ve bu diinyada yasayan, olen veya yitip giden tiim karakterler aslinda
benim ¢arpitilmis versiyonlarimdan ibaretler.”

Psikoanalist Darian’la Randevu

Set ortaminda 2 giinde ¢ekilmis 10 saatlik terapi seansinin filme dahil edilen
boliimlerinde ele alinan ilk konu Cave’in ilk karsi cins etkilenimi. Siyah sach
beyaz yuizli Julie, Kabuki tiyatrosundaki gibi makyaj yapan bu tuhaf kizin
anlatimi, Cave’in esi Susie’yi ilk gordiigii zamanki muhtegsem etkileniminin ilk
tohumlarini barindiriyor.

Psikanaliz seansinda Oykii formatinda sarki yazma deneyimini agiyor Cave:
hayatimizi tanimlayan ¢ok degerli, orijinal anilar ile omiir boyu pesinden
kostugumuz potansiyel anilar -yani hayaller- tizerine insa edilen oykiilerin tekrar
tekrar anlatimi ile mitlestirilmesi. Soz ettigi, erken cocukluk anilari, yiiregin
atisinin degistigi anlar. Bu yaratim siirecinde animsamanin 6nemi ve hafiza
kaybinin Cave i¢in en biiyiik korku, olas1 en biiyiik travma olacag: endisesini dile
getirmesi, sahnelenmis psikanaliz seansinin stiidyo ortaminin yapayligini asan en
samimi anlarindan biri oluyor. Psikanalist Darian ile Cave arasinda karsilikli
amorslar ile ilerleyen bu sahne finalde Cave’in monitordeki endiseli ytizi ile

kapaniyor.
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Kyle Anderson’a verdigi miildkattan ogrendigimiz, psikanaliz seansinin

senaryoya eklenmesi ile Cave’in 6nemli bir kazanimi da yaratic1 siireci tizerine
derin distinme firsati bulmus olmasi’. Daha 6ncesinde garanti olarak gérdagi,
kendiliginden akan bir siirece disaridan bakma, inceliklerine odaklanma ve dile
dokme deneyiminden hem kendisi hem de bagkalar i¢in faydali sonuclar ¢iktigini
distntyor. Filmde seans saatini bekledigi sirada Cave’in izleyiciyle paylastig

kontrpuan kavrami da bunlardan biri.

“Sarki yazmanin 6ziinde kontrpuan vardir. Anahtar odur. ki
benzesmeyen imgeyi yan yana koyup kivilcimin hangi yone sigrayacagina
bakmak. Kiigiik bir ¢ocugu, ne bileyim bir Mogol psikopatla falan ayni
odaya koyup arkana yaslanmak ve neler olacagini gormek. Sonra diyelim
ki ti¢ tekerlekli bisiklete binmis bir soytariyr iceri gonderir ve yine
bekleyip izlersiniz. Bu da olmazsa, soytariy1 vurursunuz.”

Seansta dile gelen diger bir konu Cave’in babasi ile ilgili 6nemli bir anisi olan,
ona Lolita’nin ilk bolimiini okumas: deneyimi. Oglu ile bu tiir bir paylasimi
Cave’in goziinde babasini degistirmis, daha biiyiik bir seye doniistiirmistiir. Yine
babasinin varligini belli etmeden Cave’i sahnede izledigi iki 6rnekte ona “melek
gibiydin” demesi Cave icin ¢ok sasirtici olmustur- punk mizik konserlerinin
sahne performanslarinin ne kadar ¢ilgin oldugu goz 6niinde tutuldugunda melek
benzetmesi ironik gelmistir. Sahnedeki performans aninin kendini sarkiya

kaptirdig1 bazi zamanlarda bir an i¢in tanrilastirma potansiyeli tasidigini,

' Kyle Anderson interview. “The Unbearable Lightness of Being Nick Cave.” 2014. (link)
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dontstirtict bir potansiyeli oldugunu aktariyor Cave seans sirasinda: “sahnede
bir sey olur ve seni alip gotiirtir”. Cave’in giiniin ikinci yarisinda yapacagi kisisel
argiv ziyaretinde orijinal kopyasini gorecegimiz Lolita’yt ogluna okurken

babasina olanin da bu oldugunu diistiniiyor Cave:

“Hepimizin baska biri olmayi istedigimizi diistintiyorum. Ve hayatimizda
bu donitstiiriicii seyin gerceklesmesini bekliyoruz. Ve bence ¢ogu kisi su
veya bu sekilde bunu buluyor. Orasi, kim olduklarini unutabildikleri ve
bagka biri olduklari bir yer.”

Arabaya Gelen Konuklar

En korktugu seyin hafiza kaybi oldugunu samimi bir endise iginde itiraf
ederken, anilar, glindelik yasama ve stirekli yazma eylemine serpistirilmis
yogunluklar oluyor Nick Cave igin. Sarki s6zii oluyor, vicdan azabi oluyor, seving
veya sugluluk oluyor. Belgeselde yagmurlu ve kasvetli Brighton sokaklarinda
silecekleri siirekli ¢alisan arabasiyla turlayan Cave'e 6n koltukta eglik eden yol
arkadaslariyla oldugu gibi, ge¢misten gelen karanlik ytizler dikkatini ¢ekmeye
calisiyor. Kendisine soruyor her seferinde:

"Onlar yeterince hatirladim mi, olmasi gerektigi gibi onurlandirdim mz,

onlar1 canli tutmak igin elimden gelenin en iyisini yaptim m1?"

Arabada bos olan yan koltukta beliren ilk kisi, Emmy o&diillii ingiliz oyuncu,
Raymond Andrew “Ray” Winstone. Urpertici ve dongiisel bir miizik gecisi
sagliyor. Cave gergin, konusmaya bagsladiginda el-kol hareketleri belirgin.
Yagmur ve araliksiz calisan silecekler gerginligi akiskan hale getiriyor. Arada
klakson ve siren sesleri gibi tekinsiz efektler atmosferi daha da geriyor. Ray'in
actig1 diyalog 50 yas sonrasinda gelen kendini degistirme istegi ve sahne hayatini
sirdiirmenin zorlugu tiizerine. Cave ise rock yildizinin ildhi olabilmesi igin
sundugu imajin ¢ok sik degistirilemeyecegi, belli bir mesafeden sabit bir cizgi
olarak algilanmasi gerektigi kabuliine sahip. Tanr1 gibi sabit olmasi gerekiyor.
Performans anindaki tanri gibi olusu siirdiirmenin yolu ise kendine inangtan
geciyor ve bu inancin da disaridan gelecek olan onaydan bagimsiz olmasi
diistintilemez Cave icin.

“Gergekten hep olmayi istedigim kisi olabildigim an. Sahnede bir sey
oluyor seni alip gotiirtiyor, zamam farkli hissediyorsun ve sen osun.

115



Yanlis bir sey yapamayacagini hissediyorsun. Sonra 6n siradakilere
bakiyorsun biri esniyor veya Gyle bir sey oluyor... O zaman her sey
kayboluyor ve garibanin teki olarak kalakaliyorsun. Seni ¢armiha

geriyorlar.”

Arabanin cami bugulanirken bilimsel bir gercegi metafora donustiiriityor Ray’in

yanitt: “Disarist soguksa ve icerisi sicaksa pencereler bugulanir”.
Warren Ellis Ziyareti

Warren Ellis 1996’dan bu yana Nick Cave & The Bad Seeds iiyesi,
bestelerdeki ikinci isim. Nick Cave ile miuizikal ortakliklarinda birlikte tireten ve
eglenen ayrilmaz bir ikili olusturuyorlar uzun siiredir. Ellis hemen her agzini
actiginda espri iireten bir karakter. Nick Cave’in ironi anlayisi ise belki de ona
hediye getirdigi kafes icinde iki plastik muhabbet kusunda gizli. Birlikte
yarattiklar1 sinirlarda  gondlli  tutsakliklariyla muhabbeti  stirdiiren  rock

bagimlilar1 olarak m1 gormeliyiz acaba bu ikiliyi. Ellis’in mutfaginda, Cave igin
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hazirladigr yilanbaligim1 yerken yaptiklar1 sohbet yine sahne performansinin
dontsttrtici 6zelligi tizerine. Psikanaliz seansinda akla gelen Nina Simone
konseri 6rnegi yemek sohbetinin konusu olarak biraz daha ayrinti1 kazaniyor ve
Ellis’in verdigi yeni 6rnek ile (Paris’teki Killer konseri) destekleniyor.

Evden ayrildiginda yolda bir koyun siiriisii arabanin 6ntinti kesiyor. Cave’in
kendi sinirlarindan ve The Bad Seeds’in onun yaraticiligini tamamlayan, hatta
ehlilestiren ozelliginden bahsettigi sozlerinin tam bu goriintiiye eslik etmesi

tesadiif degil elbette.

“Insan smurlarin1 anlamali. Seni muhtemelen oldugun o muhtesem
felaket haline getiren kendi simirlarindir. Benim icin igbirligi burada
devreye giriyor. Kor, sekilsiz ve biyiik oOl¢iide tek basina kuluckaya
yatirilan bir fikri alip birlikte ¢alistigim bu garip yaratiklarin onu bagka
bir sekle sokmasina, daha iyi bir hale getirmesine izin veriyorum. iste bu
gercekten goriilmeye deger bir sey.”

Blixa ve Post-punk

Araba yagmur altinda yol alirken Cave’in yeni konugu Blixa oluyor. Gergin bir
miizik, arada sirenler Cave’in ciddi ve tedirgin durusuna eglik ediyor. Blixa
Bargeld 2003’de gruptan ayrilan bir The Bad Seeds iiyesi. Ancak The Bad Seeds
tiyesi olmadan once, sirasinda ve sonrasinda Einstiirzende Neubauten iyesi.
Nick Cave’in Blixa'y1 kesfi ve birlikte calismaya davet etmesi, her ikisinin Bati
Berlin giinlerine gotiirtiyor bizi. Farkli iilkelerde hemen ayni zaman diliminde,
1977-78 gibi kisa bir stireye sikisan ancak rock miizikte progressive rock
zirvesinden radikal bir ayrimi temsil eden punk miizik doneminde Nick Cave de
Melbourne’da The Birthday Party isimli grubu ile 6nemli bir aktor olarak
varligini stirdiriiyordu. 83’de dagilmadan once Berlin’e yerlesen The Birthday
Party iyelerini ise o donemin alman deneysel yeralti mizigi karsilamisti. B-
Movie’'de” ayrintihi olarak anlatilan bu dénemin 6nemli aktorlerinden olan Blixa
icin ilk izlenim olarak Cave “O’nun miizigi “yas dolu”, Bargeld “harap edilmis"
gorinim sergiliyor ve ¢igliklar1 koseye sikismis kedilerden veya olmekte olan

¢ocuklardan duyabileceginiz seslere benziyor” demistir.

* B-Movie: Lust & Sound in West-Berlin 1979-1989 (Jorg A. Hoppe, Heiko Lange, Klaus
Maeck, 2015).
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Nick Cave & The Bad Seeds’in 1984’deki kurulusundan itibaren grupta yer

alan Blixa ile 20 yil birlikte miizik yaptilar. Gruptan ayrilmadan 6nce son
katildig: albiim olan Nocturama’nin hazirliginda stiidyoya Cave’in tamamlanmus
sarkilar ile geldigini, The Bad Seeds’in katkisini o donem devre disi biraktigini
konusuyorlar arabada. Cave gergin ve Blixa'nin gruptan neden ayrildigini halen
sorguladigina tanik oluyoruz. Anlastiklar1 konu ge¢miste yapilmis bazi sarkilarin
halen yeniden yorumlanmaya ac¢ik olmasi, buna karsin bazi sarkilarin ise
Blixa'nin deyisiyle bu tiir yenilenmeye kapali olmasi: “Kendilerini yabancilastirip
bagka bir yere gidiyorlar ve icinden hala gecerli bir seyi disar1 ¢ikarabilecegin
kapryr bulamiyorsun”. Tipki ge¢miste kurulmus bazi iliskilerin yenilenmeye
kapali olusu gibi. Sahne sonunda Blixa kaybolur, Cave’in parmaklar
direksiyonda gergin bir tempo tutmaktadir.

“Bir sarkinin anlasilmadan o6nce verdigi hissi seviyorum. Hepimiz o anin

derinliklerinde c¢alarken sarki yabani ve ehlilesmemistir. Kisa siirede

evcillesir ve onu tanidik bir seye dogru siiriikleriz. Boyun eger ve onu

diger sarkilarla birlikte ahira sokariz ama hala sarkinin hitkmettigi bir an

vardir ve canin pahasina tutunur, disiip boynunu kirmamayr umut

edersin. Iste stiildyoda pesinden kostugumuz sey o kisacik andir.”

Nick Cave Kisisel Arsivi

Nick Cave’in oOgleden sonraki isi arsivine ugramak. Apartmana girip az

1isiklandirilmis bir koridordan gegiyor. Zaman tiineli gibi. Duvarlar1 yipranmus bir
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diger koridor depoyu andirtyor, etrafta eski esyalar, dosya raflar ile dolu. Iki {i¢
kisinin ¢alistig1 bir odaya ulasiyor labirentin sonunda. Projeksiyon ile duvara
yansitilan fotograflara bakip arsiv gorevlilerinin sorularimi yanithyor. Okul
yasamina ve ilk grubu Boys Next Door giinlerine ait fotograflar1 gosteriyorlar.
Bir sonraki grubu The Birthday Party (1973-1983) ile 1981'de Koln'de verdikleri
konserin gorintiileri hem post punk dénemi i¢cin 6nemli bir kayit hem de The
Birthday Party’nin yolun sonuna nasil geldigini anlatiyor. Kéln konserinden 4-5
kare duvara yansitilmis. Cave elinde bir cubuk ile fotograflar1 yorumluyor. Adim
adim, Alman izleyicinin sahnede isemesinin ve bas gitarist Tracy'nin adam
yumruklamasinin fotograflari. Bir organizator tarafindan diinyanin en vahsi
grubu olarak tanitildiklar1 zamanlar ve konserlerin artik pek miizikle alakasi
kalmadigini, insanlarin tuhaf ne olacak acaba diye gelmeye basladigini
hissediyorlar.

Filmde ¢ok fazla yer verilmeyen ama Nick Cave’in miizikte durdugu yeri
anlamak icin 6nemli olan punk ve post-punk kavramlarina bu noktada bir
parantez acip bakmakta fayda var. Punk miizik hareketinin temeli olan “alisilmig
olan1 yikma refleksi” her ne kadar The Birthday Party gibi pek ¢ok grubun
sonunu getirmis olsa da o donemin isyankar hareketlerinin etkilendigi
teorisyenlere bakarsak yapilmak istenenin daha ciddi bir sey oldugu anlasiliyor.
Bu teorisyenlerden biri olan Debord'un ‘saptirma’ (Fr: détournement) kavrami
onemli®: var olan gercekligin daha iyi/yiiksek bir gerceklik i¢in olumsuzlanmasini
gerektiriyor. Bu arayis bir anlamda gercekligin yeniden kesfi anlamina geliyor.
70'lerin isyankdr diinyasinda terk edilmis binalarin isgali, sokak eylemleri yani
sira duvar yazilar1 ve serbest cagrisimsal sanat etkinlikleri bu kapsamda ele
aliniyor. Saptirma ile her sey bas asagi dontiyor, anlamsiz olandan yeni anlam
uiretilirken, anlamli olan anlamsiza gevriliyor. Absiirt olanin alt1 ¢iziliyor. Bu
anlayisla yola ¢ikan pek cok hareketten biri olan punk miizigi ve sonrasinda gelen
post-punk ac¢ilimi glintimiize kadar uzanan yaratici ve 6zgiirlestirici pek ¢ok yeni
miizik akimina ilham veriyor.

Punk hareketini biraz daha iyi kavramak icin Ingiltere ve Amerika’dan iki
ornege bakalim. Ingiltere’de hareketin bayragini tasiyan grup Sex Pistols.
Grubun dort single ve iki albiimliik kisa 6mriinde miizik diinyasina etkisi gii¢lii.

Bu etkinin kaynaginda hem grubun menajeri McLaren'in ge¢misinden gelen

> Guy Debord. The Society of the Spectacle. Black & Red Books, Detroit, 1970.
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‘durumcu’ (Eng: situationist) fikirlerinin gruba ideolojik yon verisi hem de ismi
sonradan Johnney Rotten olarak degistirilen vokalist John Lydon'in sokaktan
sizdiglu izlenimlerin sarki soziine donlismesi ve grubun beyni olarak
adlandirilmas: 6nemli. Bir yanda da issizlik, umutsuzluk, “No Future-Gelecek
Yok” inangsizligi ve isyan var. Punkta sozlerin ve fikirlerin miizikten onde
geldigini, miizigin iyisini hedefleyen diizgiin, iyi ticretler karsiligi sahne alan
gruplardan ¢ok farkli kaygilarla sahneye c¢ikildigin1 ve grup menajerlerinin de
kurumsallagmis miizik sektoriiniin satigi garantili piyasa isinin pesinden kosan

menajerlerinden farkli olarak orijinal ve yeni olan, sokaktan ilham alan iglere sans

veren, yiiksek risklere a¢ik maceracilar oldugunu soyleyebiliriz.

Ikinci 6rnegimiz icinse Amerika'da punk miizigin gelisimini anlatan bir filme
g0z atabiliriz. CBGB (Randall Miller, 2013) isimli film, ayni isimli bar igleten ve
yalnizca orijinal miizik yapan gruplara, para da 6demeden sahneye ¢ikma sansi
veren Hilly Kristal isimli maceraci bir isletmeci/menajer olma heveslisi
tizerinden New York punk hareketini anlatiyor. Sahneye c¢ikarak kendini
gelistiren gruplardan onci olan ikisi, McLaren'in Asagi Manhattan ziyareti
sirasinda giyim tarzlarindan etkilendigi grup Television ve Amerika'nin ilk punk
albiimiinii yapip biiyiikk sahnelerde boy gosteren Ramones. Barda diger sahne
alanlar Talking Heads, Deborah Harry/Blondie, Patti Smith, Lou Reed, Iggy
Pop, Dead Boys, diye gidiyor, filmin sonunda Police'e kadar geliyor. Burada
miizik yapanlar kendilerine punk demiyor baslarda, orijinal miizik yapan herkese
acik, ama sonra yeni ¢ikan Punk Magazine, elestirmenler, yeni isimler arayan
menajerler ve yatirimcilar bara gelip gitmeye baslayinca isin rengi degisiyor. Bu

bar East Village Bowery'de, yani Manhattan'in dogu yakasinda ve anlatilan ortam
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Almanya ve Ingiltere 6rneklerinden oldukca farkli. Burada da isyankar, nihilist
durus 6nemli, ama miizigin kalitesi Ingiltere’dekinden daha iyi, Almanya'daki
kadar da deneysel degil. icra edenlerin eglence meraki ve anlayist (seks,
uyusturucu, alkol, siddet!), kuskuculuk, ironi, alaycilik ve inangsizlik her tg¢

tilkenin punk hareketindeki ortak payda.

o=

: Panorama

DER BERLINALE-ERFOLG
. MAI IM KINO

Ann Swidler'in dedigi gibi kiiltlirel/sanatsal yaraticilarin = seyirci ile
bulugmasinda uzlagilar kadar ‘yenilik’ (Eng: innovation) de 6nemli (2010)* ama bu
yenilik ancak giintimiiziin gercek dertlerini dikkate aldiginda ayagi yere basar ve
seyirci ile bulusabilir, diger tiirlisii kalici olmaz ve ¢ope gider. Punk miizik
hareketinin vyenilik¢gi yam1 ve basarist da doneminin nabzimi birebir
yansitabilmesi, miizigi tiretenlerin sokaktan gelen sahici dertlerinin, yetkinlikten
¢ok otantikligi onemseyen miizisyenler ve miizik aletleri ile uygun alicisina
aracisiz olarak ulagabilmis olmasinda yatiyor. Swidler'in makalesi seyircinin
hangi kiiltiirel triine erigsimi olacagini belirleyen farkli sosyal organizasyonlar
oldugunun da altini ¢iziyor. Bunlardan biri olan “pazarin tirtint kitleye mal etme
egilimi” yeni ve 0zgiin olanin 6yle kalmasi i¢in bir tehdit iken, bir diger
organizasyon sekli olan “bolimlenmis ve bilgili seyirciden geri bildirim alarak
etkilesime girmek” yaratici cemberi yenilik ve hakiki temsil yoniinde desteklemek
icin 6nemli. CBGB filminde Amerika punk hareketinin baslangici i¢in ¢izilen
porte kiiltiirel/sanatsal tirtinler i¢in (6rnegimizde miizik) yaratict ¢gemberin nasil
olustuguna giizel bir 6rnek.

Nick Cave’in miizik yagami boyunca yasamak i¢in sectigi sehirler ve ortamlar
da onun hep anilan bu yaratici ¢emberin i¢inde oldugunu, ortami besledigini ve
ortamdan beslendigini gosteriyor. Filmde arsiv ziyareti sirasinda uzunca bir

bolim de bu nedenle Berlin'de gecgirdigi zamana, orada yasadig1 odaya ayrilmig

* Ann Swidler. "Access to Pleasure: Aesthetics, social inequality, and the structure of culture
production.” Handbook of Cultural Sociology Eds: Hall, Grindstaff and Lo. Routledge, 2010.
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durumda. And the Ass Saw the Angel adli ilk kitabini1 yazdig1 bu oday1 Cave,

sikisik bir alanda merdivenle ¢ikilan, tizerinde uyudugu bir siltesi olan ana rahmi
gibi harika bir yer olarak tarif ediyor. Cumartesi sabahlar1 Berlin bitpazarinda
gecirdigi zamanlar sayesinde pornografi, dini sanat ve ikona koleksiyonu
olusmus. Bir cikolata kutusuna denk gelisini anlatiyor, i¢inde ince kagida sarili
¢ok uzun 3 tutam sa¢ buluyor, farkli baglardan kesilmis. Fotograflarda bu saglarin
odasinin duvarinda da asili oldugunu goriiyoruz. Seksenlerde kaldig: yerleri ¢cok
stk degistirdigini ama kaldig1 her yerde kendine ait bir masa oldugunu, tizerini
stiptirtip bir kutuya tiktigini aktariyor. O ytizden bir Nick Cave arsivi var ortada.
Arsivde karsimiza ¢ikan bir diger kayit da Cave’in hava durumu giinliikleri. Bir
kutudan ve ince kagitlara sarili olarak ¢ikan defterler. Eldivenler ile inceleniyor.
Konusurken hareketli kamera ve yumusak -renkli-mavi-yesil hdkim bir
aydinlatma var. Yakin planda defterden el yazisi goriintiileri. “En korktugum sey
doga” diyor Nick Cave. Brighton'da yasayan bir Avustralyali olarak hava durumu
hakkinda gilinliik tutmak, kotti hava sartlarina hdkim olmanin bir yolu onun igin.
Kot hava hakkinda yazdik¢a hava gercekte olandan uzaklasip kurgusal bir
yalana doniisiiyor, giinlitk hayat1 da hayal giictiyle ilgili bir egzersiz haline geliyor.
“Ne gariptir ki ben havayla ilgili yazdik¢a daha da kotiilesiyor sanki ve
daha ilging bir hal aliyor. Ve onun igin hazirladigim anlatiya gore

sekilleniyor. Hava durumunu ruh halimle kontrol edebiliyorum. Ne var ki
ruh hallerimi kontrol edemiyorum igte.”
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Otobiyografi Uzerine

Diinya Uzerinde 20.000 Giin kurgusu ve sinematografik anlatim araclar ile
kendini tamamen Nick Cave’in kendini anlatimina, anlatimi ile bireysel
diinyasinin yeniden insasina teslim etmis durumda. Bu nedenle otobiyografik bir
belgesel ile karsi karsiya oldugumuz i¢in bu kavramin giiniimiizdeki anlamina
bakmaliy1z. Edebiyatta otobiyografinin giintimiizde yiikselise gectigini ancak tarz
degistirdigini soyliiyor Niliifer Kuyas’. Modern klasiklerde (Proust, Joyce,
Woolf) otobiyografilerin, bireyin biiyiik toplumsal baskilarla miicadele ederek
kimligini bulmasinin hikdyesi oldugunu, bireyin toplumla pazarlik halinde
oldugunu ancak gliniimiizde bireyin miizakere masasini terk etmis oldugunu
hatta miuizakere masasi diye bir seyin artik kalmadigini séyliiyor. Topluma
bagkaldirarak, isyan ederek, durus sergileyerek kimligini olusturmaya g¢alisan
insanin hikayesi yerine; topluma zaten verecegi notu vermis, ¢ok erken yasta
kagarlanmis, yapacagi pazarligi ¢oktan yapmis, son derece bencil ve faydaci
benliklerin sergilendigini ancak bu benliklerin bir yandan da gayet kirilgan,
belirsiz ve tereddiitlii oldugunu tespit ediyor.

Niliifer Kuyas'in glinimiizdeki otobiyografik yazin i¢in adlandirmasi,
Fransizlarin kullandigi terminoloji ile “autofiction”, yani oto-kurmaca. Yazarin
adin1 tagtyan ve yazara ¢ok benzeyen bir roman kahramaninin izlendigi
romanlara oto-kurmaca deniliyor. Bu tip romanlarda konu yok, kurgu ¢ok 6nemli
degil, derinlikli ¢izilmis roman kisileri yok, giinliik hayatinda yazarla birlikte
gezinilen kisisel bir video giinliigiine benziyor. Meta-kurmaca teknigi ile de
roman okurlara kurmaca bir yapit oldugunu siirekli hatirlatiyor. Diger 6zellikler,
yazarin ve metinin seffafligi, gerceklik ile kurmaca yani kisinin i¢ dinyasiyla
topluma sundugu kisilik arasindaki iligki ve gerilimin sorgulanmasi ve insan
benliginin bir kurmacalar dizisi olarak gosterilmesi.

Diinya Uzerinde 20.000 Giin belgeselinin yonetmenler ile birlikte es senaristi,
oyuncusu ve kurguda son karar hakkini elde etmeden kendisi hakkinda bir
belgesel Onerisine evet demeyen kahramani Nick Cave'in de giliniimiiz

otobiyografilerine 6rnek tegkil edecek bir oto-kurmaca filminin yaraticilarindan

> Niliifer Kuyas “Otobiyografi neden yiikseliste?” (link)
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biri oldugunu soyleyebiliriz sanirim. Bir yandan “yasamda bir giin” tarzi
kurgusuyla sanat¢inin yagaminin yirmi bininci giintinde evinde, psikoanalistinin
ofisinde, Brighton sokaklarinda hayali konuklariyla dolastig1 arabasinda ve kisisel
arsivinde kendisine eglik ediyoruz. Bir yandan da ige kivrimli bakisi ve giigli
ifadeler barindiran 6z anlatimu ile yillar icinde mitlegsmis kimligini sorgulamasina
ve topluma sundugu kisilikten vazge¢gmeden sahne digindaki kimligini yeniden

kurmasina taniklik ediyoruz.

Filmin kisisel arsiv sekanslarindan atlanmamasi gereken bir digeri de Nick

Cave’in su an evli oldugu Susie’yi se¢ciminde ¢ocuklugundaki beyaz yiizli siyah
sacl kiz cocuktan etkilenimi ile baglayan, yasami boyunca onu etkilemis sayisiz
kadin kahramanin resmigecidini iceren TV goriintiileri ve ona eslik eden ses
kaydi. Meta-kurmaca tekniginin bir uyarlamasi gibi, gegmisten bu giine Cave’in
idealize ettigi kadin tiplemesinin etkilendigi her kadin imgesi ile yeniden
kurulmast ve sonunda sectigi este, ¢ocuklarinin annesi olan Susie’de
biitiinlegsmesi s6z konusu. Bu kurmaca fikrini destekleyen bir diger unsur da yine
arsivde karsimiza ¢ikan Lolita kitabinin babasi tarafindan ona okunan ilk

satirlarinda sakli. Kapaksiz kitabin ilk sayfasini goriiyor, ilk paragrafi okuyoruz.

“Onun bir onciili var miydi? Evet elbette vardi. Aslina bakarsaniz, bir
yaz, her seyin baslangicindaki o kiz-¢ocugunu sevmenmis olsaydim, Lolita
diye birisi hi¢ olmayabilirdi.”
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Arabaya Gece Gelen Son Konuk:

Arsiv ile eve donis arasinda Cave’in son konugu Kylie Minogue. Arsivde
onunla yaptig1 klip calismasinin kendisi i¢in 6zel bir donem oldugunu anlatmaisti.
Fotograflarinda samimiydiler, Cave’in zihni icin Minogue belli ki “mtizik” degil
“kadinlar” alaninda kodlanmisti. Minogue arabada arka koltukta beliriyor,
Cave'’in diger erkek konuklar1 gibi 6n koltukta degil. Cave’in dikiz aynasindan
Minogue'u izleyebildigini goriiyoruz onlar konusurken. Hatta zaman zaman biz
de Cave’in goziinden izliyoruz Minogue’u. Sohbetlerinin kayda deger konusunu
ise unutulma korkusu olusturuyor. Minogue'un unutulmaktan ve yalniz
kalmaktan korktugunu soylemesi Cave’i sasirtiyor. “Nasil olur” diyor, “bal mumu
heykelin bile yapildi senin”. Bir degil bes tane bal mumu heykeli oldugunu
O0greniyoruz Minogue’un, Kraliceden sonraki en yiiksek sayr imis. Kiskandim,
diyor Cave. Kendi imgesini, kendi ideallestirdigi kadinlarin imgeleri ile kiyasliyor
evet, ama kendisinden geriye birakmak istedigi Oykiiniin bir veya birkag

balmumu heykele sigmayacagini da bize ac¢ik¢a anlatmig durumda.

Sonuc Yerine

Diinyada simdiden bir iz birakmig kisilerden Avustralyali rock miizisyeni ve
sarki sozi yazar1 Nick Cave. On sekiz yaslarindan beri miizik yapiyor punk
diinyasinin karanlik prensi. Yagaminmi heniiz yasarken anitlastirmayr basarmus,
bunu kimliginin dogal bir uzantisi olarak, bilingli bir insa stireci iginden
gerceklestirmis durumda. O kendini yasantisinin merkezine koymus bir narsist
karakter aslinda, narsistlerin tretken ve iyicil olanlarindan. Kimlik ingsasinda
gecirdigi degisimler iizerine disiinen ve diistincelerini sarki sozii olarak tiim
diinyaya hediye edenlerden. Seytanla bir anlasmasi varsa da Crossroads (1986,
Hill) filmindeki blues sarkicisi Robert Johnson 6rnegindeki gibi yaratici yoniini
gelistirmek tizere bir akit. Cave’in karanlik yoni gotik tarzdan beslense de
tekinsiz olmaktan ¢ok melankolik tonuyla hiiziinli, zararsiz ve ilham verici.

Kyle Anderson’un dedigi gibi, filmde gercek ve sahte arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastiran, hiperrealizm duygusu veren, sahnelenmis bir yasam goriiyoruz;
Cave’in gercek kisiligi ile son 30 yildir yazi ve performanslari ile 6zenle insa ettigi

imaj1 arasindaki cizgi de pek farkli degil. Yasam boyu hep kim oldugunu unutup
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bagka biri olmaya mi calisti Nick Cave, yoksa kim oldugunu kendine ve
dinleyenlerine unutturmamak tizere bir anit yasam mu insa etti? Oto-kurmaca
ozellikteki belgeseli ile bize bu diinya tizerinde gecirdigi 20.000 gliniin her bir
aninin ¢ok 6zel oldugunu, anlarin kendisi olmasa da animsama eyleminin ¢ok
ozel olabilecegini gosteriyor. Gabriel Garcia Marquez’in dedigi gibi: “Hayat
insanin yasamis oldugu sey degildir, anlatmak i¢in neyi nasil hatirladigidir.”

Nick Cave’in her an kayda gegen yasamini kayda deger kilmak i¢in harcadig
animsama ¢abasim1 goriintiir kilan bu filmin finalinde onu ana vatam
Avustralya’da, son albiimii Push the Sky Away igin verilen konserde izliyoruz.
Ayni anda, paralel kurguda evinden gece ytiriiylise ¢ikan Cave’in deniz kenarina
ulagmasini izliyor, o denize bakarken biz tam karsi agidan ondan sallantili bir
kamera ile uzaklasiyoruz. Bu film icin oldukg¢a iyi is ¢ikarmis olan goriinti
yonetmeni Erik Wilson’un gorintiileri ve Jonathan Amos’un son kurgusu ile
bizler geri geri, salina salina denize agilirken Nick Cave ve kara giderek
kii¢iiliityor. Bu final sahneye yerlestirilen Cave’in son sozleri ile yazimizi da

sonlandiralim:
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“Sonugta tamamen anladigim seyler ilgimi g¢ekmiyor. Yillar boyunca
yazdigim kelimeler yalnizca bir cila. Kelimelerin ytizeyinin altinda yatan
gercekler var. Bir deniz canavarinin kamburu gibi apansiz ortaya ¢ikan ve
sonra tekrar yok olan gergekler. Performans ve sarki benim i¢in canavari
ylizeye ¢ikarmanin bir yolu. Yaratigin gercek olan ve bize maliim olan
seyi yarip kendini gosterebilecegi bir mekdn yaratmanin. Hayalle
gercegin kesistigi o piriltili mekan, iste tiim askin ve gozyaslarinin ve
sevincin var oldugu yer orasi. Ve biz orada yasiyoruz.”
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ANI - NOSTALJI

NUBAR TERZiYAN
VE YESILCAM'DA GAYRIMUSLIMLER

Can Oktemer

Memleketce Yesilgam filmlerini ¢ok seviyoruz. Ekranda ne zaman karsimiza
eski bir Tirk film ¢iksa dayanamayip izliyoruz. Hatta bu yogun ilgiyi nostaljik bir
tutku haline de dontisttirtip, Yesilgam filmleriyle bugiin ¢ekilen filmleri kiyaslayip
"Simdiki filmlerde Yesilgam filmlerinin tad1 yok” bile diyoruz. Fakat gelin goriin
ki, filmlere gosterilen ilgi Yesilcam tarihinin kendisine gosterilmiyor. Neredeyse
kendi ailemizden bildigimiz nice oyuncunun hayat hikayelerini, ¢ektigi sikintilar:
bilmiyoruz hatta bunlarla ilgilenmiyoruz bile. Dolayisiyla iilke sinemas: tarihine
dair bildiklerimiz de oldukea kisith ve eksik bilgilerden olusuyor. Mesela Tiirkiye
sinemasinin gelisiminde oOnemli katkilarda bulunan, Ermeni, Yahudi, Rum
sinemacilar oldugu pek bilinmez. Cumhuriyet'in kurulmasindan 6nce Osmanli'da
ilk sinema faaliyetlerini gayrimiislimler yapmislardir 6rnegin. Gerek Cadde-i
Kebir'de islettikleri sinema salonlarina getirdikleri filmlerle gerekse de sektor
icerisinde yapimci, kameraman, kurgucu ve oyuncu olarak gesitli kademelerde
yer almalariyla Tirkiye sinemasinin 6nemli bir parcast olmuslardir. Bununla
beraber Burcak Evren gibi bircok sinema tarihc¢isine gore Tiirkiye sinemasinin
ilk filmi olarak Manastirli Manaki kardeslerin ¢ekmis oldugu ve bugiin halen
Makedonya Film Arsivi'nde bulunan V.Sultan Mehmed Resat'in Manastir ve
Selanik Ziyareti (1911) olarak kabul edilmektedir. Yine Burgcak Evren'e gore
neticede Manaki kardegler Osmanli tebaasindan sayilabileceginden Tiirkiye
sinema tarihi 1911 yilindan itibaren baslatilabilir." Fakat bu durum Tirkiye resmi

tarih anlatisina pek uygun kagmadigindan otiirii olacak, Tirkiye sinema tarihinin

' Osmanli'da ve Cumhuriyet'te sinemanin ilk yillarina dair bkz. Dilara Balci, Yesilcam'da Oteki
Olmak. .87

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
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baslangic noktasi olarak bu film degil, Fuat Uzkinay'in 1914 tarihli
Ayestefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilis1 filmi kabul edilmistir.”> Gergi bu ilk
film konusu ¢ok tartismali bir konudur ve halen tam bir mutabakata
varilamadigini da belirtmek gerek. Fakat netice itibariyle Tiirkiye sinema tarihini
Manaki kardeslerin filmiyle degil de Fuat Uzkinay'in filmiyle baslatmak bile
memleketin hakim ideolojik bakis acgisini 6zletmektedir. Yesim Tabak, Altyaz:
dergisinde ¢ikan bir Bir Tuhaf Bellek Oyunu yazisinda (14/01/2015, link) bu

durumu harikulade bir sekilde anlatur:

Kisacasi ilk filmimiz, tam bir belirsizlikler toplami. Sirf bu yiizden bile,
TCye yakisiyor aslinda. Ayrica Osmanlt'yr iyice eritip ondan geriye
kalanlar1 Tirkiye'ye dontstiirecek Birinci Diinya Savasi basladiktan
sadece birkag giin sonra, tamamen savas psikolojisiyle gerceklesen bir
eylemi belgelemis bir filmden bahsediyoruz. Yonetmeni Tirk, yapimcisi
ordu, temas: ‘milli irade’, konusu ‘bir diger millete ait fallik imgenin
imhas’, hem de gayrimislim bir unsurun tasfiyesi. Filmin bugline
ulagsmamis olmast ise, en iyi ihtimalle, bir 6zensizligin sonucu. Daha ne
olsun? Bir film Tirkiye'nin ilk filmi olmak i¢in daha ne yapsin? Koklerle
bagini havaya ugurarak yola ¢ikan bir tilkeye, ac1 bir hatiranin silinmesini
konu eden bir ilk film.

Gergi son yillarda bu tek tarafli tarih anlayisim1 kiran akademik galigmalar
artmaya baslamistir. Dilara Bala'nin Osmanli'dan Yesilcam'a Tirkiye
sinemasinda gayrimiislim temsillerini inceledigi c¢alismasi Yegsilcam'da Oteki
Olmak, Gl Yasartiirk'tiin Eleni, Kiko, Maria ve Yorgo: Tiirk Sinemasinda Rumlar
kitabi, Yorgo Bozis - Sula Bozis'in Paris'ten Pera'ya Sinema ve Rum Sinemacilar’i
ile Senem Duruel Erkili¢'in Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek caligsmasi akla ilk
gelenlerdir.

Bu ¢alismalar Tiirkiye sinema tarihinin gayrimiislimlere bakis agisinin ne kadar
problemli ve yanh oldugunu géstermesi bakimindan ¢ok énemlidir. Ozellikle
Dilara Balci'nin calismasi, Tirkiye sinemasinda gayrimiislim temsillerinin ne
kadar gercek disi ve yanli anlatildigini desifre etmesi bakimindan oldukga
degerlidir.? Balai, c¢alismasinda izlemis oldugu yiizlerce Yesilcam filminde

gayrimiislim temsillerinin belirli stereotiplere gore tamimlandigini saptamuistir.

?Yesim Tabak'in "Bir Tuhaf Bellek Oyunu" yazsinin tamamu icin: (link)

* Dilara Balcr'yla yapilan bir séylesi icin: (link)
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Ornegin Yesilcam'da karsimiza ¢ikan Rumlar iffetsiz, Ermeniler tonton ve dul,
Yahudiler ise cimri olarak gosterilmistir.

Bu listeye Nubar Terziyan'in hatiralarinin yer aldigi ve iletisim Yaynlar
tarafindan ilk baskisi 1994 yilinda yapilan, 2014 yilinda yeni bir kapak tasarimiyla
yeniden yayimlanan "Ne idim ne oldum.." kitabi da eklenebilir. Ozellikle
Tiirkiye'de biyografi ¢alismalarindaki eksiklik diisiintildiglinde Terziyan'in eseri
daha onemli hale gelecektir. Sayisiz filmde rol almis emektar bir sinema
oyuncusunu yakindan tanimaya firsat veren kitap yakin donemde Tiirkiye'de

gayrimiislimlere uygulanan ayrime politikalarin bir 6zeti gibidir.

Nubar Tcrz.iv]an
‘Ne 1dim
ne oldum..

Cumbhuriyet tarihinde gayrimislimlerin basina gelen biitiin o6tekilestirici
siyasetten Nubar Terziyan da etkileniyor. “Ne idim ne oldum...” igtenlikle
yazilmig sade bir hayat oykiisti. Terziyan hatiralarini kurulusu 1908'e kadar giden
Ermeni gazetesi Jamanak'tan gelen israrlar sonucu yazmis. Sadece Yesilcam'i
degil ama hayatinin siradan detaylarini, eski Istanbul'u, cocukken ne kadar
yaramaz oldugunu, komik askerlik hatiralarini, ¢apkinlik maceralarini, yasliligin
ve hayatin hizina yetisememesini her ciimlenin basina "sevgili okuyucu" diyecek

kadar zarif bir dille anlatan Nubar Terizyan, hayatta en ¢ok esi Katrin'i
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sevdigini soyliiyor. Bogazda ylizmeye bayilirmig bir de; yaz kis denize girermis.
Bu tutkusu bogazin iyice kirlendigi donemlerde bile devam etmis. Deniz disinda,

Nubar Terziyan'in tutkuyla baglandig: bir basgka sey ise, haliyle oyunculuk.

ilk Oyunculuk Deneyimi, Tiyatro, ilk Filmi Efsuncu Baba

Nubar Terziyan, gencliginde polis olmayr diislerken, kendisini bir anda
sahnede bulmus. Polis olamadig i¢in tiziiliirken, bu hayal kirikligini da, sinema
da oynadig1 komiser rolleriyle telafi etmis. Terziyan'in sahne tozunu ilk yutusu
okul miisamerelerinde hazirladig1 piyeslerle olmus. Okulda "Artist Nubar"
lakabint hak edecek kadar bagarili bir oyuncuymus. Zaten siniftaki
yaramazliklarini, sahnedeki basarisiyla unutturuyormus. Yirmi ti¢ yasindayken
"Gengler Temasa Heyeti"ne girmis. Burada yakin arkadaslariyla bir ¢ok klasik
oyunu sahnelemisler. O yillarda hem babasinin diikkaninda ¢alisip hem de
tiyatro temsilleriyle hasir nesir olmus. Bununla beraber sadece oyunculuk
yapmiyor, bilet kesme, kazanilan parayr boltstiirme igleriyle de ugrasiyormus.
Nubar Terziyan bu hatiralarini "ne kadar basarili bir oyuncuyum” havasinda
degil, aksine tevazusunu bir an olsun birakmadan aktariyor bizlere. Hamlet
oyunu i¢in ihtiya¢ duyulan kurukafay1r mezarliktan nasil ¢alip daha sonra aym
kurukafay1 yerine nasil koyduklari ya da film setine gelen kavuncundan nasil
kavun sectikleri gibi hayatin iginden detaylarla aktariyor. Sonsuz mesleki
basarilar, odiiller gegidi yok anlayacaginiz. Zaten kendisinin aldig: tek odil 5.
Ankara Film Festivali'nin 1993 yilinda verdigi Emek Odiilii olmus. Terziyan
hem oyunculuk hem de bilet kesme isleriyle ugrastigindan, yer sirasi kavgasi
sebebiyle mahkemelik de olmus. Mahkemelik olma siirecinde hdkim karsisinda
sahnedeymis gibi nasil “rol” kestigini anlatmasi onun oyunculuga ne kadar
tutkulu oldugunun da bir gostergesi.

1940'l1 yillarin basinda tiyatrodan sinemaya ilk gegisi ise Aydin Arakon'un
Efsuncu Baba (1949) filmiyle oluyor. Kaleme aldig1 tek Yegilcam anis1 da bu!
Gortsme icin gittigi Atlas Film sahipleri Murat Késeoglu ve Nazif Duru'yuy,
Efsuncu Baba filmindeki iplik¢i roliinii kaptiktan sonra, sokakta biiytik bir jon
edasiyla nasil keyifle yiiriidiiglinii, roltine ¢alismak i¢in gecesine glindiiziine nasil
kattigin1 uzun ve istahli bir sekilde anlatiyor. Seyircinin aklinda yer etmis

babacan, iyi ytirekli, yardimsever rollerin aranan oyuncusu Nubar Terziyan, Ask
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Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Yavuz Turgul, 1990) ve Bodrum Hakimi

(Turkan Soray, 1971) gibi bir¢ok tinlii yapimda da yer alir.

Bu siire zarfinda Tirkiye siyaseti hararetli bir doneme girer. Milliyetcilik zehri
siyasi erkler tarafindan topluma boca edilmeye baslanir. 1934 yilinda Trakya'da
Yahudilere uygulanan siddet eylemleri, 1950'li yillarda Varlik vergisi kanunu,
yirmi kur'a askerlik ve nihayetinde 6-7 Eyliil olaylar1 patlak verir. Bir tiir
Tlirklestirme politikasidir yasanan. Siyasi iktidarin baskist ve medyanin
azimsanmayacak yonlendirmesiyle Tirkiyeli gayrimiislimlerin biiyiikk bir
¢ogunlugu tlkeden ayrilmak durumunda kalir; ekonomik olarak zor duruma
diser. Dolayisiyla o vyillarda gayrimislimlere uygulanan bitiin ayrimc

politikalardan Nubar Terziyan da etkilenmistir.

Nubar Terziyan 6-7 Eyliil Olaylarinin Ortasinda Kaliyor

Terziyan, her ne kadar kitapta Varlik Vergisi'nin yaratmis oldugu tahribat:
anlatmamis olsa da, o donem bir¢ok gayrimiislim vatandas bu ayrimci ekonomik

politikalar yiizinden biiyiilk magduriyetler yasamis, isyerlerini kaybetmislerdir.
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Dolayisiyla o yillarda Yesilgam'da yapimci ve sinema salonu isletmesi sahibi
bir¢ok gayrimiislim de Varlik Vergisi borcunu 6deyemedikleri igin sirketlerini
kaybetmek durumunda kalmiglardir.* Varlik Vergisi'nin yaratmis oldugu agir
tahribat sebebiyle sinema sektorii icerisindeki bir¢ok gayrimiislim yavas yavas
piyasanin digmna itildiginden sektor icerisinde tutunabilen cok az sayida
gayrimislim sinemaci kalmigtir.” Tirklestirme politikalarinin yogun olarak
yasandigt 1940'l1 yillarda Ermenilerin, Yahudilerin, Rumlarin basina gelenlerden
Terziyan da nasibini aliyor. Ornegin, 20 kur'a askerlik nedeniyle 1941 yilinda
tekrar askere alindigini soyle anlatiyor: “Sene 1941, herkes gibi bizler de tekrar
vatani vazifeye ¢agrildik... Askerlik subesine gidip teslim oldum. Dagitimda beni
Bogazici'ne sevk etmislerdi, evveld Bentler, daha sonra Zekeriyakdy ve sonunda
Gumiigdere.”

Nubar Terziyan, yeniden askere alinmasiyla ilgili olan kisimlar tizerinde pek
durmuyor, o kisimlar1 komik askerlik hatiralar1 olarak anlatiyor. Lakin kitabin en
can alia ve carpicr bolimi 6-7 Eylil olaylarn sirasinda yasadiklar oluyor.® 6-7
Eylil olaylarinin bagladigi siralarda, evinde nese ile gazete okumaktadir, hatta esi
Katrin onun bu negeli haline sagirir. Daha sonra sokaktan inanilmaz bir giiriilti
duyulur. Nubar Terziyan, giriltiiniin ne olduguna bakmaya disariya gikar.
Sokaktan kalabalik bir insan grubu "Bayrak asin, bayrak asin” diye bagirarak
gelmektedir. Nubar Terziyan, olaylarin ne oldugunu anlayamaz. Karisinin teldsla
eline tutusturdugu bayrag: giris katinda oturdugu evine asar. Bu sirada Terziyan,
kalabaliktan gelen "bayrak asmayan diikkanlarin kapilarini, camlarimi indirin"
s0zlind isitmesi lizerine karsi sokakta oturan kirtasiyeci arkadasinin diikkanina
bayrak asmaya gider. Arasina karistigi grupla Taksim'e dogru siiriiklenirken
kalabaligin amacini anlar: Aya Triada Kilisesi'ni yakmak. Terziyan, durumu
onlemek icin yerde bulunan gaz dolu bidonlarn tek tek doker. Bu sirada Polis
tarafindan gozaltina alinir ama Aya Triada Kilisesi'ni yanmaktan kurtarir. Uzun
saatler polis gozetiminde kalir ve sonunda serbest birakilir. Nubar Terziyan, bu

yasananlar hakkinda olumsuz hicbir sey soylemiyor, ufak bir sitemle yetiniyor:

* Bu konuda Ali Ozuyar'm Kebike¢ Dergisi'ne 2009 yilinda yazdigi makale i¢in: "Varlik Vergisi
Magduru Sinemacilar” (link)

> Dilara Balci'nin Yesilcam'da Oteki Olmak kitabinda bu konu hakkinda bahsettigi béliim icin:
Tiirkiye Sinema Sektoriinde Gayrimiislimler s.67-71

® Nubar Terziyan'in 6-7 Eyliil olaylar1 sirasinda yasadiklarma dair daha uzun ve detayl: bir yaz
i¢in, Sevag Begiktagliyan'in yazisi: (link)
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https://kebikecdergi.files.wordpress.com/2012/07/16_aliozuyar.pdf
http://www.agos.com.tr/tr/yazi/2634/nubar-terziyan-6-7-eylulu-anlatiyor

Ruhlarimiz Tanri'ya hesap vermek iizere ugar, bedenlerimiz ise akreplere,
¢iyanlara yem olmak iizere topraga girerler. "Hepimizin babasi Adem ve
anasi ise Havva," deriz, demek hepimiz kardesiz. Ama sonra bunlari

unuturuz, kardes kardesi vurur ve birbirimizi yeriz."

Nubar Terziyan'in isim bile vermeden, siradan bir olay gibi anlattig1 ve yakin
donem Tirkiye tarihinin en karanlik giinlerinden biri olan 6-7 Eyliil olaylarina
dair kitapta olumsuz bir sey sOylememesi, yasananlar1 neredeyse kaderci bir
yaklagimla yorumlamasi, izerine uzun uzun diistintilmesi gereken bir husustur.
Onun, yasadiklar1 karsisindaki sessizligi, Cumhuriyetin azinliklara karsi
uyguladig1 yogun baskinin sonucudur bir bakima. Dolayisiyla kendisinin bu ac1
hatiralar1 dogrudan, adim1 koyarak anlatamamasina yol a¢mis olabilir. Gergi
Nubar Terizyan'in, Sevag Besiktasliyan'in yazisinda belirttigi gibi’ bu uzun
baski ve ayrimcilik doneminde bile ismini degistirmemesi 6nemli bir direnistir.

Netice itibariyle Yesilcgam'da Ermeniligini saklamayan nadir oyunculardan biri

olmustur.

Yesilcam'da yakindan tanidigimiz bir¢ok gayrimiislim oyuncu 1940'li yillarda

hizla ytikselise gecen milletcilik sOyleminin yaratmis oldugu tedirginlikle

’ (link)
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kimliklerini saklama ihtiyaci duymuslardir. Ornegin Adile Nasit, Vahi Oz,
Ayhan Isik, Kenan Pars gibi tinlii oyuncular Ermeni kimliklerini saklamiglardir.®
Gergek ismi Kirkor Cezveciyan olan Kenan Pars'in bu meseleyle ilgili soyle bir
sozli vardir: "Kirkor Cezveciyan, sadece kimligimdeki adim. Kullanmiyorum.
Tirkiye’de dogan, Tirkiye Cumhuriyeti niifus ctizdanini tasiyan, bir Tirk gibi
yasayan adama ne denir? Ben bir Turk'im”.

Iste boyle bir donemde Nubar Terziyan iiziicii bir olay yasar. Ayhan Isik'in
hayatin1 kaybetmesinden sonra gazeteye vermis oldugu ilana “Oglum Ayhan,
diinya fanidir 6liim herkese nasip ama sen 6lmedin zira geride biraktigin bizlerin
ve milyonlarin kalbinde yagiyorsun. Ne mutlu sana (...) Amcan: Nubar Terziyan.”
Ayhan Isik'in ailesinden séyle bir cevap gelir: “Onemli bir diizeltme. ‘Amcan
Nubar Terziyan’ imzasiyla c¢ikan ilanla sevgili varligimiz Ayhan Isik'in higbir

iligkisi yoktur. (...) Gorilen lizum f{zerine uzlntiyle duyururuz. Ailesi.”

oGLUM

b SNEMLI BIR DUZELTME

e .
h;o pirantifen D‘n: “Amcan Nuber Torzhyan™ imzasyia gihan sldnia
’\b‘ ‘”,,ocw g varngima
a\binae

AYHAN ISIK 'in

RGOV lighin pabtur Asralaler wwdidemiz alle
ANINGE T AWM v teher feRer DRty
GO0 IGsum Qierne QIO 0y Suywrurul?

Alles

Goriilen odur ki, Ayhan Isik'in “Ermeni” olarak algilanmasi ihtimali bile ailesi

icin kabul edilebilir bir olay degildir. Nubar Terziyan'in oglu Ber¢ Alyanakziya

® Mesut Kara'min Evrensel'e, bu konu hakkinda yazdig yazi i¢in: (link)
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http://www.evrensel.net/yazi/71636/adile-isiyan-kirkor-nubar

ile yapilan roportajda, bu duruma babasinin ¢ok iziildigiini ve "bu is boyle
olmayacak” dedigini 6greniyoruz.” Yukarida da belirttigimiz gibi Nubar
Terziyan'in ve diger gayrimiislimin yasadigi acilari, sikintilar1 dile getirememeleri
yogun siyasi baskilar neticesindedir. Dolayisiyla Nubar Terziyan'in kitapta
satirlarina doktigi, gegmise yonelik, sitemle karigik su sozii bugiin icin olduk¢a
anlamlidir: "Dogdugum memlekette kendimi sizlere sevdirdim, paradan ziyade
sempatinizi kazandim."

Lakin herkesin goziiniin oniinde cereyan eden bu olaylar karsisindaki bizim
suskunlugumuz, bu hakikatlerin ortaya dokiilmesi i¢in bunca yil beklenmesi,
daha yeni yeni resmi tarih anlatilarinin digina c¢ikan hakikatlerin tartigilmaya
baslanmasi, 6nemli bir tartigsma meselesi olarak kenarda durmaktadir.

Bununla beraber o yillarda, olaylar ¢ok tazeyken yasananlari anlatmayan,
gormezden gelen bir¢ok yazarin, aydinin da oldugunu biliyoruz. Peki, onlar1 bu
suskunluga iten sebep neydi? Bu sorulara hakiki cevaplar aramak gerek. Ciinki
ne de olsa "anlatilan senin hikdyendir" bir anlamda. Nubar Terziyan gibi tarihe
taniklik etmis oyuncularin anilar1 yakin donem siyasi tarihimiz hakkinda 6nemli
cevaplar verebilir. Dolayisiyla da Nubar Terziyan'in hatirlar1 da sadece ¢ok
sevdigimiz bir Yesilcam oyuncusunun hatirlar olarak degil, ayn1 zamanda yakin

donem siyasi tarihinin bir 6zeti olarak da okunmalidir.

® Ber¢ Alyanakziya ile yapilan réportaj icin: (link)
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MANOEL CANDIDO PINTO DE OLIVEIRA
(1908-2015)

Seda Usubiitiin

Ik kisa filmi Douro, Faina Fluvial'i (Douro Nehrinde Calisma Hayat1) 1931'de,
ilk uzun metrajli filmi Aniki-Bobo’yu 1942’de ¢eken ve son senesine kadar film
yapmay1 sirdiiren Portekizli film yonetmeni Manoel de Oliveira, 2 Nisan
2015'de, 106 yasinda, dogdugu sehir Porto’da diinyaya veda etti. Diinyanin en yash
“aktif” sinema yOonetmeni olarak taniniyordu. 50'nin iizerinde filmin yer aldigi
filmografisine 8o yas sonrasi hemen her yil bir film eklemistir. Son uzun metrajh
filmi O Gebo e a Sombra (Gebo ve Golge), 2012, 19 dakikalik son filmi O Velho
do Restelo (Belem'li Yasli Adam) ise 2014 tarihlidir.

Manoel de Oliviera’nin uluslar arasi taninirligi 70’li yaslarina denk gelen
1980’lerden sonra artmigtir. Venedik Film Festivalinden 1985 ve 2004’'de olmak
tizere iki kez tiim sinema kariyeri i¢in onursal Altin Aslan 6diiliint aldi. Bes ayri

kez Altin Palmiye icin yaristigi Cannes Film Festivali ise 2008’de “harmanlanmisg
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estetik diisiiniis ve teknolojik vyenilikleri” icin Oliveira'ya onursal Palmiye
odultint layik gormustiir. 2014'de ise Oliveira’ya Légion d’honneur tnvani
verilmistir.

Portekiz’de diktator Salazar rejiminin sansiiri nedeniyle uzun vyillar
sinemadan uzak kalan Oliveira filmografisini iki asamada tanimliyor'. ilk asama,
belgesel ile kurgusal olanin diyalogundan olusan “halk sahnesi”. Bu agsamada 1972
oncesi yaptig1 belgeseller, kisa filmler ve Aniki-Bobd’dan 14 yil sonra yaptigr O
Pintor e a Cidade (Sanat¢1 ve Sehir) filmi yer aliyor. “Burjuvazi sahnesi” adini
verdigi ikinci asamada ise ¢cogunlukla baskici bir toplum arka planinda karsiligini
bulamayan agklar temal1 filmler yer aliyor. O Passado e o Presente (Ge¢mis ve
Simdi, 1972), Benilde ou a Virgem Mde (Benilde veya Bakire Anne, 1975), Amor
de Perdigcdo (Lanetlenmis Ask, 1978), Francisca (1981), Vale Abrado (Abraham
Vadisi, 1993), ve O Convento (Manastir, 1995) bu filmlerin baslicalaridir.

Oliviera’nin filmografisini tamamlayan diger 6nemli filmleri ise: Viagem ao
Principio do Mundo (Dinyanin Baglangicina Yolculuk, 1997), La Lettre
(Mektup, 1999), Je Rentre a la Maison (Eve Gidiyorum, 2001), Um Filme Falado
(Konugan Film, 2003), Belle Toujours (Her zaman Giizel, 2006) Cristévdo
Colombo - O Enigma (Christopher Columbus - Gizem, 2007), Singularidades

de uma Rapariga Loura (Sarigin Kizin Tuhafliklari, 2009), O Estranho Caso de

Angélica (Angelica Vakasi, 2010), O Gebo e a Sombra (Gebo ve Golge, 2012), ve

O Velho do Restelo (Belem’li Yasli Adam, 2014)’d1r.

Oliviera'nin son filmi olan Belem’li Yasli Adam, diinya promiyerini 2014
Venedik Film Festivalinde yapmistir. Teixeira de Pascoaes’in Tévbekar isimli

romanindan uyarlama olan filmde bahgede bulusan 4 karakter insanlik hakkinda

! Bergan, Ronald. Manoel de Oliveira obituary. The Guardian, 2 Nisan 2015. (link)
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konugsmaktadir. Bu karakterler, romanin yazar1 Teixeira de Pascoaes, 16.yy
Portekiz sairi Luis de Camoes, 19.yy romancist Camilo Castelo Branco ve 17.yy
Ispanyol yazar1 Cervantes’in kahramani Don Quixote’dur. Filmin adinda yer
alan “Yasli Adam,” Camoes’un Portekiz Kesifleri ile ilgili epik siiri- “The Lusiads”
da gecen bir karakterdir ve gemiler bilinmez diyarlara dogru yelken acarken olasi
lanetler konusunda onlar1 uyaran ve bu cilginliklar i¢in cesaretlerini kirmaya
calisan kisidir. Bu karakter Portekiz kiilttiriinde yeniliklere karsi duran kisilere
genellenmistir. Oliviera’nin film hakkindaki yorumu da “yalmiz Portekiz degil,
insanlik durumu tizerine diisiincelerim” seklindedir.*

1982’de yaptig1 ve Porto’da uzun yillar yasadigi evden ayrilmak durumunda
kalisin1 anlatan, bir aile biyografisi niteligi tasiyan A Visitaou Memdrias e
Confissées (Anilar ve Itiraflar) filminin ise ancak éliimiinden sonra izleyici ile
bulusmasina izin vermistir. Nisan 2015'de Oliviera'nin O6liminin ardindan
Mayis'ta Cannes Film Festivalinde bu filmin 6zel gosterimi yapilmuistir.

Asirlik bir sinema ustast olan Manoel de Oliveira’y1 kendi disiinceleri ve

onun i¢in sdylenenler tizerinden? hatirlayalim ve analim.

OLIVEIRA’'DAN

Film basit degildir

Clnki yasam da karmasiktir

Ve sanat tanimlanamaz

Yasam tanimlanamaz

Ve sanat karmagiktir

Ancak sen, hafiza,

Sen yasami ve hayal glictinii uyarirsin
Korudugunla

Secimlerinle

-tipki bir film gibi

Asla kendimden s6z etmem. Kendimden s6z ettigim A Visitaou
Memorias e Confissées (Anilar ve itiraflar) filmim bile gercekte benim
hakkimda degildir. “Ben” aslinda bir bagkasidir, 6ntimde duran bir diger
kimsedir. Ben bir bagkas: hakkinda konusuyorum. Kendimizi bir aynadan
yansiyormusc¢asina gérmemizi saglayan bir ¢ogaltma islemidir bu.

? Dale, Martin. Manoel de Oliveira : ‘O Velho do Restelo,” a Reflection About Mankind. Variety, 20
Kasim 2014. (link)

*Vidal, Nuria. A Man Like a Tree. Felix, 1992.
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Daima bagkalarinin hikayeleri ardina saklaniriz. Bize c¢ekici gelen
hikayelerin. Aksi takdirde onlar1 se¢gmezdik...

Kendimi Vertov veya Ruttmann’a kiyasla Pudovkin veya Eisenstein’a
yakin hissediyorum. Rossellini'nin hayran oldugum filmleri var, 6rnegin,
Atti Degli Apostoli beni ciddiyeti ve giliciiyle biyiilemistir. Kendimi
sinema tutkunlarindan olusan bir aileye ait hissediyorum ve su veya bu
filmi gordigiimde sanki onlarin benden “calinmig” oldugu hissine
kapilabiliyorum, sanki yazar benden ¢ok 6nce baz1 seyleri 6ngorebilmis.

Sinema bir sanat mi? Sanat var midir? Eger sanat varsa, sinema da
gercek ile dist, elle tutulur eylemler ile tamamen hayali olam
yorumladigi i¢in bir sanattir.

Kendi 6zgiinligiiniize inanin. Izleyici  kitlesinin  gozlerinizi
kamagtirmasina (genelde aldaticidir) izin vermeyin. Sinema bir aragtir.
Urettigim sey gercekligin bir portresidir: burada, orada, bugiin veya
yarmin gergekliginin; benim yeniden tretmeyi, daha kesin bir deyisle
resmetmeyi istedigim gerceklige en yakin olan gergekligin portresidir.
Sinema en nihayetinde anilar1 kaydetmek i¢in bir aractir. Birilerinin zor
olsa da izleyicinin zevkini bi¢imlendirmesi gerekir. Louvre’u ziyarete
giden pek ¢ok insan vardir, belli niteliklere sahip olan ama bunlan
kullanmayan. insanlarin bu niteliklerini kelimenin kotii anlamiyla degil

R « ”» :
ama iyi anlamiyla “kullanmalar1” gerekir.

TANIKLIKLAR

Eger baz1 stipheler goz ardi edilecek olursa (bir bagyapit tiim elegtirilerin
tizerinde yer alan bir yapit degil, kendi eksiklikleriyle basa ¢ikabilen bir
yapittir), Douro, Faina Fluvial (Douro Nehrinde Caligma Hayati) bir
bagyapittir. - Jose Regio
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O Pintor e a Cidade (Sanatg1 ve Sehir) t¢ kelime ile 6zetlenebilir:
yetenek, samimiyet ve gorsel zeka. - Andre Bazin.

Goruntiilerin kelimelerle veya daha kesin sdylemek gerekirse gercekligi
yorumlayan gorsel-isitsel bir siire¢ ile yer degistirmesi nedeniyle
geleneksel sinemadan kopusunu sergileyen Amor de Perdi¢do
(Lanetlenmis Ask), yonetmenin en ¢ok polemik yaratan filmidir. - Alves
Costa

Manoel de Oliveira parlak zekal: bir ilkeldir. - Paulo Rocha

Francisca, Manoel de Oliveira'nin en giizel filmidir. Diyaloglar
gercekten muhtesemdir ve sinemada duyulmus en iyi diyaloglar arasinda
yer alir. O'nu fazla edebi olmakla suglayanlar bu filmi goérmemis
olmalilar. Oliveira’nin tiim kdlliyati, istisnasiz ve kararli bicimde modern
olan bu diyaloglarin ilgi odagi olmasi icindir. - Charles Tesson

Kisisel gortisime gore O, her seyden 6nce bir yonetmendir ve ne zaman
din hakkinda konussa aslinda filmler hakkinda konusmaktadir. Oldukga
mantikli, ¢linki filmler daima bir inang meselesidir. Eger boyle bir inang
filmlerde mimkiin ise, Oliveiranin filmlerinde ifade bulan bu
olagantstii karsilasmalar i¢cin O Meu Caso (Benim Vakam) kesinlikle
benzersiz, sira dis1 ve korkung bir 6rnek filmdir. - Bill Crohn

Iki kez 6lmek biraz olsun yeniden yasamaktir, Oliveira'nin filmleri
yasamamiza yardimci olurlar; 6liimi hoslukla hatirlatirlar ¢tinki yalnizca
ciddiyetten hogslanan bir “eski tiifek” tarafindan yaratilmiglardir. Oliveira
icin filmler ne bir yiiktiir ne de bir siiphe, olsa olsa degerli bir 6nermedir.
- Serge Daney

Bana bagli olsayd, asla popiiler olmazdim. Tiim ¢aligmalarim kitlelere
degil secili bir azinliga hitap etmektedir. Bizimle ayni sempati ve
egilimleri paylasan kisiler yerine kitleler icin yazanlar agisindan bu kot
bir sans olsa gerek. - Camilo Castelo Branco
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HAREMDE DORT KADIN*

flker Mutlu

“Tarihten kagmak, namustan, dogruluktan, bilgiden kagmaktir.”

“Buiyiik bir tarihi olmayan, boyle biiyiik bir tarihe dayanmayan toplumlar,
hi¢ bir sart altinda, bir biiytik milli edebiyat-sanat yaratamazlar, boyle
biiylik bir edebiyat ve sanat yaratamadik¢a da diinya edebiyat ve
sanatinin vardigi ¢izgiye katiyen ulagamazlar.”

Kemal Tahir

’65 Tirk Sinemasi igin gercekten de verimli bir yil. Sene icinde yapilan 213
(Agah Ozgii¢ tespiti)® filmle “6nlenemeyen bir film enflasyonu” baslatan
sinemamiz, bu rakamai y1l be y1l, “7oler boyunca katlayarak artiracaktir.

Bu yil, 50. y1l igin film se¢imi yapmakta da isimi hayli zorlastiran bir yil. Bir
kere, tiir sinemasi bu yil ¢ekilen filmler sayesinde gesitlilik kazanmaya basliyor.
En fazla bir haftada cekilen, ‘i¢ i¢e’ yapilan ‘konfeksiyon’ filmler Yilmaz Giiney ve
Tamer Yigit gibi yildizlarin daha da parlamasina yol acarken, Nuri Akinci
adindaki bir yonetmen, Hazreti Yusuf'un Hayat filmiyle ‘din istismar1’ furyasini
baslatir. Ertem Goreg ilk grev filmimiz Karanlkta Uyananlar’ yapar. Erdogan
Tokatli, sinemamizin en giizel agk filmlerinden biri olan Son Kuslar’1 ¢eker; ilk
filmiyle biiyiik bir basar1 yakalamistir. Tiyatro sanat¢isi Haldun Dormen, “Keske
devami gelseymis.” dedirtecek tiirden iki dikkat ¢ekici eser birakir: Bozuk Diizen
ve Giizel Bir Giin I¢in. Duygu Sagiroglu ‘i¢-go¢’ 6ykiilii filmlerimizin en bagarili

orneklerinden birini verir: Bitmeyen Yol.

' Cikis yih 1965 olan filmin 50. yasini 2015'te kutlamamiz gerekirken, ilk sayimizda oldugu gibi,
biiytik 6l¢tide basili yayin yapmanin giigliikkleriyle ilintili gecikmemizin getirdigi giincellik kaybi
nedeniyle okurlarimizdan bir kez daha 6zir dileriz.

* Ozgii¢, Agah.Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii Sinema Dairesi Bagkanligi Yayini,1988. s. 38.
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Fevzi Tuna Yasak Sokaklar’i, Atif Yilmaz Muratin Tiirkiisii'ni, Halit Refig
Kirik Hayatlar’1 yapar. Metin Erksan neredeyse kendisini meslekten edecek
derecede bir ticari bozguna dontisen, degeri yillar sonra anlasilacak olan, tiim
zamanlarin en iyi Tirk filmleri listesinde daima kendine yer bulacak Sevmek
Zamanrni; Ertem Egilmez sinemalarda kapi pencere birakmayan ve stirekli
¢cekmek ve en sonunda Arabesk ile parodisini yapmak durumunda kalacag:
Siirtiik'u cekerler. Ve Yilmaz Giiney, Duygu Sagiroglu yonetiminde, genelde
elestirmenlerin atladig1 bir rolde duygu ytkli oyunuyla 6n plana gecer: Ben
Oldiikce Yasarim.

Anlayacaginiz, malzeme bol. Tercihim (tutkunu oldugum i¢in) Yilmaz
Giiney'li Ben Oldiikce Yasarim’di, ama son yillarda yeniden merak saldigim
Kemal Tahir romanlar elimden tuttu, beni Haremde Doért Kadin'in s50. yas

giiniini kutlamaya gotirdi.

TANIU GURSU=PERViN PAR
NILUFER AYDAN < CUNEYT ARKIN .
BIRSEN MENEKSELI-AYFER FERay ¥

SAMI AYANOOLU « DEVLET BeVRIM
HUSEYIN BARADAN » ONDER SoMER
GULBIN ERAY = RUKIYE GHRED ~ DURSUNE SiaiN

Firsel Fibm
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1910’da Istanbul’da dogup, 1973'te istanbul’da yasamini yitiren yazarimiz Kemal
Tahir, deniz ylizbasi ve Sultan II. Abdulhamid’in yaverlerinden olan babasinin
gorevleri nedeniyle ilk egitimini Tirkiye'nin gesitli yerlerinde tamamlar.
Galatasaray Lisesi'nde 10. siniftayken 6grenimini yarida birakip cesitli islerde
calistiktan sonra, Istanbul’da Vakit, Haber, Son Posta gazetelerinde, Yedigiin ve
Karikatiir dergilerinde ¢alisir. Karagoz gazetesinde bagyazarlik, Tan gazetesinde
yazi isleri mudirligi yapar. 1938'de Nazim Hikmet'le beraber Donanma
Komutanlig1 Askeri Mahkemesi'nde ‘askeri isyana tegvik’ suclamasiyla yargilanir.
15 yil hapse mahkdm olur. 12 y1l muhtelif cezaevlerinde yatip, 1950’de genel afla
ozgiirliigiine kavusur. Ozellikle hapishane giinlerindeki gozlemleri, klasiklesmis
romanlarina temel olusturacaktir. ilk kitaplarinda daha ¢ok kdy sorunlarina
egilen yazar, daha sonra Tirk tarihinin ve 6zellikle yakin tarihin olaylarini ele
alir. Devlet Ana, Kurt Kanunu, Rahmet Yollart Kesti, Yorgun Savasci,
Bozkirdaki Cekirdek bu kitaplara 6rneklerdir.

Neden Kemal Tahir'le giris yapiyoruz filme? Ciinki, hikdyenin c¢ikis noktasi
filmin yonetmeni olan Halit Refig’e ait olmasina ragmen, senaryoyu gelistiren ve
icerisine o son donem Osmanli toplumu hakkindaki fikirlerini serpistiren,

diyaloglar sekillendiren Kemal Tahir’dir.

“...Gurbet Kuslarr’'ndan sonra bir ileri adim, bir farkli adim atmam s6z
konusu oldugunda tarihi-gercekei bir film yapmayr disiindiim. Bizi
ozellikle bat1 toplumlarindan ayiran tarihi farklar nerede goziikiiyor?...
Kemal Tahir'in bir 6n calismasi vardi. ittihat ve Terakkimin dort
kurucusunun Tibbiye’deki ilk toplantilariyla baglamaktayd: hikayesi...
Tarihi gergekeilik acisindan ¢ok ilgingti. Fakat benim yapmay:
distindiigiim seye sigmayacak bir genislikteydi.”

Halit Refig’in yukaridaki itirafi, Kemal Tahir'in elinin,senaryo tizerinde daha
yogun bulunmasi Haremde Dort Kadini ¢ok farkli yerlere, hatta belki de
tarihsel-gercek¢ilik adina en iyi filmimiz olma seviyesine tasiyacagini akla
getiriyor.

Film, agaclik bir goriintiiniin tizerine ‘Aralik 1899’ yazisinin diismesiyle baslar.
Cevirmeyle devam eden goriintii neticesinde buranin biiyiik bir yalinin bahgesi
oldugunu anlariz. ingiliz Elciligi mensuplarindan Bay Hopkins, Sadik Pasa ile

gorlstirilmek tizere getirilmistir. Arap wusak onlar iceri alirken, Pasa

3 Tiirk, ibrahim.Halit Refig Diislerden Diisiincelere Séylesiler. Kabalci Yayinevi, 2001. 5.190-191.
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(Unutulmaz Sami Ayanoglu. Fatih’i canlandirmasiyla bilinir) hareminde g
karisinin yardimiyla giyinmektedir. Onu hazirlayan zevceler, siirekli olarak
iltifatlarda bulunurlar: “Allah kilicitmiz1 keskin etsin.”, “Tuttugunuz altin olsun.”,
diyerek. Pasa mendil aranir. Aslinda arandiginin bagka bir sey oldugu bellidir.
Islerine yetisemediklerini soyleyerek zevceleri azarlar ve onlara dérdiincii kariyr
getirmenin sart oldugunu soyler. Kadinlar buna tiziilecekleri yerde sevinir, hatta
daha fazla kadin gelmesini desteklerler. Bir par¢a Pasa’ya yaltaklanma da vardir

bu destekte.

Mekan olarak 6zellikle dev bir konak seg¢ilmistir. Her taraf zengin eserlerle, dev

tablolarla doludur. Paga’nin haremden konuklarin alindig1 odaya ilerleyisi bitmek
bilmez bir gecistir dolayistyla. Yol boyu Arap usagin “Destur!” komutu ile
kosturarak hizaya giren usaklar, yalinin ¢alisanlari saygida kusur etmezler.
Siranin sonunda da haremin doktoru (Ciineyt Arkin) ve Pasa’nin yegeni Ristii
(Tanju Giirsu) vardir. Pagsa doktora “Bir ikisini tahtalikdye gonderemedin ki.
Yaziklar olsun.” diye latife yapar. Cok sevdigi yegenini de 6ver. O ayrilirken

yegeni doktoru kenara ¢eker ve ona dayisinin karilar1 gézden ¢ikardigini, onun da
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haremdekilerin canlarini alacagi degerlendirmesini yapar. Doktor bu sakadan
hoslanmaz.

El¢ilikten gelen konuk Bay Hopkins, el¢inin 200.000 altin istedigini soyler. Paga
bu duruma sdylenmeye baslayinca da araci, Padisah’in Pasa’yi dinleyecegini,
isterse ondan bu paray1 koparabilecegini soyler. Sadarette riisvet almis basini
ylurimugtir. Pasalar adina yiriiyen soylentilerin kendisine de dokunacagini
anlatir 6fkeyle.

Bu arada haremdeki durumlarin ilk sahnedeki gibi olmadigi anlagilir. Paga’ya
agiz yaparak yag ceken kadinlar, onun karsisina saglar1 ¢ozilii ¢ikan evin
calisanlarindan Ruhgant (Niliiffer Aydan) paylarlar. Dordiinci  olarak
geleceginden siiphelendikleri odur. Uzerine o kadar gelirler ki, en sonunda kiz
onlara “Cariye pargalar1! Satilmis etler!” diye bagirir ve saldirtya ugrar. Tim yal
kadinlarinin diismanlhigini kazanmstir.

Kavga esnasinda numaradan bayginlik gegiren Mihrengiz (Birsen Menekseli)
asik oldugu doktorun bu vesileyle odasina gelmesini saglar. Ona kagmay1 teklif
eder. Doktorsa Sadik Pasa'nin amcast oldugunu ileri stirerek Mihrengiz’'e

kendisine gelmesini soyler. Halbuki bir gece seytana uyup birlikte olmuslardir.
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Doktor bundan pismanlik duymaktadir. O oday1 terk edince gelen en biiyiik
cariye, giiclii ve entrikaci Sevkidil (Ayfer Feray), ona tiziilmemesini, gerekenin
yapilacagini soyler ve lezbiyen bir iligkiyi ¢agristiracak derecede yakinlasirlar.
Doktor Cemal, aslinda Ruhsan’a asiktir ve bitirmesine bir yil kalan Tibbiye’den
mezun olur olmaz kizi Pasa amcasindan isteyecektir.

Nihayet bomba patlar: Paga Ruhsan’t dordiincti kadin olarak almakta kararlidir.
Daha yeni onunla kavga eden ve bir de hakaret isiten kadinlar, bu haber iizerine
harekete gecerler. Kizin gelinligini dikmek i¢in gelen Frenk terzi kadina (Giilbin
Eray), onu getiren kadin Pasa'nin hanimlarini takdim eder: “Arap glizeli Sevkidil
Hanim, Bosnak giizeli Giilfem Hanim, Cerkez gilizeli Mihrengiz Hanim. Diinya
giizelleri.” iki taraf da birbirlerini kendi usullerince selimlarlar. Terzinin onun
icin geldigini bile bile, Sevkidil misafirlere kahve yapmak ig¢in Ruhsan’in
bulunmasini emreder.

Bu arada Giilfem’in siirekli aracilara Pasa’dan hamile kalmak i¢in getirttigi
tuhaf ilaglar, filmin hog anlari. Hakimiyetin elden gitmeye basladigini gormezden
gelen bir kadinin zaten gideni elde tutma g¢abalar filmin tebessiim ettiren
sekanslarini olusturuyor.

Hicbir seyden habersiz halde terzinin alindigi odaya gelen Ruhsan, burada,
misafirlerin 6niinde sozlii saldirtya ugrar ve day1 dedigi, babasi yasindaki adami
bastan ¢ikarmakla suglanir. Doktor Cemal’e kotii haberi, kiza olan askini
bilmeyen arkadasi Ristii verir. Doktor yikilmistir. O esnada Arap usak
(haremagasi), Cemal’e, Pasanin ¢agirdigini haber verir. Huzura ¢ikan Cemal’e
Pasa, onlardan ¢ kisinin yakalandigini soyler. Cemal tedirgin olunca Pasa
diizeltir ve onlarin mektebinden demek istedigini belirtir. Isimlerini vererek
yegeninin agzini arar. Paga bu tiir insanlar1 tanimamasi gerektigini tembihler ona.

Pasa'nin dordiincii kadini istemesinin asil sebebi cocuk sahibi olmaktir.
Entrikanin bininin bir para oldugu Istanbul’da yerine géz dikenin haddinin
hesabinin olmadigini anlatir Sevkidil Hanim’a. Kendisine darilmamalarini ister.
Bu ¢ocuk meselesi haremin kadinlarini ahlaksiz iliskilere zorlar. Hatta Gilfem, bu
amag ugruna Pasa’nin yegeni Riistii'yle birlikte olmayi bile kafaya koyar.

Filmde modernlesme ve alaturka karsilasmasini, harem kadinlar ile Frenk
terzinin bir araya geldigi sahneler temsil eder. Bir sabah erken uyanan terzi,
yalida kadinlara bakinirken hepsinin asagida namaz kilmakta olduklarimi gortr.

Giinlerden cumadir ve tatildir. Kadini da ¢alistirmaz ve birlikte gezmeye ¢ikarlar.
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Ona merak ettikleri Avrupai yasantiy1 sorarlar. Bir noktada konu Jon Tirklere
gelir ve kadinlar tirker. Hatta onlari Osmanli olmamakla, padisah diismani
kagaklar olmakla suglarlar.

Biiyiikk olaylarin baslangicin1  atesleyecek olan, Frenk terzinin istegiyle
gerceklesen yilbasi gecesi kutlamasi da bu karsilagmalardandir. Pasa’nin
karsisinda doktiirtip hiinerlerini sergileyen harem kadinlari, dansta Frenk terziyle
yarigsmaya kalkarlar. Glilfem o gecenin kargasasinda Ristii’yle birlikte olmay1
kafaya koymustur. Gecenin en coskulu aninda Pasa saraydan cagrilir. Riistii'ntin
gizlendigi oday1 haber alan Sevkidil, onu basip agzindan laf almaya gider. Ama
beklediginin yerine gelenle yetinmeyi bilen Risti'niin avi olacaktir. Hatta
Sevkidil'i Ruhsan’dan kiskanarak takip eden Mihrengiz de ayni gece Ristii'niin
agina disecektir. Geceyi kapatirken Frenk terzinin kadehini kaldirarak soyledigi
s6z ¢ok anlamlidir: “Yasasin yirminci ytizyil!”.

Osmanl iizerinde Ingiliz ve Alman hakimiyeti icin bir miicadele siiriip
gitmektedir. Ristii'niin ayarladigi bir goriisme neticesinde Ingiliz elcisi
araciligiyla riisvet alan Paga, olay1 onlar lehinde ¢6zecegine dair s6z verir.

Dugiin yaklagirken kendisini kurtarmasi igin asigi doktor Cemal’e mektup
yazan Ruhsan, mektubu Sevkidil'e yakalatir. Sevkidil santaj amacgh olarak
mektubu saklar.

Bu arada Cemal'in Jon Tiirk arkadasi Emin (Onder Somer), evlerine yapilan
bir baskindan yarali kurtulmus halde Cemal'e siginir. Cemal, oraya
bakilmayacagini distinerek arkadasini hareme saklar. Pasalar arasi rekabet
neticesinde eline gegen kozu kullanmak isteyen Almanci Nizamettin Pasa,
adamlarin1 Sadik Pasa’nin yalisina gondermistir. Pasa evini arattirmak istemez.
Ama sonunda izin verir. Amaci diger pasanin yalan yere attigini distindigi
camuru tersine ¢evirmektir. O arada yarali adamin Jon Tirk oldugunu anlayan
harem kadinlart bir anda ona digsman kesilirler (“Jéon Tiark gavuru! Padisah
digsman1!”). Adamin kendini savunmasi, hiirriyet istediklerini ve bu rezil
sartlardan onlar hiirriyetin kurtaracagini anlatmasi da kar etmez. Haremagasin
gonderir ve Pasa’ya haber vermesini isterler. Arap, diger pasanin adamlar gider
gitmez telasla Pasa’nmin huzuruna gelir ve haremde Jon Tirk oldugunu, onu
hareme doktor Cemal’in soktugunu soyler.

Pasa Cemal’i arkasina katip hareme gider. Ama yarali adam 6lmiistiir. Paga olay

duyulursa hepsini gebertecegini sOyleyerek haremi tehdit eder. Cikar yolu
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kalmayan Cemal, Jon Tirklerle birlik oldugunu amcasina itiraf eder. Ama
amcasina isim vermez. Ona davasinin hakliligin1 anlatmaya calisir. Filmin en
onemli ve bence Kemal Tahir’in birebir Tiirk aydinlarini sorguladig: sahnesi de
burada gergeklesir. Paga, amaglarinin halkin, Anadolu’'nun mutlulugu oldugunu
anlatmaya calisan yegenini “Anadolu’yu seviyorsunuz da Istanbul’da isiniz ne?
Nicin Avrupa'ya atiyorsunuz kapagi?” diye cikisir. “Yilanin basi istanbul’da.” diyen
yegenin bu lafi bardagi tasiran son damla olur. Paga akrabasi oldugu icin sadece

onu kovmakla yetinir.

Nizamettin Pasa’nin adamiyla (Hiiseyin Baradan) yali bahcesinde bir araya

gelen Ristii, Pasa’'nin aradan ¢ikarilmasina karar verildigini, buna bahane olarak
yegeni Cemal’in Jon Tiirk olusunun kullanilacagini 6grenir. Buna yardima olursa
taltif olunacaktir. Hem Pasa’nin tiim mal varligi ve haremi de ona kalacaktir.
Riistii'niin kafasi yatar buna. Olay i¢in diiglin giiniini belirlerler. Yalida gecen, iyi
diizenlenmis, kalabalik diglin sahnesi boyunca kurulan diizenin gelisimi de
yerinde bir gerilimle verilir. Kadin kiliginda, carsafiyla diigiine sizan doktor
Cemal, kalfa kadim1 bayiltarak gelin odasina girer. Ruhsan’t kagirmaya gelmistir.
Beraberce bir Fransiz silebine binip, Paris’teki arkadaslarinin yanina gidecek,
miicadeleye oradan devam edeceklerdir.

Ristii, Nizamettin Pasa’nin adamlarini igeriye alirken, higbir seyden haberi
olmayan Pasa, hevesle gerdege hazirlanmaktadir. Doktor Cemal ise Ristii'niin
bulastig1 tertibi anlamigtir ve bunu Paga’ya haber vermek ister. Kiz1 gonderip
geriye doner. Baskinda c¢ikan c¢atismada, Cemal’in de yardimiyla Paga tiim
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diismanlarimi alt eder. Hatta buna alet oldugunu anladig1 yegeni Risti'yi de
alnindan vurur. Harem kadinlarinin “Vurun su irz diigmani Jon Turk’a!”, diyerek
isaret ettikleri Cemal’e sildh dogrultanlar1 Pasa durdurur ve Cemal’in gitmesine
izin verir. Ama bu defa da ona iflih olmaz bir askla bagli Mihrengiz Hanim
kargisina ¢ikacak ve bagkasina gitmekte olan sevdigini bogriinden bicaklayacaktir.
“Bir Jon Turk'i oldirdim! Padisahim ¢ok yasa!” nidasiyla yere kapanan
Mihrengiz Hanim, gozyaslarina bogulur. Ruhsan disarida, karanlikta gozii geride,
hala Cemal’i beklemektedir.

Yukarida neredeyse tam bir Ozetini verdigim filmin jeneriginde senaristin
kimligi gegmez. Halit Refig, yukarida alint1 yaptigim soylesi kitabinda bunu
Kemal Tahir’in 6zellikle istedigini, sinemada isminin anilmasini istemedigini,
salt romanci olarak taninmak istedigini belirtiyor (s. 193).

Sadik Pasa, filmde 6zellikle karikatiirize edilmis, ama ilging bir sekilde filmin
dramatik yapisint da (Sami Ayanoglu'nun dengeli oyunu sayesinde)
zedelemeyen bir tipleme. Padisaha sadakati s6z konusu oldugunda gergekten adi
gibi sadik, ama is takibi adina yabancilardan riigvet almaktan da geri durmayan
Pasa, aslinda yaptigi ¢ogu seyi kendisinin ve ailesinin namini korumak adina
yapiyor. Riigvet almasi, maiyetinin rahatinin devamini saglayabilmek adina;
yeniden evlenmek istemesi, bir ¢ocuk sahibi olabilmek adina; filmin sonunda
Cemal’in gitmesine izin vermesi, ailesinin serefini (siyasi agidan) korumak adina.
Eslerine ve calisanlarina kargi tatli-sert yaklasimi hayli sempati toplarken riigvetci

kisiligini g6z ard1 ediveriyorsunuz.
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Filmin oyuncular1 genelde iyiler ve rollerinin hakkinmi veriyorlar. Ama ¢ogu
karakter o yillar Tirk Sinemasindaki ortak probleme kurban giderek iki boyutta
kalivermisler. Bunun yine donem aligkanliklar1 goz ontine alindiginda mucizevi
sekilde agildig1 karakterler, haremin eskiden gelen ti¢ kadini Sevkidil, Giilfem ve
Mihrengiz hanimlar. Bu karakterler yaratilirken ortaya konan temel unsurlar ¢
kadin oyuncu (sirasiyla Ayfer Feray, Pervin Par ve Birsen Menekseli)
tarafindan oOyle maharetle tasiniyor ki, onlarin sahneleri boyunca en ufak bir
sarkma hissi ge¢miyor seyirciye. Hatta 6zellikle Pervin Par ve Birsen Menekseli
sanat hayatlar1 boyunca canlandirdiklari ve onlarla 6zdeslesen tiplemelerin hayli
disina ¢ikiyorlar. Tam olarak gosterilmese de kadinlardan ikisi arasinda yasanan
lezbiyen iligki de sinemamizda bir ilktir.

Haremde Dort Kadin, tam da yeni bir ylizyilin arifesinde gecer. Bu da bir
anlayisin, yasam tarzinin, politikanin bitip, yenisine kapi agilmasinin bir nevi
metaforudur. “.film, bir c¢esit saf, halisane baticilligin da aa sonunu
gostermektedir.”

Film, Tiirkiye'den once italya’da, davet edildigi Sorrento Film Senligi'nde
gosterilir. Turkiye'deki ilk gosterimleri i¢ acici olmaz. Halk esprilere giilmez.
Filmi yarida birakir. 1966 Antalya Film Festivalindeki gosterimde, daha filmin
baslarinda gericiler makine dairesini basip filmi parcalar. Jiri géremez bile filmi.
1974’te, Ismail Cem TRT'nin basindayken televizyonda gosterilir film, is siyasi
hadiseye doner. Sorumlular hakkinda sorusturma ac¢ilmasi giindeme gelir.
Neticede film, yapimcilar1 agisindan ticari bir fiyasko halini alir ve hayli karalanir.

Gunimizden bakildiginda, Haremde Dért Kadin, anlatist bakimindan,
meseleyi ele alis tarzindan ve ilging oyunculuklardan kaynakli nedenlerle
izlemeyenler i¢in cazibesini korumaktadir. Metin Biikey’in miizikleri de donem
atmosferinin yaratilmasinda hayli katki saglar. Tek bir sahne (Ingiliz elcisiyle
pazarlik sahnesi) disinda timiyle tek bir mekidnda ge¢mesine ragmen asla
teatrallesmemesi de yonetmenin ayr1 bir ustaligi. Eli ylizii diizgiin bir kopyasi

giinimiize ulagsmis bulunan film, meraklilarinin kesfini bekliyor.

‘a.ge., s.197.
150



SON KUSLAR'

flker Mutlu

"Siz ki tek basiniza

Ask dedigimiz biiyik, acili golgeyi
Gozlerinizde tagiyarak

Bagkalar1 bilmesin diye

Birbirinize olsa bile

Anlatamadan sevgiyi

Siz son kuslarsiniz

Terk edilmis, kimsesiz kuslar

Nasil tastyabilir yumusakliginizi diinyamiz
Yorgun ve kat1 avuglarinda...”

1960’l1 yillar boyunca sonradan Yesilgam’in kendi piyasasinin bile bir enflasyon
ortamui olarak tanimlayacag: patlamayi olusturacak sekilde, her gecen giin yapilan
filmlerin sayisi artmis ve bu durum pek ¢ok heveslinin de sinema diinyasinda
onlini agmist1. Artik tek yonetmen donemi ¢oktan geride kalmisti. Tiyatrocular
donemi de bitmis ve nihayet sinemacilar donemi baslamist1 Liitfii Akad’larla.
Artan film sayisi ile birlikte oyuncularin, yapimcilarin ve yonetmenlerin de sayisi
artiyor ve beraberinde bir cesitlilik ortami olusuyordu. Kaginilmaz olarak yeni
ttrler, anlatilar, hatta deneysel isler girdi sinemamaiza.

1966 yili bu patlamanin tavan yaptig1 bir yildi1 ve iretilen film sayisi artik
50’lerdeki gibi iki basamakli sayilarla ifade edilmiyordu. Tam 229 film yapilmist1

ve bunlarin hepsi de gosterime girdi! Bu, Nijat Ozén'iin dedigi gibi

' Cikis yih 1965 olan filmin 50. yasini 2015'te kutlamamiz gerekirken, ilk sayimizda oldugu gibi,
biiytik 6lgtide basilhi yayin yapmanin giicliikleriyle ilintili gecikmemizin getirdigi giincellik kayb:
nedeniyle okurlarimizdan bir kez daha 6ziir dileriz.
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“..bunalimin 6nlenemez bir duruma gelmekle kalmayip, kotii bir sona
dogru hizla yaklastigin1 da gosterdi. Bu, artik yilda bir diizineden fazla
film geviren yonetmenlerin, ti¢ diizineye yakin senaryo yazan bir avug
senaryo yazarinin, iki diizineden fazla filmde oynayan bir avug yildizin
meydana getirdigi ve her bakimdan dokiilen bir sinemadir.”

Genele vuruldugunda bu bdyledir, ama istisnalar da vardir ve o film
enflasyonunda sinemamizin birkag basyapiti da ister istemez ortaya c¢ikar. James
Bond taklitlerinin, sulu gitildiiriilerin, Yesilcam’in olmazsa olmazi melodramlarin
en pespayelerinin, yabanc film aktarimlarinin ve din istismar filmlerinin cirit
attig1 yilda one ¢ikan ve ileriki sayillarda da 50. yaslarini kutlamaya devam

edecegimiz istisnalardan biridir Son Kuslar (Erdogan Tokatli, 1966).

EDIZ HUN - TiJEN PAR
SELMA GUNERI

> OZON, Nijat. 1895-1966 Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, Ankara Universitesi Basimevi,
1968. S.190.
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Son Kuslar, Sevmek Zaman: (Metin Erksan, 1966), Umutsuzlar (Yilmaz
Giiney, 1971), Utan¢ (Atif Yilmaz, 1972) ve Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif
Yilmaz, 1978) gibi artik yapilmayan o giizelim agk filmlerinden biridir. Ad1 gegen
diger filmlerden ayrilan yami inadina, alabildigine gercek¢i olmasindan gelir.
Digerleri (hatta biri muhtesem bir edebiyat triiniiniin uyarlamasi olmasina
ragmen) dram yaratmak adina rastlantilara, bir par¢a (ama o filmlere yakisan)
zorlamalara yer verirler. Son Kuslar'da bu boyle degil. Her sey, bir belgesel
netliginde hayatin icinde yiiriylip gidiyor. Hatta bazi anlarda 6teki, o bildiginiz,
miiptelas: oldugunuz agk filmlerine donmesini istiyorsunuz!

Son Kuslar pek ¢ok sahnesinin kurgusunda italyan Yeni Gergekgi filmlerine
oykiintiyor. Bunu saklamiyor da. Bir film c¢ekme 6zgiirliigii taninan her geng
yonetmen gibi bu ilk filmine biitlin tutkusuyla, hayrani oldugu anlatimi1 désemis
Erdogan Tokatli. Ama bu bilingli se¢im filmi bir an bile zedelemiyor ve filmin
cekiciligi de biiyiik oranda orada sakli. Ediz Hun'un ve Selma Giinerinin saf,
hentiz 6rselenmemis, samimi oyunlar1 da filmin degerine deger katan bir diger

unsur.

Mo R
B o)
0077 DR

Ayse Sasa'min Tren adinda bir dykiisii Tokath ve Mualla Ozbek tarafindan

senaryoya uyarlanmis. Aslen modaci olan ve modadan kazandig1 paray: akillica
sinemada degerlendiren Mualla Ozbek, adim bilincli olarak senarist kismina
yazdirmis olmali. Yani bence senaryo Tokatlinin. Ama Yesilcam'in en usta

kalemlerinden olan Sasa’nin hikdyesi de muhtemelen sinematografiktir.
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Tren gercekten de filmde ti¢lincii bir bagrol gibi diizenli araliklarla karsimiza
¢ikmakta. Oguz'un (Ediz Hun) oturdugu evin hemen 6niinden, her seferinde
biitiin evi tekerleklerinin guriltistiyle doldurarak geger tren. Tren garlari
asiklarin bulugma yerleridir; orada oynar, kosturur, sevisirler. Bulustuklar
tepelerden, kirliklardan trenleri seyrederler. Oguz miithendis olarak gorev yaptigi
ile trenle gider. Tren onlar1 ayirir, birlestirir. Sinemaya ne kadar yakisan bir

unsurdur tren...




Biraz ikinci derecede kalsa da basrollerden biri de vapurundur; hakkini
yememeli. Oguz kitap¢ida karsilastigi, parasi yetmedigi i¢in istedigi ask romanini
alamayan Ayse’ye (Selma Giineri) o romani hediye etmek ister ve satin alir.
Kitab1 vermek i¢in pesine diistiigii Ayse vapura binince mecburen o da vapura
atlar. Vapur, okuldan evine donerken Ayse’nin bindigi aractir ve bir siire sonra
asiklarin bir araya gelme noktalarindan biri haline gelir.

[stanbul’'u unutmamali. Heniiz betonun teslim almadig1 istanbul’dan ne giizel
goriintiiler yakalamistir Ali Ugur. Ve o caresiz aska ancak Istanbul yakisir.
Istanbul sokaklarinda gecen uzun takip sahneleri, istanbul 60’larin istanbul’u
oldugu icin giizeldir ayrica. Iki basrol oyuncusunun taze giizellikleri
Istanbul’'unkine ekli bir motiftir karsimizda.

Birbirinden degerli oyuncularla ¢aligmistir yonetmen ama seyirciyi sasirtmayi
basarir rol dagitimiyla. Alistigimiz rollerin disinda oynatir onlari. Koyli anasi
olarak alistigimiz Aliye Rona, sosyetik bir annedir. Sinema hayati boyunca
neredeyse hi¢ kotii kadin oynamamis Pervin Par, fettan, zengin koca avcist bir
dilberdir. Yine Nurhan Nur da benzer bir sekilde kullanilir filmde. Tuncel
Kurtiz genelde kotii adamlar1 canlandirdigi 6o’lardaki tek iyi adam roliinde,
Oguz'un yakin arkadast mimar Turgut olarak, top sakali ve sinif atlamis entel
gorlntiisiiyle ekrandadir...

Film, Oguz'un trenle Istanbul’a gelisiyle baslar. Garda kendisini 6zlemle
bekleyen annesine (Siikriye Atav) sarilir heyecanla. Ve Haydarpasa'nin
merdivenlerinden inip vapura binerek kendi semtlerine gecerler. Filmin iki ezeli
aktori tren ve vapurun da ilk karsilagsmasi gerceklesir boylece. Tren ve vapur,
asiklar ve umutlar sehri Istanbul’'un simgeleridirler adeta.

Eve geldiklerinde daha yorgunlugunu atamamis Oguz'u, biraz da merakl
komsularina sisinerek gostermek i¢in balkona g¢ikarir annesi. Oguz bu zoraki
reklamdan hoslanmaz ama annesini de {izmek istemez. Ister istemez Italyan Yeni
Gergekei filmlerinin evlerini, i¢ ice ge¢mis mahallelerini ve oradaki insan
davraniglarim1 hatirlatir bu sahne. Oglunun miihendis oldugunu vurgulamak
suretiyle satigini yapmak ister anne, ¢linkii bir yandan da onu evlendirmek,
rahata ermek istemektedir.

Ertesi giin teknik bir kitap almak icin gittigi kitap¢ida cebir kitab1 soran, lise
son sinif 6grencisi Ayse ile karsilagir. Kiz ilgisini ¢ekmistir. Utangag bir kisilige

sahip olan geng kiz ona bakmaz bile ve kitapg¢ida cebir kitabina bakinirken ilgisini
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¢eken ama almaya parasinin yetmeyecegi bir agk kitabini karistirmak ister. O
esnada kitaplar1 distrtr ve kitapgidan azar yer, kagar. Olay1 goren Oguz aceleyle,
kendi kitabinin yaninda o kitab1 da alir ve kiza yetismek icin ditkkdndan firlar.
Aslinda o da kiz kadar olmasa da utangactir ve kiza bir ttrld kitab: veremez.
Takip otobiiste, vapurda devam eder ve kizin mahallesinde son bulur. Kitap
Oguz’'un elinde kalmistir.

Nihayet eve gelip kendisini yorgun bakiglarla karsilayan annesine (muhtesem
Ayfer Feray!) gillimseyip iceriye gecen Ayse aynada sag¢larimi diizeltmekten ve
pencereden sokagi, bir de Oguz’u kontrol etmekten kendini alamaz. Baba (kurt
Kenan Pars) odasindan ¢ikip ge¢ kalan kizina hesap sormak ister ama Ayse kitap
baktigini soyleyerek ayrilir. Baba, anneye “Artik bu kiza da g6z kulak olmali. Bu
da azdi.” der. Anne onu “Bu Nesrin gibi erkek delisi degildir.” diyerek yatistirir
ama kizini uyarmaktan da geri kalmaz.

Burada babanin kisiliginde deginmek istedigim bir tespitim var. Bizim
insanlarimizda, 6zellikle is¢i kesiminde, alt tabakada sik¢a gortilen bir 6zellik bu:
ikiytizlilik! Gergekten de kizlarinin {izerine diisen, onlar1 korumak perdesinin
oniinde day1 dayr konusan, onlar1 hirpalayan, azarlayan, déven baba aslinda
calismay1 sevmeyen, karisinin eline bakan biridir ve kizlarina “devlet kusu”
talipler ¢iktiginda egilip biikiiltiverir birden, kizlarini adeta satar.

Filmin iki bagkarakteri, asik Oguz ve Ayse haricinde herkesin tizerine sinmistir
bu ikiyiizliliik ve film 6n planda yakic1 bir agki anlatir gériinmekteyken, aslinda
insanimizin bizim asla kabullenmeye yanagsmadigimiz bu yanini anlatmaktadir.
Anne, ogluna yaklasiminda sahtekardir; ¢iinkii evlenmesini, yaninda olmasini
kendisi i¢in istemektedir. Oguz’'un mimar arkadasi sahtekardir; aslinda olmadig:
bir kisinin pozuna biiriinerek “entel sakali” birakmistir, kendini oldugundan
yiiksek gosterme cabasindadir. Ayse’nin annesi, sinif atlama gayretkesliginde
babadan asagi degildir; ama kizlarina magduru oynar, kendini acindirir. Zengin
damat adaylar evin glizel kizlarina asik degillerdir aslinda, onlar1 arzu nesnesi
goriirler ama bunu zenginlikleriyle, cahil yanlariyla orterler. Ablay: alan damat,
kiiciik kiz kardes Ayse’yi akrabasi yash bir kalantora pazarlamaya ¢alisir; asil
amaci o adam araciligryla kotti giden islerini hale yola koymaktir. Bu liste boyle
gider.

Kaldigimiz yerden devam edersek, Ayse odasina geldiginde basindan bir seyler

gectigini anlayan ablasi Nesrin (Pervin Par) kendisine ne oldugunu sorunca,

156



pesine birinin takildigini soyler. Nesrin'in lifi ise hayata bakisin1 o6zetler
niteliktedir: “Aa, deliye bak. Bunda korkacak ne var? Hem belki de iyi bir
kismettir.”

Oguz’un annesi ogluna komsu kizlarinin fotograflarini tagitmaktadir. Ozellikle
begendigi bir tanesini ona ¢ok 6ver. Oguz onu, kirmaktan sakinan bir gilisle
karsilar ama niyetli olmadigini da belli eder.

Bir giin yine Ayse’yi takip ederek onla konusma sansin1 dener Oguz. Bu sansi
vapurda yakalar. Once ondan kacan Ayse, utangacca da olsa sonunda
yaklagsmasina izin verir. Oguz bir giin 6nce veremedigi roman1 bahane ederek
konusma agar ve tanisirlar. Acemi bir cilveyle kendisinden uzaklagsmaya ¢alisan
kizi1 giildiirmeyi bagarir. Okula biraktig: kizla ¢ikista bulusmak tizere sozlesirler.

Okuldan gec ¢ikan Ayse’ye onu epeyce bekleyen Oguz'un ¢atmasiyla asiklar ilk
kavgalarini ederler. Halbuki verdigi romani arkadaslar1 almistir kizin elinden. Bu
defa 6fkesini yansitma sirast Ayse’dedir; ¢linkii Oguz kitabin igine yazi yazmistir
ve Ayse bunu arkadaslarina agiklayamamigtir. Kizin mahallesine yaklastiklarinda
bir apartman girisinde dururlar ve Ayse film boyunca ettigi nadir isyan
konusmalarindan birini yapar: “Eve gitmek istemiyorum. Ablam, annem, babam,
higbirini gérmek istemiyorum. Goérmek istemiyorum.” Durur ve saatine bakar.
“Gene ge¢ kaldim.” Sessiz bir ilerleyisin sonunda Oguz ertesi giin ayrilacagini
soyler. Veda yoktur, kimse konusmaz. Ayse suskunluk icinde eve gider. Odasinin
penceresinden gizli gizli Oguz’'un ardindan bakar. Yesilgam agk filmlerinin en
etkili, hem de siisstizliigiiyle, netligiyle etkili sahnelerinden biridir izledigimiz.

Oguz, aralarindaki seyin adin1 koymadan ayrilamamustir yine de sehirden ve
biz bir sonraki sahnede sen sakrak, el ele, mutlulukla o giizel, eski Istanbul'un
sokaklarinda gezinen iki sevgiliyi izleriz. Yolda arabasiyla oradan ge¢mekte olan,
Oguz'un yakin arkadasi mimar Turgutla kargilasirlar. Onlar1 evine davet eder
Turgut. “..Ben Ayse okula gidecek, gelemeyiz dedim. Bugiin gitmesin, diyor.”
Oguz’un bu soziine Ayse’nin cevabi tatl bir giilimseme olur. Artik okul asmalar
da baglamustir.

Oradan neseyle kagarak c¢iktiklarinda altina geldikleri bir agag, asklarini ilk defa
ilan ettikleri yer olur ve agaca adlarini yazarlar. Sonra da Ayse'nin arkadasi
Melek’in evine giderler. Art arda gelen bu sahneler birbirlerinin hayatina

arkadaslardan baslayarak dahil olma girigsimleridir.
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Ancak ne kadar ertelemeye ¢aligsa da santiyesi Oguz’'u beklemektedir ve giiniin

sonunda ayrilirlarken bu defa elleri kopmak bilmez. “Beni unutma.” “Unutmam.”

» «

“Mektup yaz.” “Yazarim.” Ve Ayse ardina bakmadan kacar evine. Kalirsa

kopamayacaktir.

Oguz’un trenle istanbul’dan ayrilma sahnesinde onu yolcu etmeye gelen sadece

annesidir ama gencin gozleri sadece sevdigine bakinmaktadir. Annesi bu kopusu
fark etmistir, ylizinti kaplayan aciy1 goriirtiz. Tren hareket ederken oglunu biraz
daha gormek icin onun oldugu camin pesinden kosar anne ama gozlerini
yakalayamayacaktir.

Biiylik kiz Nesrin nihayet amacina kavusur ve zengin koca adayiyla evlenmeyi
basarir. Ancak bu evlilikle yakaladigi saltanati ailesiyle paylasmak niyetinde
degildir; paylasmaz da. Bu da ailenin beklentisini alagagi eder. Ana-babanin
gozleri kiigiik kiza gevrilir. Damadin da niyeti zaten bu korpe kizi zengin tanisina
almak ve bu sayede o adamdan faydalanmaktir.

Ayse’ye agzi1 sulanan ve onla izdivacin bir an evvel gergeklesmesini isteyen yasl
Hayri Bey (Talat Gozbak), biiyilik abla Nesrin'in evinde bir yakinlasma yemegi
tertipler. Kiz1 almak icin eve gelen Nesrin olayr 6nden ebeveynlerine anlatarak
onlar1 hazirlamistir. Boyle bir evliligin gerceklesmesine diinden razi olan ve bunu
son sanslar1 goren anne-baba okuldan donen Ayse'nin cevabini sabirsizlikla
bekler. Imtihanlarim1 bahane ederek gitmeyi reddeden kizina babasi kizar ve
annesi de “Okuyup da ne olacak kizim, halimizi gérmiyor musun?” seklinde
sitem eder. Babasi da kizina okulu yasaklar. isyana yeltenen kizim da feci halde
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pataklar. Kizin1 sakinlestirmeye calisan anne calan kapryr agmak tizere asagiya
iner. Gelen postacidir ve Oguz’un ilk mektubunu getirmistir. En saf duygularla
yazilmig bu siir gibi agk mektubu anneyi aglatacaktir. Ama aslinda garesizlige
delalettir bu gozyaslari. Vermeyecektir mektubu kizina. Plan islemeli, kiz zengine
varmalidir.

Neticede Hayri Bey'in onlara aldig1 eve taginmak tizere maaile mahalleyi terk
ederlerken, anne son bir defa, bir daha asla o6zlemeyecegini distindagiu
gozlerinden okunarak, geride kalan mahalleye bakar.

Hayri Bey onlar yerlestirdigi evden Ayse’yi alir ve kendi evine getirir. Amaci
kendi hikayesini anlatip kizin sempatisini kazanmaktir. Olen karisindan, ¢ektigi
acilardan, yalnizhigindan bahseder. Bliytik bir ailenin son ¢ocugudur Hayri Bey ve
neslinin tiikenmesini istemez. Ayse de hayal ettigi temiz ve giizel kizdir.
Toyluguyla dinledigi hikdye Ayse’yi hi¢ etkilemez ama kdseye sikistigini bilir.
Ayaga kalkar ve “Okulu bitirmeden evlenmem.” der. Hayri Bey bu durumu kabul
edecektir. Sonucta sadece iki ay1 kalmigtir Ayse’nin.

Isin tatliya baglanmasina tiim aile sevinir. Annesi ve ablasi iki yandan sarar
severler Ayse’yi: “Gordiin mii bak kurtuluyoruz!” “Benim tath Aysecigim. Giizel
kardegim...”

Ayse, okulu bilingli olarak bitirmez. Diiglin giiniini kararlagtirmak i¢in yapilan
aile toplantisinda bu hareketi yutmadigin1 Hayri Bey acgikca belli eder ve Ayse’yi
aptallikla suclar, asagilar. Odasina kacan Ayse aynayr parcalar ve kirik
parcalardan biriyle bilegini keserek intihar eder. Son anda igeri giren Hayri Bey
onu hastaneye yetistirir.

Sabah kendine gelen Ayse pencereden baktiginda asagida agaca bagh ii¢ koyun
durdugunu gorir. “Bunlar nicin geldi abla?” “Sen iyilesir iyilesmez kurban kesilsin

» o«

diye. Hayri Bey gonderdi.” “Séyle, kessinler... Diiglin ne zaman?” “(Abla saskin)
Vazgectin diye korkmustuk?” “Vazge¢medim. Bir an evvel olsun daha iyi...
Madem kurtaricim gelmedi...” Artik Ayse de kendisini ¢aresizligin girdabina
koyuvermistir.

Nesrin ve esinin de katildigi bir aksam gezmesinde Hayri Bey Ayse'yi ve
digerlerini liikks bir bara gotiiriir. Sohbetin bir yerinde Nesrin ve esine dansa
kalkmalarini 4deta emreder. Onlar kalkinca da Ayse’ye doner ve dalga gecer gibi

“Artik evleniyor muyuz kizim?” der. Ayse kizarak “Ne miinasebet!” yanitini

verince Hayri glilerek Nesrinleri masaya geri ¢agirir, onlara kizin yine kendisini

159



reddettigini soyler ve onlar1 dansa geri yollar. Gece iyice sinirlenen Hayri Bey'in
motora yalniz gidip onlar iskelede dimdizlak birakmasiyla sonlanir.

Oguz'un annesi artik vefat etmistir. Onu son defa gorememis olmanin
tizlintiisiiyle eve gelen Oguz, annesinin anilariyla, hiiziin iginde evi gezer. Sonra
sehre indiginde bu defa sosyetik, olgun bir kadin gibi giyinmis halde caddede
ylriiyen Ayse’yi goriir ve onu takip etmeye baslar. Bu defa Ayse’nin okul 6nligi
icinde oldugu, o sen sakrak askin yasandigi masum Istanbul’un icinde degilizdir.
Kamera onlar1 kesmekes icinde bir Istanbul’da izler. Trafik, kalabalik, giiriiltii...
Bu takip sahnesi benim filmde en ¢ok sevdigim sahnedir. Diiz bir hatt1 izler ve
ustaca ¢ekilmistir. Bu defa yollar1 yine bir vapura (bu defa arabali vapura) varir.
Ablasinin oldugu aracin igindeki Ayse Oguz'u goriir ve hava alma bahanesiyle
asaglya iner.

Vapurun giivertesinde bir araya geldigi Oguz’a nikdhlandigini anlatir Ayse.
“Beni aramadin Oguz.” der. “Beni yalniz biraktin!” Her sey icin c¢ok gec
kaldiklarin1 soyler ve gitmesini ister. Vapur dagilirken ilerleyen araglarinin
icindeki iki kiz kardes kaybettiklerine aglarlar. Beklediklerinin tersinde, sahte bir
hayattir yasadiklari.

Ama Oguz deli gibi sevdigi Ayse’den vazgecemez. Belki de annesinin zamansiz
olimiiyle igine distigii yalmzliktir onu bu agka tutkuyla sardirtan. Son bir
umutla Ayse’nin arkadasi Melek’in yaninda alir solugu ve ona umutsuzca aradigi
Ayse'yi sorar. Oguz'u suglayici bir konugsmanin ardindan kiz dayanamaz ve ertesi
gece evlenecek olan Ayse’nin kaldig1 adresi verir Oguz’a. Daha fazlasini da yapar
ve digiin gecesi Oguz'u o eve getirir. Sonucta arkadaginin mutlulugudur istedigi.
Hazirliklar esnasinda bir firsat bulur ve Oguz'un disarida bekledigini citlatir
Ayse'ye.

Kendisini hemen disar1 atan Ayse’'nin yiiziinde son bir umut vardir ve bu umut
Oguz'un yanina vardiginda sontiverecektir. Gergegi, kaginilmaz sonu ¢oktan
kabullenmistir c¢iinkii. Kaderine boyun egdigini, annesi i¢in yaptigini anlatir
Oguz’a. “Ablamin yapamadigini, ablamin veremedigini verdim ona.” der. istedigi
karsiliklar1 alamayan Oguz bahgeyi terk eder. Halen bir ikilemin igerisinde
bocalayan Ayse karanlikta seslenen annesinin sesiyle kendine gelir ve ona yonelir.
Iki umutsuz kadin birbirine sarilir.

Donan bu sahne iizerine baglayan baslikta verdigim siir, yasanan o saf ve giizel

askin fotograflarinin akisina eslik ederek stirer. Son kare Oguz'un vapurda Ayse’yi
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opmeye yeltendigi andir ve yonetmen bu fotografi iic mesafede vererek bitirir

filmini.

Anlattigim  sekliyle okuyucuya agir bir Yesilpgam melodramiyla karsi
karstyaymisiz gibi gelebilir film ama kesinlikle oyle degil. Ticari Tiirkan Soray
melodramlarindaki gibi Belkis Ozener sarkilariyla sémiiriiyii kuvvetlendirme
yoluna gitmek 1dzim her seyden 6nce. Burada senfonik bir ezgi eslik ediyor filme:
Mehmet Abut. Hakkinda internette dahi pek bir bilgi bulamadigim besteci
filmin ruhunu destekleyen giicli kompozisyonlara imza atmis. Bizim
sinemamizda ¢ok da rastlayamadigimiz bu uyumu Umutsuzlar ile
ornekleyebilirim. Yal¢in Tura’nin bu giizel agk filmine dosedigi, zihne hemen
yerlesen gilizelim melodileri baz1 anlarda filmin 6niine bile geciyordu.

Erdogan Tokatli, sinemamizin kalburiistii yonetmenlerinden olmakla birlikte,
ozellikle 7o’lerdeki piyasa zorlamalar1 nedeniyle tekdiize islerle ugrasmak
durumunda kalmis ve potansiyelinin oldukga altinda kalan sayida iyi yapit
verebilmigtir. Bunlarin akilda kalanlar1 Fidan (1984), Giinese Koprii (1986),
Sucumuz Insan Olmak (1986) ve Kemal Tahir'in romaninin hakkini veren bir

uyarlama olan 72. Kogus (1987)’tur.




Selma Giineri 3. Antalya Film Senligi'nde bu filmdeki roliiyle En Iyi Kadin
Oyuncu Odiili'nii almustir. Gercekten de liseli kiiciik kizdan hayatin
olgunlastirdigi kadina gecisin tim asamalarint en sade bigimde vermeyi
basarmistir filmde. Bunda muhakkak ki yonetmenin idaresinin de pay1 buytiktiir
¢linkii cogu filminde antipatik bir oyun veren Ediz Hun’dan da iyi sonug¢ alindig:
gorilmektedir.

Filmin Youtube’'da temiz bir kopyas: bulunuyor. Bu ve benzeri klasiklerin
DVD’ye nakli i¢in yapimcilarimiz ne yazik ki ellerini yavas tutuyorlar. Ancak
Youtube kopyasini 6nden izlemek size bir sey kaybettirmeyecektir. Aksine bugiin
neden bunun benzeri, giizel agk filmleri yapilmiyor diye diisinmenize neden

olabilir ki bu da iyi bir sey...
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ULUSLARARASI FiLM FESTiVALLERI:
KISA BIR BAKIS

Sanjoy Ghosh'
Ceviri: ilker Mutlu

Gezegenimizde uluslararasi film festivallerinin yillar boyunca gelisimi
gercekten ilgi cekicidir!

Bildigimiz gibi, sinemanin baslangici 1895’tir. “Bir film ¢ekme” diinyas1 dogdu.
“Oyun” ve “Kes” diinyasi yolculuguna basladi. Ve bundan itibaren gegen ii¢ on yil
icerisinde, 1930’lardan basglayarak, film festivalleri diinyast “Oyun!” anonsunu
yapti. Simdiye kadar da kesintisiz stirdd.

Modern zamanlarda, diinya etrafinda giinde en az 3-4 film festivali
gerceklesmektedir. Bunlar farkl janrlarda, farkli siniflarda, farkli renklerde, farkl
gorliintislerdedir. Bunlarin arasinda ytlizden azi ‘resmi’ festivaldir. FIAPFin
kurallarina bagl ve onun iiyesi olan festivaller resmi festivaller olarak bilinirler.
Ama bu binlerce festivalin ortak bir noktasi vardir; hepsi sinema sunarlar. Ayrica,
aynen film yonetmenleri gibi sinemaya dsiktirlar.

Bu biiytik tuallerin arasinda biiytlik biraderler, bugiin popiiler sekilde bilinen
adlariyla, Venedik, Cannes, Berlin ve Toronto’daki festivallerdir.

Ikinci Diinya Savasindan énce baslayan Venedik en eskileridir (1932). Film
festivalleri tarihinde gosterilen ilk film, Robert Louis Stevenson’in bagyapit1 Dr.
Jekyll and Mr. Hyde'n Rouben Mamoulian tarafindan perdeye aktarilan
versiyonudur. Ve 2014'te, La Biennale'nin a¢ilis programindaki film, gecen yilin
basinda Akademi Odiillerinde en iyi film &diiliinii kazanmaya giden,

Meksikali yonetmen Alejandro Gonzalez Ifdarritu imzali Birdman’di.

! film-aktivisti, yaratici danisman

SEKANS Sinema Kiltirli Dergisi
Mayis 2016 | Sayi e2 : 163-169



| SPOMZIONE INTERNAZIONALE
) ARIE (IN[HATOQRAH(A

AXV”I BIENNALE
)vmzm

g
. / \
o "A
IS, l\

o9

’
: -x’:
: :ﬁ. »
oo )
o YIS
> -‘.b-"
.'4 '5,‘. \
»
-,
‘ - LR . L

Y, g 5
£
FRANCIA
GERMANIS
ALIA
POLONIA
JTATHUNITI -
D'mmu

6-21 AGOSTO i932x

RIDYZION! FERROYIARIE o AEREE st 304

Venedik, 1932

Venedik’ten sonra, Moskova, Cannes ve Berlin de kendilerininkileri baslattilar.
Bu bakimdan, Avrupa, bu en gii¢lii sinema aracinin hak ettigini distindikleri
yolda ‘duyarlt’ sinemalara kiymet verip onlar sergileyerek yol gostermistir
diyebiliriz.

Cannes 1939’da yolculuguna baslamayr denedi, ama savas nedeniyle devam
edemedi. Ardindan ilk festivali 1946’da diizenledi. Hindistan'in Cannes’a
katilmasi tam da bu ilk yilda, Chetan Anand’'in Neecha Nagar'iyla oldu ve orada
Biiyiik Odiilii ald.

Avrupa’nin yani sira, Kuzey Amerika kendi festivallerini hemen 50’lerde
baglatti. Toronto (1976) bugiine degin en biiyiik kalabaligi, Kuzey Amerika pazari
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ve erbaplari icin profesyonelleri ve filmleri siirtikler. Sundance, 1978'den bu yana,
Robert Redford ve arkadaglar1 6nderliginde, bagimsiz sinema ve gelecek nesil
icin artan destek icin baglica dayanak haline gelmistir.

Giiney Amerika igin, Giiney Amerika filmlerini bulmak adina, Cartagena en
goze carpan festivaldir. Rio, Buenos Aires, Caracas, Santiago, La Paz ve diger
biiylik sehirler, kendilerince festivallere ev sahipligi yaparlar.

Afrika’da Ouagadougou, en biiyiik film festivalidir. Durban, Kahire, Marakes,
Johannesburg 6ne ¢ikan faaliyetlere sahiptirler.

Asya da geride kalmis degildir. Cin’de Sangay, Japonya’da Tokyo, Kore'de
Busan, Hong Kong, Tayvan kendi sinemalarini tanitmak ve sergilemek adina
kiiresel komsulariyla birlikte hayli yol almigtir.

Iran filmleri festival pazarlar etrafinda kendilerine konum edindiler. Tiirkiye,
Istanbul, Ankara, Adana ve Antalya kendi saygin markalarini olusturduklarindan
beri, farkli kentlerde de festivaller yapmaya bagladi. Bu festivallerin
yayginlasmasi, film diinyasi i¢in daha iyidir.

Hindistan 1952'de, Asya’daki ilk film festivalini ayni anda Kalkiita ve
Mumbai'de, Hindistan Uluslararas: Film Festivali (IFFI) adiyla baslatti. Ne yazik
ki yetmis yil gOsterim yapmis diizgiin salonlardan bazilar1 Kalkiita’da artik
kapalidir ve ranta dontstiiriilmeyi beklemektedir. Ama Hindistan bu esnada son

yirmi yilda pek ¢ok film festivali olusturdu. Birka¢i dogalarini temelli degistirmis

The Elphinstone bugiin hala ayakta... Chaplin olarak (link)

olabilir. Kalkiita mesela. 1995’te Kerala Uluslararas: Film Festivali ile baglantili
olarak basladi. Ama 1996’dan bu yana yolculuguna bagimsiz devam ediyor. Resmi
kabuliinii 1998’de, FIAPF tarafindan taninan yegane yarismasiz, resmi uzun ve
kisa metraj film festivali olarak edindi. Ama 2014’ten beri, yarismali kategoriye
donts yapti ve artik daha fazla giicle, basariyla yiritiliyor.
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Topragin buyuklagi, kaltir cesitliligi ve farkli Hint dilleri, yillar boyu giiclii
sinemasal katkilar yaptilar. Ve diinya sinemasina kendini gosterme ihtiyaci, bu
ulusun farkli yerlerindeki pek ¢cok diisiince glictint film festivalleri olusturmaya
itti.

Bugiin Goa, Kerala, Kalkiita, Mumbai, Haydarabad, Chennai, Bengaluru,
Ahmedabad, Jaipur, Pune, Srinagar’da ve yaklasik bir milyar iki yiiz elli milyonluk
bir ulusun pek ¢ok bagka sehrinde de film festivalleri goze ¢arpmaktadir.

Asya’da Busan, 1996'da Pusan Uluslararasi Film Festivali olarak bagladi ve
muhtemelen profesyoneller icin en ilgi ¢ekici festival haline geldi. Artik bazi
onemli degigikliklerle Asya Film Marketi'ne doniisen Pusan Tanitim Plani (PPP),

isbirligi ve fon tedarigi icin 6nemli bir pazardir.

Cartagena Film Festivali, Kolombiya

Farkl bir yerde, farkli bir bolge ya da ulusa ait bir film festivali organize etme
egilimi vardi ve yillar boyu, bazilar1 gercekten de izleyici ve medyay: ¢ektiler.

Nantes’taki 3 Kita Festivali, Asya ve Afrika’dan yeni kesifleri sergiledi. Avrupa
Birligi baska kitalardaki Avrupa Birligi Film Festivalleri araciligiyla Avrupa
filmlerini desteklemektedir. Hint film festivalleri, ABD’den Singapur’a kadar

uzanan farkli tlkelerde yapilmaktadir. Afrika film festivalleri Birlesik Krallik’ta
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gerceklestirilir. Latin Amerika film festivalleri, Latin Amerika devletleri haricinde
pek cok tilkede yer alir.

Neden? Neden bu olaylar icin bdyle bir ¢ilginlik ve ihtiya¢ mevcut? ve bu
faaliyetler nasil kabul goriir ve 11k sagict hale gelir? Benim i¢in en 6nemlisi,
faaliyet adina uzun-soluklu dogru vizyona sahip olmaktir ve yonetmen / sanat
yOnetmeni / programci / yaratict yonetmen, herhangi bir basarili festival icin gii¢
alanidir. Sinema endistrisinin biiytimesi gercekten de perde arkasindaki bu
hayalcilerin ustaliklarini yansitir.

Keza, film festivallerinin temel olarak neyi hedeflediklerine bakalim. Bunlar
gercekten de, diger seylerin yani sira, milletlerin en etkili iletisim araci olan
sinema vasitastyla karsi kdiltirleri  ve digerlerinden gelen insanlarin
perspektiflerini deneyimlemeyi saglarlar. Bu platformlar, diinya sinemas: i¢in
kargilikli anlayis ve saygi yaratarak, fikirlerin biiylik oranda karsilasmasini
mimkin kilarlar. Milletler arasinda uyumu tesvik eder ve katilan herkesin
sanatsal hislerini yiikseltirler. Bu, ¢ogu durumda, biitiin uluslararasi toplantilar
gibi, tim diinyanin minyatiir bir temsilidir. Hem bagimsiz hem de ticari
sinemaya diinyanin her kesiminden elestiri adina esit bir olanak saglar.

Sayilar1 oldukea ¢ok olmakla beraber bize kalan, kalite saglayan o festivallerdir.
Roger Ebert'in dedigi gibi, “Festivaller Darwinyen bir secicilik siirecini empoze
ederler; iyi olanlar digerlerini hafizanizin digina atarlar.”

Yillar boyu, farkli kitalardaki uluslararasi film festivalleri, ayrica birden c¢ok
yolla filmler sundular. Ilki ve 6nde geleni, farkindaligimz1 uyararak karanlikta
‘makul’ sinema seyretmek igin alternatif bir yol yaratabilmeleridir. Normalde
filmler karanlik salonlarda giinigigin1 gortirler ve gise araciligiyla gelir yaratirlar.
UFFler (Uluslararasi Film Festivalleri) bagka tiirde filmler igin de gelir
yaratmanin baska bir yolunu arzuladilar.

Ayrica, UFFler daha esashi entelektiiel film deneyimi arenasimi acip,
geniglettiler. Sinemanin deger kazanmasi, onlarin anlasilmasi ve neticede bu
giizel sanat ortamina asik olunmasi, UFF’lerin oynadiklar1 rollere bagli olarak,
daha iyi isledi.

UFF’lerin taninmayan yetenekleri kegfetme ve onlara saygi gorme ve biiyiime
platformlar1 saglamada sinema kardegligine hizmet ettigini ve hald da etmekte
oldugunu soéylemek gereksizdir. izledigim 50 milyon dolarhk bir filmi zor

hatirlayabilir, ama 50 bin dolarlik olani asla unutmayabilirim.
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Filmler yeni diller, orijinal ve deneysel g¢aligmalar, detayli anlatilar arayarak
yapildilar. Bir film, en basitinden biiyiiliidir. Atesler, empati kurar, provoke eder,
‘yi hissettirir’, 6fkelendirir, yatistirir, avutur, aydinlatir. Insanoglunun bilinen ve
bilinmeyen neredeyse tiim anlasilir hislerine deginebilir. UFF’ler, onlar1 bilmek ve
anlamak i¢in miikemmel bir platform yaratirlar. Milyonlarca seyirci bir¢cok yolla

bu sihirli ortamin tadini ¢ikarma firsati elde eder.

Busan Film Festivali A¢ilis Toreni

UFFler halihazirda bir belgeselle bir kurgusal ¢aligma arasindaki fark
nosyonunu silmis durumdalar. Herhangi bir belgesel pek ¢ok kurgusal filme karsi
pekald savas verebilir ve oradan galip c¢ikabilir. Bunun en yakin 6rnegi, 2013’te
Venedik’'te Altin Aslan alan belgesel Sacro GRA idi.

Bir UFF'de olmanin seyirci i¢in, film izlemenin yani sira, bagka kazancglar1 da
vardir.

Bir kere oradayken aniden Oniintizde gezinen yildizlara rastlayabilirsiniz;
nisanlinizla oturup sinemali ya da sinemasiz geleceginizi tartisacaginiz bir yer
bulabilirsiniz; uygun bir kart tasimaksizin medya odalarindaki basin
konferanslarina tesadiifen sahit olabilirsiniz; yilin en buytikleri listesinde doruga
¢ikacagini bilseniz dahi, o filmi masaya yatirip tartisabilirsiniz; diinyanin farkl: bir
kesiminden olup, belki ‘Gunaydin’, ‘Suprovat’ ya da ‘Buenos’ haricinde dilinizden
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tek bir kirint1 bilmeyen, ama yine de iyi arkadasliklar kurabileceginiz birilerini
bulabilirsiniz; bir filmden digerine nihayetinde bir giinde tek birini dahi
izlemeksizin tek basiniza yiriyebilirsiniz; hemen unutacaginiz film zirvalarini
tekrar tekrar duyabilirsiniz. Son zamanlarda, hatta Whatsapp tizerinden
yorumlarinizi gonderebilir ya da Facebook diinyasindaki 6neminizi kanitlamak
icin arka planda tnlilerin bulundugu bir ‘selfie’nizi paylasabilirsiniz; nihayetinde,
diinyanin herhangi bir yerinde zor elde edeceginiz filmlerin en iyileriyle

sinemasal atmosferin tiimiiyle tadin ¢ikarabilirsiniz.

Iste bu. Sonras! ise ancak kisisel bir rityadir.

Gordigtim kadartyla bundan sonra UFFler icin yapilacak olan, biiyiik olanlar
da kapsayacak sekilde farkli festivaller arasinda genclik icin, gelecek nesiller igin
bagimsiz sinema adina alternatif alan agmak igin gelistirilecek is birligidir. Biiyiik
bir festival, biiyiik ilgi yaratmak ve sinema yapimcilar ile gergek yakinlik kurmak
icin bagka bir tlkedeki makul iyilikte bir festivalle iliski kurabilir. Boylece,
bugiintin dijjital arayliz diinyasinda filmler, onlarin yonetmenleri, projeler,
marketler ve isg baglantilari, en iyi iletisim sekli olarak kiiresel misyonunu yerine
getirmek ve gezegenimizdeki baris ve goneng icin en gii¢lii ortam olarak kalmak
icin festivallerin kiinyesinde hatir1 sayilir bir yer alacaktir.

Ve UFFlerin oyun alanlarinda bizler ger¢ekten sinema yiyebilir, sinema igebilir

ve sinema diisleyebiliriz - beraberce.
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SINEMA KiTAPLIGI

HAYATIMIN FILMLERI

Francois Truffaut Hayatimin Filmleri

- )

Ceviren: Ayse Meral
Alfa Yayinalik
2015 / 440 sf.
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Les quatre cents coups (1959) ve Jules et Jim (1962) filmleri ile goniillerde
taht kuran Fransiz Yeni Dalgasi’nin usta isimlerinden Frangois Truffaut’'nun,
basta Cahiers du Cinema olmak iizere 6nde gelen sinema dergileri i¢in yazdig1
yazilarin derlenmesi ile olusan Hayatimin Filmleri, yiizden fazla elestiri yazisi
iceriyor. Seckiye katilacak yazilar1 kendisi belirleyen Truffaut, samimi bir dille
kaleme aldig1 yazilarinda, bazen sinefil kimligi ile, bazen ise yonetmen kimligi ile
karsimiza ¢ikiyor. Tutkulu bir sinema seyircisi oldugu, yazdig: her satira yansiyan
Truffaut, satir aralarindan sizdirdig1 otobiyografik esintiler sayesinde keyifli,
hem yonetmen hem seyirci olmasinin getirdigi giiclii bakis agis1 sayesinde de
egitici bir eser meydana getirmis.

Kitabin iceriginden bahsetmeden once, kitaba yansiyan Truffaut’dan birkag
climle ile bahsetmek gerekirse, sinema tarihinin biiyiik ustalarina karsi duydugu
hayranlig1 gizlemeyen samimi tislubu, icindeki amator sinemacinin 6lmesine izin
vermeyen heyecan1 ve yazilar1 kronolojik olarak incelendiginde agikca
gozlemlenebilen gelisimi ve degisimi, kendisini yakindan takip eden hayranlar:
icin hem keyifli bir tecriibe, hem de filmografisini ele alirken yeni bir bakis agis1
kazanimi sagliyor.

Sinema tarihinin genis bir donemini ve farkli cografyalar1 kapsayan bu yazilar,
kronolojik sira gozetmeksizin bes baslik altinda siralanmis: sinemaya sessiz
filmlerle baslayip sesli filmlerle devam eden Jean Vigo, Jean Renoir, Alfred

Hitchcock, Charlie Chaplin gibi yonetmenlerin bulundugu Biiyiik Sir
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bolimii; Stanley Kubrick, Elia Kazan, Nicholas Ray, Billy Wilder ve daha
bircok yonetmenin bulundugu Sesli Film Kusagi: Amerikalilar bolimii; Robert
Bresson, Jacques Tati, Max Ophiils, Jean-Pierre Melville, Jean Cocteau gibi
ustalarin bagi ¢ektigi Sesli Film Kusagi: Fransizlar bolimi; Kenji Mizoguchi,
Kon Ichikawa, Yasushi Nakahira ve Keisuke Kinoshita’nin filmlerinin
bulundugu Yasasin Japon Sinemas: bolimi; Ingmar Bergman, Luis Bunuel,
Federico Fellini, Roberto Rossellini, Orson Welles gibi ustalarin da yer aldig:
Grup Dist Kalanlar bolimi ve son olarak Alain Resnais, Agnes Varda, Claude
Chabrol, Louis Malle, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette ve daha bir stirli yeni
dalga yonetmeninin yer aldig1 Yeni Dalgadan Arkadaslarim bolimi.

Kitab1 okurken Truffaut’'nun 20’li yaslarindan 40’li yaslarina kadar yaklasik 20
yillik bir donemine sahit oluruz. Bu siirecte filmler tizerinden yaptig1 analizlerin
derinligi kronolojik olarak diizenli bir sekilde artmakla birlikte, 6zellikle 20li
yaslarin basinda yazdigi bazi yazilar okuyucular icin tatmin edici olmayabilir.
Ancak bu yazilar bile, Truffaut'nun ilk filmini 27 yasinda ¢ekmesi ve bir
bagyapita imza atmis olmast géz oniinde bulunduruldugunda, bu 6nemli eseri
¢ceken yonetmenin ¢ekim sirasindaki ruh haline biraz daha yaklagsmak adina yer
yer ilgin¢ anekdotlar igeriyor. Ozellikle son dénemlerine dogru yazdigi bircok
yazi, bir sinema yonetmenine yine bir sinema yonetmeni olarak yaptig1 yaklasim
ve analiz ile ¢ok doyurucu olmus.

Gokhan Gokdogan

Modern Zamanin Akisinda e

SINEMA SANATI

Mehmet Oztiirk dern
Dogu Kitabevi Akl;"‘da
2015 / 282 sf. SANATI

171



Bakisin1 Macar sinemasina yonelterek baslayan yazar, Macar siyasi tarihini
filmler, yonetmenler ve temalar ile birlikte ele alir. Gyorgy Lukacs’in sanat,
sinema, edebiyat ve form hakkindaki disiinceleri ile sinema kuramcilari
tizerindeki etkilerine yer verir. Izleyen béliimde Necip Mahfuz'un Sinemada
Misir Gelenegine verdigi yoni ve Binbir Gece Masallar’nin roliind, tarihi
disarida tutmadan aktarir.

Tiirk sinemasim1 Sinematografik Bir Uretim Alam Olarak Dogu Anadolu, Tiirk
Sinemasi’'nda Cocuklarin Sunumu ve Ttirk Sinemasi’nda Gecekondular basliklariyla
inceler; sosyolojik degerlendirmeye ve edebiyatla bagina agirlik vererek bircok
filme deginir. Destanlar, efsaneler, masallar baglaminda Yasar Kemal ve Yilmaz
Giiney'den sikca s6z eder. “Dogu’yu anlamaya ve anlatmaya calisan yazar,
Hicbiryerde, Min Dit, Iki Dil Bir Bavul, iz (Rec), Gelecek Uzun Siirer... vb.
filmlere yer vermemeyi tercih eder ya da unutur.

Bir filmin edebiyatin derinligi ve siirsel ritmine yaklastikca gilizellesecegini
diisiinen yazar “Dogu Gelenegi’nde Edebi Sinema boéliimiinde Misir, iran, Tiirk,
Kirgiz ve Diinya sinemalarindan edebiyat uyarlamalar1 6rnekleri verse de iilkelere
yaklagik iki sayfa ayirdigindan roman, yazar, film, yonetmen ismi vermenin
otesine nadiren gecebilmistir. Internet kullaniminin yayginligi bu tiir listelere
ulagsmay1 kolaylastirdigindan metnini farkli kilmak i¢in ¢éziimlemelere agirlik
verebilirdi.

Kitabin devam eden bolimleri: Sinemada Siirrealist Manzaralar, Kara
Roman’dan Film Noir'a Sinemada Gangsterler, Sinema ve Akdeniz Diinyas: ve
Aydinlik Renkler, Puslu Manzaralar. Son bolim Zamanin Akisinda Yolculuklar’,
Wim Wenders ile Walter Benjamin’in dislerine, disiincelerine ve
yolculuklarina ayirir.

Kitabin hemen her bolimiinde bes alti sayfadan sonra, ayni ciimlelerin
versiyonlarin1 okuyormussunuz duygusu uyaniyor. Ozellikle Tiirk sinemasini
inceledigi ti¢ bolumde yazar, kesisen/ortlisen alanlarda aymi filmler, benzer
temalar etrafinda dolanip duruyor. Oyle ki, Ali Ozgentiirk'iin Hazal ve At
filmleriyle ilgili degerlendirmeler her iki bolimde bire bir ayni ctimlelerle yer
aliyor. (sf. 66-67 ile 97-98 ve 105-106 ile 139).

Yazar bazi bolumlerin sonunda, degindigi filmleri filmografi adiyla listelemis,

bazi boliimlerde ise bunu yapmamis. Yine birka¢ boliimde ele aldig: filmlerin
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temalarini sirali sekilde verirken diger boliimlerde vermemis. Yani kitap bir
sistemden yoksun; dizgi ve redaksiyon hatalar1 okuma zevkini sabote edecek
kadar fazla.

Kitabin ismi ve kapagi, iyi bir kitapla bas basa oldugumuzu diistindiirtecek
kadar iddiali olmasina karsin sayfalar ilerledik¢e kitapla bu diisiince arasina
mesafe giriyor. Sonu¢ olarak, kitaptaki denemeler/incelemeler/deginmelerde
sinematografik analiz sinirli, sosyolojik ve ideolojik elestiriler ¢ogunlukla
yiizeysel. Gazete yazilarinin 6tesine zaman zaman gegebiliyor. Ne kadar 6zenli bir
dil kullanmaya calisirsak ¢alisgalim, kitap hem icerik hem de kurgusal agidan
ozensiz sozcuguni karsiliyor.

F. Aytiil Kaplan

SINEMA VE PSIKANALIZ 2

Psike Istanbul
Psikanaliz Kitaplig:

Kayipve Zaman

Derleyen: Ozden Terbas

Deruevin
OzoEN TERBAS

Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar
2015 / 145 sf.

ISTANBUL BILGI UNIVERSITESI YAYINLARI

Istanbul Psikanaliz, Egitim, Arastirma ve Gelistirme Derneginin (Psike
Istanbul) Psikanaliz Kitaphigi'ndan, “Konferanslar” dizisi altinda ¢ikan “Sinema
ve Psikanaliz 2- Kayip ve Zaman”, Sinema Aksamlar1 olarak anilan film
gosterimlerinde yapilan konusmalardan olusan ikinci kitap. Her ikisi de Ozden
Terbas'in editorliigiinde ¢ikan sinema ve psikanaliz kitaplarinin birincisi
“Sinema ve Psikanaliz- Film ve Bilin¢disi” basligini tasiyordu. Analistler
elimizdeki bu ikinci kitapta, kayip temasinda alti, zaman temasinda yedi alt
baslik altinda, bir veya birden fazla filmden yola ¢ikarak kayiplarin, eksiklerin, yas

ve melankolinin, yitirilenlerin, zamanin akist ve yasam deneyimlerinin iligkileri
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tzerine gelistirdikleri ¢O6ziimleme ve yorumlar1 psikanalitik film elestirisi
kulvarinda okuyucu ile paylagsmaktalar.

Psikanalitik film elestirisi yazabilmek icin oncelikle film elestirmeni mi yoksa
psikanalist mi olmak gerekir sorusunu akla getiren bu kitaplarda yer alan
yazilarda psikanalistlerin ruhsal diinyalar agiklamak i¢in kullandig1 onca kavram
ve kuramin filmlerdeki psikolojik gercekligi ¢6ziimlemek iizere comertge seferber
edildigini goriiyoruz. Kitabin kayip temasina ayrilmis ilk boliimiinde yer alan
filmlerin ¢6ztimlemesinde yararlanilan psikanalitik kavramlar: ilk sahne fantezisi,
Oidipus karmasasi, yas siirecinin inkar, kabullenme, vedalasma ve onarim gibi
asamalari, yasa karst gelistirilen savunmalar ve narsisistik yaralanmalar,
Winnicott'm “sahte kendilik” kavrami ve yol ac¢tigi stirekli yas durumu ve
timiyle iligkili depresif duygu durumlar. Bu psikanalitik kavramlarin derinlerine
inmek ve kayip bolimi icin secilmis olan filmlerdeki karakterleri bu bakisla
kavramak i¢in kagirilmamasi gereken bir firsat olarak duruyor elimizdeki yazilar.
[Ik béliimde yer verilen filmleri de merak ederseniz: Yavuz Erten ve Yesim
Korkut'un yorumuyla Stephen Hopkins'in Peter Sellersin Yasami ve Oliimii
(2004); Ozden Terbas yorumuyla Tim Burton’in Biiyiik Balik (2003) filmi;
Berrak Cigeroglu yorumu ile Ingmar Bergman'in Yaban Cilekleri (1957);
Niliifer Erdem yorumuyla Ozcan Alperin Sonbahar (2008)1; Sibel Mercan
yorumu ile Ouine Lecomte’'un Yepyeni Bir Hayat (2009) filmi; ve Irem
Anlr'nin yorumu ile Michael Radford’un 1984 (1984); filmleri. Bunlar igerisinde
ozellikle Niliifer Erdem’in Sonbahar (2008); filmine getirdigi yorum hem
psikanalitik ¢6ztimlemesinin ana temasini olusturan yas siireglerini filmin
kurgusundaki temel donim noktalarim1 olusturan mevsimsel ve mekansal
atmosferlere paralel olarak kurmasi, hem de yollar, kopriiler, nehir, tulum, anadil
gibi gorsel ve soOzel sinematografik gostergeler ile “baglanti nesnesi” gibi
psikanalitik kavramlar arasi iligkileri ustaca kurmasi nedeniyle mutlaka okunmasi
gereken bir yazi olarak karsimiza ¢ikiyor.

Kitabin zaman temasina ayrilmis ikinci bolimiinde film ¢6ziimlemelerinde
kullanilan psikanalitik kavramlarla beraber 6niimiizde u¢suz bucaksiz bir zaman
sozligl acgiliyor: kronolojik zaman, duygu duruma gore degisen zaman,
varolusun zamansalligi, zamansizlik, dongiisel zaman, i¢sel zaman, dogum
zamani, zamanin dogusu, kadin zamani, erkek zamani, ¢ocuksu zaman, annesel

zaman, babasal zaman, zaman-mekan akordeonu, 6lii zaman, donmus zaman bu
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sozliikte yer alan zamana iligkin tretilmis psikolojik ve sinemasal kavramlardan
bazilari. Yazilarda ele alinan filmler ise: Nayla de Coster’nin yorumuyla Alain
Resnais'nin Hirosima Sevgilim (1959) filmi; Sibel Mercan’'in kitaptaki ikinci
yazisi olan Peter Howitt'in Rastlantinin Béoylesi (1998);Meral Erten yorumu
ile Mike Leigh’in Omriimiizden bir Sene (2010)filmi; Andrea Sabbadini’den
Victor Erice’nin kisa filmi Yasam Hatti1 (2002); Melis Tanik Sivri'den Anne
Fontaine'nin Yasak Ask (2013) filmi; Ozden Terbas'in yorumuyla Theodoros
Angelopoulos’'un Sonsuzluk ve Bir Giin (1998);filmi; ve Yavuz Erten’in
“Tarihin disindaki giin, Sonsuza kadar tekrar eden gtin, Gece dogan gtines” baslikli
yazisinda yer verdigi yapim yillar1 1993 ile 2013 arasinda degisen bes farkli film
olarak o6zetlenebilir. Bu yazilar arasinda kag¢irilmamasi gereken ise Sabbadini’'nin
Victor Erice’'nin Yasam Hatti (2002); isimli 10 dakikalik kisa filmi i¢in kurdugu
anlati. Zaman ile her daim i¢ i¢e olan sinemada bilinen kavramlagtirmalardan
farkli olarak dogrudan zamanin anlamini kesfetmeyi amaclayan bir film olarak
adlandirdig1 bu film “Ten Minutes Older” (On Dakika Daha Yasli, 2002) baglikli
iki filmden (Trompet ve Cello) olusan, 15 farkli yapimci-yonetmenin katki
yaptig1 bir projenin parcasi. Erice’nin dogdugu glinden bir kesit olan filmde
bireysel ve kolektif zaman deneyiminin gorsel ve miizikal kesfine tanik
olabilecegimizi soyleyen Sabbadini kullandigi serbest ¢agrisimsal kurgusu,
karakterlerin i¢ diinyasina es duyum saglayan dogrusal anlatimi ve izleyiciler i¢in
zamanin anlamina 6zenle dikkat ¢ekiyor olmasi ile bu filmin psikanalitik ilgiyi
hak ettigini vurgulamaktadur.

Psikanalitik film elestirisi yazabilmek icin oncelikle film elestirmeni mi yoksa
psikanalist mi olmak gerekir sorusunu sormustuk yazinin girisinde, her iki
disiplinin de kendi konu alaninda biriktirdigi analitik yaklasimlarin ve araglarin
birbirini desteklemesinin gerekli ve kaginilmaz oldugu yanit1 ile bir igbirliginin
yolunu aydinlatalm. Psike Istanbul’da Film Aksamlari’nmm devamim diler,
Psikanaliz ve Sinema kitaplarinin bir dizi haline gelmesini film elestirisi alanina
degerli bir katki olarak kabul edebiliriz.

Seda Usubiitiin
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