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“Fassbinder 0ld,
Tanr bize Ulrich Siedl'i gonderdi”
John Waters

Herzog kadar ti¢iincii goz biri varsa o da Seidl'dir. Ya da Haneke'nin tokat
etkisi Seidl’'in parmaklarinda yasiyor... Birgok yonetmen bir digerinden ilham alir.
Seidl'in yaptigiysa biricik ve tam da yonetmen sinemasi. Her yeni filmin eski
bagka bir filme, her metnin konusulmus ve sdylenmis baska bir seye referans
verdigi gercegini ¢ok keskin bir sekilde kodladigimiz i¢in zihinlerimizdeki hikaye

setleri bizi ister istemez o setleri ayirmaya ve siniflandirmaya zorluyor. Fakat
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Ulrich Seidl’i farkli kilan bitmemis triinler ortaya koymasi. Yani her ne kadar
onu ve Paradise (Cennet) tigclemesini bir yerlere oturtmaya ¢aligsak da bu ti¢ film
cwva gibi, ele avuca sigmiyor. Zihnimizdeki biitiin setler Paradise izlerken bir
birlesip bir ayrisiyor. Paradise’in ii¢ hikdyesi de hem birbirileri i¢in kesinti, yama
ve stireklilik hem de daha 6nce yapilan diger biitiin iyi filmlerin devami, kesintisi
ve yamast. Seidl’a bizi bu gercege inandirdigi igin tesekkiir etmeliyiz. Yapilan her
film icin ‘artik soylenecekler bitti’ demek yerine, ayni seyi sdylemenin genisleyen,

sonsuz tonlari var, dedirttigi icin. izafiyet sinemasin tattirdig icin.

Paradise serisi Ask (2012), Inang¢ (2012) ve Umut’dan (2013) olusan, 3 kadinin

(anne, kiz ve teyze) hikdyelerinin aymn tatilde, farkli mekanlarda gegen toplamu.
Uclemelerin sinemada heyecani tetikleyen bir yami vardir hep. Hem
yonetmenlerin bu devamlilik icinde gorsel ve didaktik bir dil kurabilecegi hem de
gercekten yonetmen sinemasi denen seyin kurgulanabilecegi en miisait alan bu
seri filmlerdir. Ask, Inan¢ ve Umut’ta da filmlerin isimlerinden miisemma bir
hikdye toplami var. Fakat her filmin adinin ¢iktig1 ve sonuglandigi yer, bu adlarin
kavramsal karsiliklarina denk dismiiyor. Filmler ve toplamda sdylenen hikaye,
askin, umudun ve inancin yikic etkisiyle bitiyor. Cennetin bittigi yer biiyiik bir

bosluk ve cehennem hissi gibi. Seidl diinyanin kavramsal algisini bozuma

25



ugratmis gibi, idealize edilenin bir tiir cehennem ve aslinda cennetten sonra
varilacak yerin de cehennem olabilecegi gercegini hatirlatiyor bir yandan.

Basglangig filmi olan Ask’ta cehennem o biiylik boslukta beliriyor: “Avrupa’nin
sevilme, onaylanma ve itaat ettirme ihtiyacinda.” Anne Teresa'nin Kenya tatili bir
cesit duygusal achgin katastrofik temsili. ikinci film Inanc ise teyze Maria’nin
kisacik tatilini Isa’min dikenli taca cevirme hikdyesi. Ve cehennem hemen
Maria'nin dibinde, yatak odasinda bitiyor. O biiyiik bosluk ise “Avrupa’nin c¢ileci
ve bedelini 6deyerek giinahlarini satin alabilecegini diisiindigt yerlerde”
beliriyor. Son filmin ergen kiz ¢ocugu Melanie’'nin tatil stisti verilmis zayiflama
kamp1 ise Avrupa’'nin birkag ytizyillik o biiyiik boslugunu; “normatif bedenlerle
olan bitmemis mahkemesini” anlatiyor. Batinin muasir ¢itkmazlar1 bunlar yani.
Cennet adinda, cehenneme evrilen biiyiik bosluk hikdyeleri. Hem, cennetin
tersine bir tasvirinde de ayni sonucu yakalamak miimkiin degil mi? Insan cenneti
planlamis bir varlik olabilir ama cennete programlanmis bir varlik olmasa gerek.
O, sonsuz ve sorunsuz iyilik ve mutluluk halinde bir kara delik, ¢gtkmaz ya da leke
olmali. Yoksa aklimizi yitiririz. Saatler boyunca havada kalan ve gerceklik
algilarini yitiren pilotlarin hezeyanlar: gibi olmasin m1 cennet ideas1? Bu ylizden
isminin hakkini veremeyen filmler: Paradise ig¢lemesi. Yani siz ne kadar
¢ocugunuza ismini tasisin diye fazlaca yiikli isimler koysaniz da, ad vermenin
aidiyeti kirillgan ve feldket bir sonuca evrilebilir. Hangimiz adimiz gibi yasiyoruz
ki? Tim adlar cennetteki bir koseye, detaya denk diisse de diinyanin cehennemi
Seidl'in li¢glemesinde hakikatlerimizi anlatiyor. Kurgularin maglabiyetini yine
kurgu hikaye denemesiyle anlatabilecek cesaretle hem de.

Paradise ti¢lemesinin ilk filmi Ask Avrupanin alisik oldugu giinahlar
aklamaya calisirken distigii komiklikleri ‘insan sirki’ tizerinden o kadar iyi
betimlemis ki, kendine donen sirk ve bir anda buharlasan Avrupali insan motifi,
batili gozle antropoloji yaparken ormanda tuzaga diismeyi animsatiyor. Bu tuzak
bir tarafin icine diistiigi tuzak degil asla.Kapani hazirlayan da tuzagin igerisinde.
Oryantalizm ve oksidentalizmin danisikli déviisi Afrikali kirmizi kash erkekler ve
Avrupali yagh kadinlar araciligityla beden sunumuna ve aligverisine donitisiiyor.
Ipin bir ucunda bedenleri sémiiriilen Afrika erkekleri, diger ucunda duygular

kolonize edilen beyaz orta sinif kadinlar var.
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ikinci film Inang, Avrupamin kesintiye ugrayan ama devamliligimi ancak
yizyillar sonra Foucault'nun aradigi bir yaraya, cilecilige, parmak basiyor.
Cileciligin magduru Maria'nin cileyle olan sehvetli flortii gercek cinsel hazza
doniisiirken mezhep savaslarinin kirip gegirdigi, batinin ac¢tigi yarada dinsel
motifler yerini yadirgamiyor. Hatta bir tiir penetrasyon bile izliyoruz. Orta
Avrupa caresizligi kutu odalardan ip gibi dizilmis tablolara, oradan da dtziilmiis

dekoratif Meryem Ana heykellerine siziyor.




Son film Umut ilk iki filmin sakladig izleri cinsel performanslara dontstiirerek
bedensel sahnelemeler sunuyor. U¢ kadindan en kiigiigii olan Melaine’in kamp
gibi tatili, bedeni tahakkiim altina almaya ¢alisan zihinlerin mirasini yukarida
bahsettigim Avrupa tarihinde ariyor. ikinci Diinya Savas’min Orta Avrupasi
yeniden bir kampta canlandirilmis gibi. Agktan ve inan¢tan umdugunu
bulamayan cennet, beden ve hazza yoneliyor. Tam kazanacakken ayag: takilan ve
asla kendini gerceklestiremeyecek bir Nazi replikasi 6ylece buharlasiyor.

Uc hikdyede de cennetten cehenneme kirilgan gecisi kuran képriiniin “tatil”
olmasi tesadif degil; ¢linki tatil hayatla bagimizi kuran ve ideaya gidip bir siire
orada kaldiktan sonra gergeklige dontisimiizii saglayan en diinyevi araf. Tatile
¢ikarken hayati askiya aldigini distinen ii¢ kadinin hikayesi bittigi an Paradise
tclemesi seyirciyi muhtegsem bir tatil yorgunluguna gark ediyor. Tatilin ugucu
sepya hissiyat1 Ask’ta mutluluk endiistrisi, Inan¢’ta uhrevi pazarlik, Umut'ta ise
saf tacirlikle birlegserek sirayla Orta Cagi, Ronesanst ve savas Avrupasini
anlatiyor. Uc¢ hikdyede de ii¢ kadinin en c¢ok inandig1 sey en biiyiik giinaha
evriliyor. Teresa duygusal ¢okiintiistinii eskort kiralayarak dindirmek istiyor,
Maria hezeyanlarimi Isa'y1 kirbaclayarak hafifletiyor, Melaine ise asktan aldig1
yarayl, arsizligi paravan edinip, ilk siddetli sarhosluguyla doldurmaya ¢alisiyor.
Fanatizmin cilki ¢ikinca fantasmalar bas gosteriyor. Paradise’in beklenmedik
ama yine de insancil ve iyimser sonla biten hikayeleri mutsuzlugu tekeline alan
insanoglunun buradan c¢ikamayacagini iyimser bir dille anlatiyor. Filmlerin
tiplestirmeden, Oylece sundugu kahramanlara bu yiizden kelime anlamiyla
‘kahraman’ demek dogru degil; ¢linkii Paradise’in kahramanlar1 gercek. Bu
yizden tiim karakterler hikdyelerde gercek hayattaki kendi adlariyla varlar.
Yukarida bahsettigim cennet-ad ikilisinden kurtulmus gibi. Dahasi ¢ filmde de
neredeyse hi¢ mizik kullanmadan, miziksiz film yapilabilecegini gosteren Seidl
hikdyelerin kendi miizigini ¢ok iyi bulmus. Maria’nin ilahi seanslari, Melaine ve
arkadaslarinin kamp marslar filmlerin i¢sesi ve miizigi.

Kendi tandirinda kavrulmus hikdyeler de diyebiliriz Paradise i¢in. Bunun
nedeni, dogalliga disaridan bakan, dadeta rontgenci gibi kameray1 ¢ok uzakta
tutup, statik ve genis acilarla cok rafine bir estetik yakalayabilmis Seidl. Bu
estetigin basroliinde ise modern mimari sehir sahneleri, tekinsiz gibi gortinen
ama glvenli hissi de uyandiran apartmanlar, oteller, okullar ve tabi ki Seidl'in

merdivenleri var. Ve tim bu insansiz alanlar distopik bir atmosfer yakaliyorlar.
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Gorsel 6gelerin hem bu kadar steril hem de imali oldugu baska ¢ok az hikaye
vardir. Seidl'in ti¢ hikdyede de tasidigi diializm bu durumla ve filmlerin
estetigiyle catigir gibi yapip ayn1 zamanda filmlere yakisiyor. Ask’in semiyotik
siyah-beyaz iliskisi, Inan¢’in medeniyetler catismasi ve Umut'un ahlak
¢ikmazlar seyirciyi zorlarken, gorsel ve duru anlatim yatistiriyor.

On Emiri Dekalog’lara geviren Kieslowski sinemanin sairiyse, modern
anlatilar1 ti¢ emirle siizgecinden geciren Ulrich Seidl da sinemanin atlasi ve
mimaridir herhdlde. Seidl'in Paradise hikayeleri diinyaya indirilmis cennettin

cografi dokiimii resmen.
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