MERYEM YAVUZ’LA
KISA FILMDE GORUNTU YONETIMI

Soylesi: Mine Tezgiden

Meryem Yavuz (Istanbul, 1983)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Sinema Televizyon egitimi
aldi. 2009 yilinda Berlinale Talent Campus’e se¢ildi. Gortintii yonetmenligini
yaptig1 kisa filmlerden ikisinin iilkemizde En lyi Gériintii 6diilii almasinin
yani sira, Road to London (Efe Oztezdogan, 2012) ile Camerimage Film
Festivali'ne davet edildi, Ziazan (Derya Durmaz, 2014) Diversity in Cannes
Kisa Film Yarismasi'nda Jiiri Odiilii ve Izleyici Odiilii kazandi, Gri Bélge
(Derya Durmaz, 2015) Berlin Film Festivalinin Generations 14plus
bolimiine secildi, Sali (Ziya Demirel, 2015) Cannes Film Festivalinde kisa
metraj kategorisinde yarist1.
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Goriintii yonetmenligini yaptigi ilk uzun metraj filmi Iki Cizgi (Selim Avci,
2008) Uluslararas1 Venedik Film Festivalinde International Film Critics’
Week bolimiinde, goriintii yonetmenligini Julian Atanassov ile birlikte
yaptig1 uzun metraj filmi Kumun Tadi (Melisa Onel, 2014) Berlin Film
Festivalinde Forum bolimiinde gosterildi.

Gorunti yonetmenligini yaptigi filmler arasinda ayrica, uzun metraj
Goziimiin Nuru (Hakki Kurtulus, Melik Saragoglu, 2013) ile Oliim
(Burcu Aykar Sirin, Uygar Sirin, 2010), Nolya (Murat Cem Oztiifekci,
201) ve Buhar (Abdurrahman Oner, 2012) gibi kisa metrajlar
bulunmaktadir.

Mine Tezgiden: Son yillarin dikkat ¢eken kisa filmlerinde goériintii
yonetmeni olarak sizin adinizi ¢ok sik gordiik ve yonetmenlerinin agzindan
isminizi duyduk. Goriintii yonetmenligini yaptiginmiz filmler yurt disindaki
onemli festivallerde de ses getirdi. Son olarak, 2015 Cannes Film
Festivali’'nde yarisan filmler arasina giren, Ziya Demirel’in kisa filmi Sali’da
da sizin imzaniz vardi... Sinemay1 ve goriintii yonetimini ne zaman, nasil
sectiniz ve yol buralara nerelerden kivrildi?

Meryem Yavuz: Tam olarak hatirlamiyorum ama daha lisede 6grenciyken
sinemaci olmayr koymustum aklima. Sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Sinema-Televizyon Bolimi... Okurken setlerde once 1sik sonra

kamera asistanligi...




MT: Filmografinizde goériintii yonetmenligini yaptiginiz ¢cok sayida kisa
filmin yani sira uzun metrqj filmler de var... Bunlar arasinda sizin i¢cin 6ne
ctkan ya da sizin sinematografik bakisinizi daha fazla yansittigini
diistindiigiiniiz filmler hangileri?

MY: Zor bir soru. Birini digerinden ayiramam. Her birinin iizerinde aylarca
calisirim. Her zaman hayal ettigimiz gibi olmadig1 dogrudur. ille de isim vermem
gerekirse, Nolya'yr severim. Nolya'nin siireci de 6nemli bir deneyimdi benim
icin.

MT: Kisa film ozelinde diisiiniirsek, projelerle genellikle nasil
bulusuyorsunuz, yeni bir film icin nasil hazirlaniyorsunuz, ¢ekimlerden
onceki en 6nemli adimlar sizce neler?

MY: Yonetmenler iletisime geciyor once. Senaryoyu okuyorum, projeye dair
dokiimanlar1 inceliyorum. Katkida bulunabilecegime inanirsam ekibe dahil
oluyorum. Ozii ¢cok iyi kavramam énemli. Ciinkii 6ziin bicimle iliskisi en cok kafa
yordugum konu. Bu sebeple hazirligin hemen hemen biitiin asamalarinda
bulunuyorum. Mekan kesiflerinde, okuma provalarinda, yapim toplantilarinda...
Senaryoyu yonetmenle satir satir okuyorum. Moodboardlar hazirliyorum,
filmlerden goriintiiler topluyorum; resimler, fotograflar... Mekanlar segildikten
sonra filmin her planini ince ince tasarliyoruz. Sete ¢ikmadan yonetmenle

hemfikir olmamiz 6nemli.

MT: Verimli bir yoénetmen-goriintii yonetmeni diyalogu sizce nasil
kurulabilir ve goriintii yonetmeninin film icindeki yaratici alanlarinin
sinirlart nerelere uzanir?

MY: Bu sorunun cevabi her yonetmene gore degisir. Baz1 yonetmenler daha ¢ok
anlatir, bazilariysa daha ¢ok dinler yontem olarak. Bazen konusmadan
anlasirsiniz. Her durumda onu dogru anladigimi ve anlasildigimi teyit etmesini
isterim. Sinirlar da degisir kurulan diyaloga bagh olarak. Her seferinde yeniden

sekillenir. Her bir yonetmen yeni bir evren benim igin.

MT: Yine kisa film icin konusacak olursak, minimum nasil bir ekiple
calismay: tercih ediyorsunuz? Siirekli birlikte calistiginiz kisiler var mi?

MY: Ekibin ka¢ kisi olacagina ve kimlerden olusacagina yine yapim
kosullarimiz ve kullanacagimiz kamera karar veriyor daha ¢ok. Filmin uzun ya da

kisa olmasi degil. Sali’da 15 kisi kadardik, Nolya’da 25, G6ziimiin Nuru'nda 7.
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Birlikte calismay1 ¢ok sevdigim insanlar var. Fakat yenilenmek igin farkli 1sik

sefleri ve sanat yonetmenleriyle calismay1 gerekli buluyorum.

MT: Ses tarafini isinizin bir parcasi olarak goriiyor musunuz?

MY: Kesinlikle. Sesin insan algisi tizerindeki etkisi biiytik. Hatta bazen
goriintiiden daha ¢ok. Gériintii ydnetmenligimin ilk zamanlarinda sesci ismail
Karadas ile calisma sansina nail olmam bana c¢ok sey oOgretti. Isiklar
yerlestirirken, kadraj yaparken sescimizin onaymn1 alirim. lyi ses kaydi almak, en

az iyi gortinti kadar 6nemlidir bence.

MT: Kameralar, objektifler, 1sik setleri ve diger yardimci ekipmanlar
konusundaki tercihleriniz nasil sekilleniyor? Projeye gore kiraliyor
musunuz, yoksa mevcut ekipman havuzunuzdan mi kullanmayi tercih
ediyorsunuz? Olmazsa olmazlariniz var midir?

MY: Kullanacagimiz ekipmana da filmin dili karar veriyor. Tabii ki yapim
kosullarimiz ¢ercevesinde... Bazen filmin tamamini omuz kamera estetigi ile
cekiyoruz, tripod bile kullanmiyoruz. Bazen sadece dogal 15181 kontrol altina
alarak calistyoruz, sadece birkag¢ cesit kumas ve yansitici kullaniyoruz. Bazense
¢ift kamera calistyoruz. Giin oluyor bir kamyon dolusu 151k ekipmanu ile ¢ikiyoruz
sete. Ekipmani kiralayan bazi sirketler, bagimsiz filmleri reklam filmleri gibi
degerlendirmiyorlar, ya daha ucuza veriyorlar ya da hatta sponsor oluyorlar.
Kisisel olarak olmazsa olmazlarim projeye gore sekilleniyor. Her zaman bir B
planimiz oluyor. Eger bir sebepten, genellikle biitceye bagl olarak, A plani
islememigse oturup masa basinda B planinin saglamasini tekrar yapiyoruz, herkes
icin uygunsa o yoldan devam ediyoruz. Her seferinde film ¢ekme siireci bir

miicadeleye doniisiiyor.

MT: Kisa filmlerde 16mm ve 35mm film ile de calhistiniz... Ik nasil karar
verdiniz, maliyetleri nasil? Bu deneyimden biraz bahseder misiniz?

MY: Perdede negatife cekilmis bir filmi pozitiften seyretmenin keyfi
anlatilamaz. En azindan benim igin oOyle. Stirekli yenilenen teknoloji 6ntimiize
onlarca segenek koyuyor ama hicbiri negatifin yerini tutmuyor ve uzun bir siire
de tutamayacak gibi goriiniiyor. Artik negatif film kameralarina ve ham filme
erismek daha zor ama imkansiz degil. Az kullaniliyor olmasini avantaja
donistiirerek miicadele etmeye kesinlikle deger.. Cem’in Ayak Altinda ve

Nolya’s;, Efe’nin Sabah-Ogle-Aksam, Road to London ve Oglago'su,
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Abdurrahman’in Buhar’i, Olgu Baran Kubilay'in Otobiis’ii negatife ¢ekildi.
Cem, Nolya i¢in kirli, gtrtltili bir gorintii hayal ediyordu ve bunu analog
yontemlerle elde etmek istiyordu. Siyah beyaz film ¢ekmenin onlarca yontemi
olmasina ragmen seyrettigimiz 6rnekler sonrasinda Kodak'in 16mm siyah beyaz
film stogu Double-X'i kullanmaya karar verdik. Filmler yikandiktan sonra tarandi
ve ortaya ¢ikan sonu¢ en dogal haliyle bir stile sahipti. Ayak Altinda igin ise tam
aksine, gercekte gordiigiimiize en yakin netlikte ve derinlikte bir goriintiiye nasil
ulasabilecegimiz sorununun yaniti yine 35mm negatif filmdi. Sabah-Ogle-
Aksam’da da oyle. Filmlerde anlatilan hikayenin yakic1 gercekligine ancak negatif
film eslik edebilirdi. Road to London’da Goksu'nun bedeniyle olan
miicadelesine sadece negatif film layik olurdu. Ayrica teknik olarak da bir
gereklilikti. Tamamini 150 kare ¢ektigimiz filmin her bir karesi cam

gibi olsun istiyorduk ve baska sansimiz yoktu o zaman. Simdi de yok gergi.

Road to London

Ayrica zamanimiz dardi. Goksu'nun viicudundaki ter sogumadan lambay1 tek
seferde dogru yere koymaliydik. Aceleden yapabilecegimiz hatalar1 en iyi
kompanse edebilecek medya yine negatifti. Mesela Buharin yonetmeni
Abdurrahman’t negatif calismaya ikna etmem gerekti. Dogal olarak oncelikle
sireci ve maliyeti konusunda kaygiliydi. Ona uzun uzun anlattim. Yapim
kosullarini olusturmak igin birlikte calistik. Hentiz bitmis uzun metrajli bir filmin

artmis negatiflerini ¢ok ucuza satin aldik, kameray1 bedavaya ayarladik. Sette ¢cok
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kere prova yaptik. Hazir oldugumuzda kayda girdik. Cekimi 8 ya da 9 kutuda
tamamladik. Filmlerin yikanmasi dyle ¢ok para degildi, bulduk. Sadece segilen
planlar tarandi. Sonuc¢tan hepimiz mutluyduk... Simdilerde tamami negatife
cekilecek wuzun soluklu bir belgesel film projesi tzerine c¢alisiyoruz.
Yonetmenligini Efe iistlenecek. Bu proje 6zelinde negatif ile dijital arasindaki
maliyet farkin1 gorebilmek i¢in detayl biitceler hazirladik, kamera kiralarini, post
prodiiksiyon siire¢lerini, masraflarini, risklerini, getirilerini 6ntimtize koyduk ve

negatif calismanin daha ucuz olabilecegini yeniden teyit etmis olduk.

Buhar

MT: Goriintii yonetmeni icin ¢ekimler biitiin teknik detaylara hakim
olmanin yaninda, giiclii bir fiziksel ve psikolojik performans da gerektiren
bir siire¢c olmali... Genel olarak bu siireci nasil yastyorsunuz?

MY: Dediginiz gibi, goriintii yonetmenligi sadece bir meslek degil, bir ¢esit
yasama sekli bence. Sinemanin kendisi tutku olunca iiretirken yasadigimiz sanci
katlanilir oluyor. Bazen eve 5 litrelik suyu tasirken yoruluyorum da sette 15
kiloluk kameray1 on saat boyunca ve giinlerce omzumda tasiyabiliyorum. Boyle

giiclii bir tutku o motivasyonun kaynags...

MT: Sahane... Post prodiiksiyonuna dahil oldugunuz filmler oldu mu,

nasil?
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MY: Post prodiiksiyon yaptigimiz isin diger yarisi. Hele ki, gelisen teknolojinin
beraberinde getirdigi onlarca segenek ve degisken, filmler perdeye tasinana kadar
basindan ayrilmamamaizi gerektiriyor. Araliklarla kurgu odasina ugrarim. O odada
filmlerin yeniden dogusuna taniklik etmek heyecan verici. Renk diizenlemede
bizzat bulunurum. Aldigimiz ¢ikiglar farkli ekranlarda ve perdelerde seyreder,

kontrol ederim.

MT: Hem teknik hem de diisiinsel olarak ¢ok genis bir alanda

calistyorsunuz... Hangi kaynaklardan besleniyorsunuz, neleri, nasil takip
ediyorsunuz?

MY: En biiyiik besin kaynagim sinemanin kendisi. Miimkiin oldugu kadar ¢ok
film seyretmeye ¢alisiyorum. Sinema kitaplarini ve dergilerini okurum. Tabii ki
resim, fotograf... Tanistigim her yeni insan, bulundugum her yeni mekan,

yasadigim ya da tanik oldugum duygular... Glindem...

MT: Her alanda aktif calisan, iireten ve iirettikleriyle 6ne ¢ikan kadinlar
izlemek, karsilasmak keyifli bir sey... Siz de onlardan birisiniz... Farkl
lilkelerde ve ortak yapimlarda da ¢alhstigimz1 biliyoruz. Farklh
cografyalarda, kadin goériintii yonetmeni olmak ya da goriintii yonetmeni

olmak nasil farkhlastyor?
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MY: Cok tesekkiir ederim. Zamanla neyi 6nemsemem gerektigini 6grendim.
Ekipten biri cinsel kimliklerimiz {izerinden benimle c¢atistyorsa hig
umursamiyorum. Isini dogru yapip yapmadigina bakiyorum. Kulaga sert geliyor
olabilir. Yasim ilerledik¢e kabuk bagladim, evet. Yurtdisindayken daha ¢ok ise
hakimiyetiniz ve yeteneginizle var oluyorsunuz. Burada durum o6yle olmuyor
bazen. Hatta gariptir, daha ¢ok ekipmanin agirlig1 ve onu nasil tasiyabileceginiz
oluyor mevzu. Yabanci kadin goriinti yonetmenlerinin hikayelerine de
bakiyorum da, var olmak erkeklerinki kadar kolay olmuyor. Yonetmenler ve
yapimcilar kadin goriintii yonetmenleriyle ¢alismak konusunda g¢ekimser

davranabiliyorlar.

MT: Calisma bicimleri ya da tirettikleri filmler anlaminda model aldiginiz
goriintii yonetmenleri var mi, hangi isimleri soyleyebilirsiniz?

MY: Robby Miiller'in hayraniyim. Cok cesitli bir gortintii yonetmeni kimligi.
Anthony Dod Mantle, Robbie Ryan da dyleler.

MT: Sekans okurunun cevabim o6zellikle merak ettigi sorulardan biri de
begendiginiz on film sorusudur. Goriintii tasarimim o6ne alarak
begendiginiz ilk on filmi sorsak?

MY: Yiizlercesi icinden aklima gelen ilk on tanesini siralayayim:

Paris, Teksas (Wim Wenders, 1984)

Ida (Pawel Pawlikowski, 2013)

Doniis (Andrey Zvyagintsev, 2003)

Ugultulu Tepeler (Andrea Arnold, 20m)

Children of Men (Alfonso Cuaron, 2006)

Baba (Francis Ford Coppola, 1972)

Ask Zamani (Wong Kar-wai, 2000)

Ihtiyarlara Yer Yok (Coen Brothers, 2007)

Persona (Ingmar Bergman, 1966)

Yurttas Kane (Orson Welles, 1941)

MT: Sali nedeniyle son festivalde Cannes’daydiniz. Biraz da, kisa film
tizerinden Cannes Film Festivali ya da uluslararasi festival
deneyimlerinizden bahseder misiniz?

MY: Cannes Film Festivalinin filmlerin gosterim kalitesi konusundaki

hassasiyetinden bahsetmeliyim. Festivale haftalar kala hazir etmeniz gereken
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dokiimanlar ve diskler sartnameye baglanmis. Gosterimden bir giin 6nce filmin
gosterilecegi salonda test yapiliyor ve teknik olarak kusursuz bir salonda iginiz
rahat koltuga kuruluyorsunuz. Bu maalesef iilkemizde miimkiin olmuyor.
Tirkiye'de, bir kisa film festivali gosterimi Oncesi test etme girisimimiz, filmi
dogru formatta oynatamayinca makinist tarafindan “Bir siz geldiniz, demek ki
probleminiz 6nceden vardi.” denerek olumsuz sonuc¢lanmisti... Kisa film seckisi
diinyanin en biiytik festivaline yarasir nitelikte degildi maalesef. Hayal kirikligina

ugradim.

Sal

MT: Imzanizi yénetmen olarak da gorebilecek miyiz? Kendiniz icin nasil
bir sinema seriiveni 6ngériiyorsunuz?

MY: Simdilik boyle bir planim yok. Olursa kendiliginden gelisir sanirim.
Miimkiin oldugu kadar ¢ok film seyretmeli ve miimkiin oldugu kadar ¢ok
tretmeli, bunu insani kosullarda yapabilmek i¢in 6rgiitlenip miicadele etmeli bir

seruven...

MT: Cok ¢ok tesekkiir ederiz...
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