ACLIK OYUNLARI'NIN POLITIK PSIKOLOJISI

Ulas Basar Gezgin*

Ag¢lik Oyunlar serisindeki -A¢lik Oyunlar: (The Hunger Games, Ross, 2012),
A¢hik Oyunlari: Atesi Yakalamak (The Hunger Games: Catching Fire,
Lawrence, 2013), A¢lik Oyunlari: Alayct Kus - Béliim 1 (The Hunger Games:
Mockingjay - Part 1, Lawrence, 2014) - devrim selamui (ii¢ parmakli selam), bugiin
Tayland’da askeri yonetime karsi direnen genglerin simgesi olmus durumda.

Kamusal alanda bu selami1 vermek, g6zalti nedeni olabiliyor (Bangkok Post, 2014).

Tayland’da ‘Ac¢lik Oyunlar’nin kimi gosterimleri siyasal nedenlerle iptal edilmis
durumda (the Guardian, 2014). U¢ parmak, 2014 Hong Kong protestolarinda da
goriindii (Ong, 2014). Iste tam da bu nedenle, Aclik Oyunlari, politik psikoloji

acisindan incelenmeyi fazlasiyla hak ediyor. Bunun i¢in icerik baglaminda baska
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nedenler de var elbet; ancak, V for Vendetta (Mc Teigue, 2006) kadar olmasa
da, A¢lik Oyunlart’nin en azindan Asya’da bir kilt film statiisiine ytikseldigini
soyleyebiliriz. V for Vendetta, maskeleriyle hayata dokundu; dinyanin tim

kitalarinda isyanin simgesi oldu. A¢lik Oyunlar: da boyle bir potansiyel tasiyor.

1. Giris

A¢lhik Oyunlar'nin diyar1 Panem, 13 bolgeden (baglarda 13. bolgenin daha
sonra ortadan kaldirildig1 séyleniyor) ve baskent Capitol’den olusuyor. Her bir
koloniden bir kiz bir erkek, tuzaklarla dolu ormanlik bir alanda birbirleriyle
olimiine dovistiriliyor. Sag kalan kazanir. Kazanan hangi bolgedense, o bolge
yil boyu o6dillendirilir. Bu da, her bir bolge i¢in sosyal psikoloji acisindan grup
tutkali sagliyor. Mazlumlar dovistirerek asil zalimi unutturmus oluyorlar; ne
kadar unutus o kadar 6dil... Her bir bolgenin kazanmak i¢in % 8.3 (1/12) sansi
var; bu, piyangodan para ¢ikmasindan kat kat yiiksek bir olasilik. Demek ki
oyunlar, bir tiir bahis gibi, dogru ata oynayanlara, daha dogrusu, dogru koloniden
olanlara fayda sagladigi olgtide, secilen savascgilarla 6zdeslesme stirecini de

giiclendiriyor.
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‘Panem’ ad1 bile, ekmek (panem) ve sirk (circenses) ile idare ve islah edilen
Romalilara gonderme (Tartisma Rehberi, 2015). Aclikla 1slah edilen Panemliler,
Foucault'nun biyopolitika kavramsallastirmasiyla iligkilendirilebilir. Panem
yurttaslari, oyunlar zorla degil coskuyla izliyorlar. Riza tretimi baskin. Ancak
anlatinin ilerleyen boliimlerinde rza dretimi kirilganlasiyor. Panem’deki
kapitalizm bir eglence kapitalizmi. Diktatorliik, metalarin tretimini, tiiketimini
ve dagitimimi siki bir kontrol altinda tutmakla kalmiyor; yurttaglarin bos
zamanlarini da oyunlarla metalagtirip bedavaya satin aliyor.” Diger bir deyisle
oyunlar, ayni zamanda, 24 saatlik kontroliin ana giivencelerinden biri olarak
kargimiza ¢ikiyor. Brechtgil bir bakis, bize aglik oyunlarinin dig baglamini da
animsatiyor. Dis baglam, A¢lik Oyunlan filmini izleyen biz izleyicilere karsilik
geliyor. A¢lik Oyunlarr’nin kendi igindeki Panem yurttaslarina karsilik gelen i¢
baglamin biz izleyicilere karsilik gelen dis baglamla hangi diizeylerde benzesip
farklilastigini elestirel bir agidan diisinmemiz gerekiyor. Tayland ve Hong Kong
ornekleri, bu acidan, daha biiyiik bir anlam kazaniyor.

A¢hk Opyunlan, distopik omurgasiyla, Metropolis (Lang, 1927), 1984
(Radford, 1956), Fahrenheit 451 (Truffaut, 1966), Maymunlar Cehennemi
(Reeves, 2014), Cesur Yeni Diinya (Brinckerhoff, 1980), Cesur Yeni Diinya
(Libman&Williams, 1998), Matrix (Lana&Lilly Wachowski, 1999), Azinlk
Raporu (Spielberg, 2002), V for Vendetta, Bélge 9 (Blomkamp, 2009),
Oliimciil Kagis (Ball, 2014) gibi filmlerle cesitli benzer 6gelere sahip. Ancak,
ayni zamanda, Sinbad filmlerinde de goriilen “canavar kurban istiyor” izlegiyle,
Grimm Kardesler (Gilliam, 2005) ve Sirinler (Gosnell, 20u), Sirinler 2
(Gosnell, 2013) gibi masal-filmlerle de ya da masalsi filmlerle de benzesiyor. Bu
kesismenin {i¢leme kitabin daha ziyade bir ergen ve gen¢ romani olarak
kurgulanmasindan ve filmin ise 6zellikle genc yetiskinlere yonelik olmasindan
kaynaklandigr ileri siiriilebilir. Ote vyandan, “kurban isteyen canavar”
anlatilarinda, sozciigiin iki anlamiyla kahraman ortaya ¢ikana kadar kurbanlara
ne oldugunun ayrintilarini gérmiiyoruz. Kurbanlar sessizce gozden kayboluyor;
Ac¢lik Oyunlari’nda ise, giligsliziin elenmesi bir sova doniistiirilmiis durumda.
Hepsinin 6tesinde, romanin ve filmin, bir Japon romani/filmi olan Oliim Oyunu

(Battle Royale, Fukasaku, 2000) ile olan asir1 benzerligini not etmeli.

* Kapitalizmin bos zamanlar1 metalastirip kazanca cevirmesini kuramsallagtiran Dallas W.
Smythe’in bu konudaki bir metni i¢in bkz. Smythe, 1981.
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2. Panem’in Politik Psikolojisi

Ac¢lik Oyunlar tglemesi (kitap ve film olarak) bir psikoloji dersinin konusu
olmus durumda. Dénem boyunca A¢lhik Oyunlari’ndaki gelisim psikolojisi
inceleniyor (bkz. UCSC, 2015). Ele alinan konular arasinda, a¢lik ve yoksulluk,
medya etkisi, zulim ve ayricalik, toplumsal kimlik gelisimi, savas ve siddet,
dayanaklilik ve direnis gibi kavramlar var. Bu baglamda incelenen bir diger nokta,
“Panem’de ¢ocuk, ergen ve gen¢ olmak” (UCSC, 2015). Medyanin izleyiciler
tzerindeki etkileri baglaminda konusulacak ¢ok sey var. Ancak, Ag¢hk
Oyunlari’nda medya yalnizca bir izleyici-etkileyici aracin 6tesinde, tinlii-tiretme
isleviyle de karsimiza ¢ikiyor. Katniss'in (Jennifer Lawrence) ‘herhangi birinden
bir tinliiye doniisiim stirecine tanik oluyoruz. Fakat gercek hayatta, tinliilerden
nadir olarak devrimci kahramanlar ¢ikiyor.

Ayrimcilik ve zulim, diger anahtar sozciikler. Ayrimciligi demokratik
gorinimli toplumlarda gortiyoruz; zulim ise, egemen gliclerin “vitrinde
demokrasi goriinsiin” gibi bir dertlerinin olmadig1 durumlarda karsimiza c¢ikan
bir olgu. Kimi durumlarda ikisinin i¢ ice gectigini de gortiyoruz. Ayrimcilik,
“minferit bir vaka”, “birkac¢ ¢tirtik elma” gibi resmi a¢iklamalarla gecistirilebilir;
zulim ise Oyle degil, ¢linkii o daha bariz ve daha sistematik. Bu agidan, A¢lik
Oyunlart ayn1 zamanda Katniss'in siyasal bilin¢ kazanma oykiisii. Aslinda bu
diizenin zulim diizeni oldugunu anlamasiyla, herhangi bir Survivor tarzi vahsi
dogada sag kalma anlatisi, bir siyasal bagkaldir1 anlatisina evrilerek giiriil giirtl
akiyor. Biylikk birader olgusunu da disinirsek (Foucaultnun ‘panopticon’

kavramsallagtirmasina baglanabilir), aslinda tiim Panem’in bir vahsi doga sahasi
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oldugunu Katniss’le birlikte biz de seyirciler olarak hissediyoruz -Truman Show
(Weir, 1998) filmine benzer bir sekilde-. Ergenlerin medya ile iligki icinde
gelisimi de dikkate deger bir diger konu. Bu gelisim siireci, normal olam ya da
topluma normal geleni belirleme giiciinii elinde bulunduruyor. Ote yandan, bu
distopyada sosyal medya kullaniminin yoklugu dikkat cekiyor. Unliiliik, az
sayidaki etkilesim 6rnegi disinda (6rnegin, sete mesaj ya da armagan iletme) biz
(izleyiciler) ve onlar (giicii elinde tutan politika-medya kompleksi) asimetrisinde
ilerliyor. Isyan da, bugiinlerde diisiiniildiigii gibi, mobil medyanin

kolaylastiriciliginda degil, videolarin ve stiidyolarin statikliginde oriiliiyor.

A¢hk Ovyunlari, ¢oklu kimlikler acisindan da incelenebilir. Filmdeki tiim

bireylerin bir uyrugu var ve bir de yerel aidiyeti. Bunlarin istiine toplumsal
cinsiyet, iktidar-yanlsi, iktidar-karsiti vb. kimlikler biniyor. Bu kimliklerin
birbirleriyle iliskili bicimde nasil gelistigine iliskin ¢ok sayida arastirma var. Bu
arastirmalardan c¢ikan sonuglardan biri, bireylerin, vatandasghik ve etnik aidiyet
ekseninde farkli tipolojilerle aciklanabilecegi. Soyle ki, kimi bireyler icin,
vatandaslik, etnik aidiyetin iistiine cikmigken; digerleri icin tam tersi. Iki aidiyeti
esit olarak tasityanlarin yaninda, kendini ne bir vatana ne de bir etnik yapiya bagh
hissedenler de s6z konusu. Boylece, dort tip birey ortaya ¢ikiyor ki, bunlarin
orneklerini A¢lik Oyunlari’nda gorityoruz. Toplumsal cinsiyet rolleri de bir diger

konu. Panem’de kadinlarin erkeklerle ¢ogunlukla esit olarak konumlandiklarini
82



gorityoruz. Kendilerine bigilmis rolleri kabul etmeyen kadinlar s6z konusu ve
cinsel farkliliklar geri plana atilmig durumda. Bas karakterin kadin olmasi
dolayisiyla, ataerkil toplum elestirisi bekleyebilirdik filmden; ancak bdyle bir
elestiriyi goremiyoruz. Ek olarak, cinselligin, anlatinin merkezindeki ask
iliskisinde oldugu gibi, biiyiik oranda tensel olmayan bir hatta ilerledigini not
edelim. Bu, romanin ¢ocuklar ve ergenler i¢in yazilmig olmasina baglanabilir.

Savas ve siddet, olumlu ya da olumsuz bir dontstiriicii olarak islev gortr.
Oyunlarda siddetin bir¢ok formunun siradanlastigini goriiyoruz. Siddet
karsisindaki temel ikili tepki, kagmak ya da kalip miicadele etmek olarak anilir.
Anlatida iki secenegi de goriiyoruz. Iki secenekte de, bireyler ve topluluklar
travmatize olabilir ya da daha saglikli tepkiler gelistirebilirler. Travmatize olmak
dogaldir, insanidir ama saglikli degildir. Filmde bu dogal olasiligin yeri oldugu
sOylenemez. Katniss'i bilin¢lendiren, kendi yasadigi ya da tanik oldugu siddet.
Fakat siddetsiz bir toplumu salik vermiyor A¢lhik Oyunlari; devrimci siddeti
isliyor. Aymi zamanda, oyunlarin katilimcilari, Panem ¢ocuklarinin ve
ergenlerinin rol modelleri oluyorlar. Herkes onlar gibi inlii olmak, doviiserek
6lmek istiyor; sag kalmaksa dtisiik bir olasilik. Bu durum, dinsel-milliyetci tiirden
sehitlik kavramsallastirmasiyla iliskilendirilebilir. Onemli bir fark ise su: Filmde
anne-babalar cocuklarinin; aileler, akrabalarinin 6liimiine tanik oluyor ve yas
dogal karsilanmiyor. Baudrillard'in Korfez Savasinda medya etkileriyle ilgili
¢oziimlemeleriyle kosut olarak (6rnegin simulakr kavrami, bkz. Yiiksek, 2013),
Spartacus’iin yalnizca Olimiine dovistiirilmedigi, ayni zamanda Olimiine
dovistiirildigi icin -daha dogrusu 6limiine doviistiiriilmesi sayesinde- izlendigi
ve izletildigi bir ¢cagdayiz. Buna ek olarak, filmde 6len de 6ldiiren de akrabalar ya
da tanidiklar. “Din/vatan igin 6ldii” gibi ideolojik bir diizenegin, psikolojik bir
basa ¢ikma araci olarak kullanildigini da gérmiiyoruz oyunlarda. Zaten odak
noktasi yas degil; bu da, devrim Oncesinde Panem’de insan caninin ne kadar
degersiz oldugunu bir kez daha kanitlamis oluyor. “Olenle 6liinmez” demeye bile
gerek kalmiyor; c¢linkii zaten oliinmiiyor 6lenle. “Kalan saglar” da “bizim degil”;
onlar da Capitol'a bir dahaki sefere kurban edilecek ‘kinali kuzu’lar. Masalsi
anlatilarda canavarin insana yaptiginin ¢ok daha oOtesine gecgiyor oyunlarda
insanin insana yaptigi; gercek hayatta da oldugu gibi.

Yukarida belirttigimiz gibi, bir yigit ¢ikana kadar her giin bir bakire kurban

edilen canavarin ya da ejderhanin hikayesine olduk¢a benziyor A¢lik Oyunlari.
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Yazar Suzanne Collins de, zaten, anlatinin omurgasinin esinini Eski Yunan’'daki
Theseus oykiisiinden aldigini belirtiyor; bu 6ykiide, benzer bicimde, Atina, ceza
olarak canavarli labirente yedi kiz yedi erkek gondermek zorunda, ta ki kahraman
Theseus ortaya ¢ikana kadar (bkz. Tartisma Rehberi, 2015). Yazarin diger esin
kaynaklar1 arasinda, gladyator filmlerine genc yaslarda duydugu ilgi, tatillerde
asker babasiyla yaptigi eski savas alanlar1 gezileri ve Survivor tarzi programlar ile
gercek savaglardan yapilan canli yayinlar var (bkz. Tartigma Rehberi, 2015).

Roman ve film, Joan d’Arc anlatisiyla da iligkilendirilebilir (Tartisma Rehberi,

2015).

Askere ya da daga ugurlananlarinkine benzer bir durum s6z konusu,
oyunlardaki ugurlamalarda. Bir kadin bir erkek, her bolgeden 6liime gonderiliyor.
Olim hem siradanlastiriiyor hem de yiiceltiliyor. Ezilenler birbirleriyle
dovusturildikce, egemenler kendilerini tazeleyip gilic kazaniyor. Kandan
besleniyorlar. Spartacus anlatisinda oldugu gibi, ezilenler, yumruklarim
birbirlerine kars:t degil onlar1 doviistiirenlere karsi siktiginda, bir umut 15181
doguyor. Oyunlardaki isyana dek, bolgelerin birbirlerinden yalitilmig bir bicimde
yasamalar1 ya da yasatilmalar1 ve tek temas yollarinin kavga arenasi olmasi da
buraya not edilmeli. Bu, Afro ¢ocuk Rue’ya (Amandla Stenberg) yardim eden
Katniss’e Rue'nun bolgesinden (11. Bolge) ekmek gonderilmesiyle kiriliyor —ki 11.
Bolge halki diger bolgeler gibi aclikla 1slah edilmesine ve kendisini zor
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doyurmasina karsin gonderiyor ekmegi- ve acilan gedik, biytyiip isyana
donisiiyor. Serinin ilerleyen boéliimlerinde, hapisteki liderin baris mesajlar
vermesi ve sik sik ekrana ¢ikip pismanligini bildirmesi, egemen klikler icinde
beklenmedik bir ¢atisma ¢ikmasi ve ikinci ‘adam’in aslinda isyancilara ¢alismasi
gibi ornekler, A¢clik Oyunlari’nmin ger¢ek yasamla ne kadar iligkili oldugunu
gosteriyor.

Oyunda baslarda kuralin degistigi, aym1 bolgeden iki yarigsmacinin galip
gelebilecegi sdyleniyor; ancak, Katniss ve Peeta (Josh Hutcherson) sona kalinca,
bu kural iptal edilip yeniden teke disiiyor. Zehirli bogiirtlenleri yiyip birlikte
intihar etmekte kararli olduklar1 anlagilinca, iki yarismaci kurali yeniden gecerli
oluyor. Katniss'le Peeta’nin zehirli bogiirtlen yemeye karar vermesi, boylece
oyunun “sona kalan kazanir” kuralini ¢ignemesi, yine biopolitika kavrami ve aglik
grevleri ile iliskilendirilebilir. ikili, bu 6z-yikimsal kararla, diktatorliige karsi irade
beyaninda bulunmaktadir ddeta. Oyunun beklenildigi gibi oynanmamasi,
diktatorligiin kabul edemeyecegi bir sonu¢ olarak beliriyor. Diktatorliik, kural
koyma yetisini kiiciik 6lcekte de olsa yitirmis oluyor. Ote yandan, Katniss basta
olmak tizere Panem yurttaglarinin hi¢ de agliktan can cekisiyor bir goriintiide
olmadigin1 not etmeli. Romandaki bu durum, filmde sinematografik etkileri
nedeniyle es gecilmis olabilir. Ortalama izleyici, kendine benzer birilerini izlemek
ve onunla 6zdeslesmek ya da en azindan ilging goriinen birini tiglincii goz olarak
izlemek istiyor; agliktan kirilanlar izlemek belki ondan igrenme ya da utanma
hisleri bile uyandirabilecekti.

Diger yarismacilarin tersine, Katniss'in ‘rakip’lerini ¢ogunlukla vahsi ya da agir
agir bicimlerde, yani Capitol'un istedigi sov hareketleriyle 6ldiirmemesi, oyunun
siddet makinesinin islevleriyle oynuyor. Timiyle duygusuz bir sov, “bizim
cocuklar ne giizel 6ldi ya da ne giizel o6ldirdid” soguklugundan arinip
duygusallagiyor. Bu baglamda akla su soru geliyor: Cinayet ne zaman mazur
gorilebilir ya da kabul edilebilir? Savaslarda cinayet hangi taraftan olunursa
olunsun, dogal karsilaniyor. I¢ savaslar icin de bu, bir dlciide gecerli. Oldiirenler
su¢lu mu sayilmalidir; yoksa ‘suga mi itilmislerdir'? Bu, aklimiza fasist
toplumlardaki itaati sorunsallastiran sosyal psikoloji deneylerini animsatiyor.?

Devlet adina ‘kursun atan’, 6liimlerden ne derece sorumludur? “Ben emri yerine

3> Bu deneylerle ilgili 2 film degerlendirmesi i¢in bkz. Gezgin, 2014a; 2014b; 2012.
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getirdim” deyip siyrilabilir mi? Emri verenlerin yargillanmayip emri
uygulayanlarin kurban edildigi tam tersi Ornekleri de diisinmek gerekiyor.
Boylece, A¢lik Oyunlart devletin siddet tzerindeki tekeline dikkat ¢ekmis
oluyor. Elestirel yazinda hep dile getirildigi gibi: “Devlet adina oldirirsen
kahraman; kendi adina oldiiriirsen katil olursun.” Elbette bu iki u¢ arasinda kalan
ataerkil cinayetler gibi 6rnekleri de unutmamak gerekiyor. Fakat katilin katli de
s0z konusu A¢lik Oyunlari’nda: ‘Muzaffer’lerin yani her yilin kazananlarinin 75.
Yil oyunlan i¢in birbirine kirdirilmasi, bir kez kazanmanin sag kalmak icin

garanti saglamadigini gosteriyor.

Aclhik Oyunlari’nda diktatorliglin oryantalize edilmemesini de buraya not

edelim. Cesitli filmlerde, diktatorlilk, Amerika disinda, egzotik ilkelere
ozglymiis gibi gosterilerek ortalama Amerikali izleyicinin ‘disart’st ile ilgili
kaliplasmis yargilarini pekistirmek gibi bir islev goriiyor. Bu agqidan, A¢lik
Oyunlari’min Sacha Baron Cohen’in Diktatér (Dictator, 2012) filmiyle karsithig
incelenebilir. Filmdeki diktatoriin ABD’ye yonelik elestirileri bir o6l¢iide gegerli
olsa da ve filmin genel tonunda ABD’ye yonelik elestiriler esirgenmese de genel
hatlariyla doguya 06zgii bir olgu gibi sunuluyor diktatorliik.Diktatoér filminde.
Biiyiik Diktatér'de (The Great Dictator, Chaplin, 1940) ise bu oryantalizasyon
¢abasini gérmiiyoruz (bkz. Gezgin, 2014c). Ayrica, distopyalar, kimi zaman
bilingli ya da bilingsiz olarak ‘izleyiciyi korkutma’ sonucu dogurabilecekken
(6rnegin, ‘Tehlikenin farkinda misimiz?" ifadesi), “¢ok siikiir bizim durumumuz

yine de iyiymis” de dedirtebiliyor. Distopyada betimlenen toplum, ortalama
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izleyicinin ait oldugu toplumdan cografi ya da tarihi olarak ne kadar farkli olarak
algilaniyorsa, bu “cok siikiir yine iyiyiz” iletisi giiclendirilmis oluyor. Boylece
distopya, tam tersi bir sonu¢ doguruyor: Bugiinkii toplum yapisinin, yolunda
gitmeyen biitlin yanlar1 goz ardi edilerek aklanmasi... ‘A¢lik Oyunlari’nda dis
diismanin olmamasi da politik psikoloji acisindan bir diger dikkat ¢ekici nokta.
Falanca bahaneyle isgal edilen diisman tlkeler yok ‘A¢lik Oyunlari’nda. Capitol,
kendi halkina diisman. Kendi halkindan diisman yaratmis. Oysa, dig diismanlar,
muhafazakarlarin ‘birlik ve beraberlik’ aygiti i¢in muhtesem bir tutkal islevi
goruyor.

Filmin politik psikoloji acisindan anahtar sozctiklerinden ikisi, algi yonetimi ve
propaganda. Adaletsizligi adalet, katliami basari, a¢higi tokluk olarak sunma
sanatlar1 ve sporlari... A¢lik Oyunlar‘nda Ayaklanma Polisine (diger adiyla
‘Cevik Kuvvet’) ‘Barig Giicii’ denmesi de, bunun bir diger 6rnegi. Bu acidan,
Orwell romanlariyla benzerlikler belirginlesiyor. Kisinin 6zel yasaminin kamusal
yasamla i¢ ice gecmesi, A¢lik Oyunlari’nda islenen bir diger izlek. “Neyi
kameralar i¢in yapiyoruz, neyi kendimiz i¢in yapiyoruz?” gibi sorular 6ne ¢ikiyor.
Cagimizda, yalnizca internet ve cep telefonlar: tizerinden degil ayrica ¢ok azi
kamuya ac¢ik olan MOBESE kameralar1 tzerinden kurgulanan gozetim

toplumunun bizi biz olmaktan ne o6l¢iide ¢ikardig, diistinmeye deger bir nokta.

En mahremin bile dinlenip gortintiilenebildigi bu cagda, “paranoyak olmam,

takip edilmedigim anlamina gelmez” s6ziinii animsiyoruz.* Panem yurttaslari,
yalnizca yarigmaci olarak arenada gozetlenmiyorlar; her yerde gozetleniyorlar, ta

ki isyan edip gozetimin ve denetimin disina ¢ikana kadar. Arena, kamuya agik bir

“Devletlerin satin aldig1 gézetim yazilimlarina iliskin son gelismelerle ilgili olarak bkz.Mater, 2015.
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MOBESE’ye benziyor, Taksim'’i ve bagka bircok noktay: turistik amacla gozetleyen
belediye kameralar1 gibi (bkz. IBB, 2015). Panem’in genelindeki gozetim ise,
tilkenin siradan bir yurttagi olarak istisnai durumlar diginda erisemedigimiz ama
her saniye her saniye kaydimizi tutan MOBESE kameralarina karsilik geliyor.

Yetmis besinci yil oyunlar1 sonunda Katniss, arenanin gozetim sistemini
¢okertiyor ve uyandiginda kendini bir hava aracinda buluyor. Oyun kurucu
Plutarch Heavensbee'nin (Philip SeymourHoffman) de Capitol’e sizan gizli bir
isyanci oldugunu 6greniyoruz boylece. Belki de bu anin iletisi su: Halk isyanlar:
ancak iktidarin disina itilmis eski muktedirlerin destegiyle zafere ulasabilir.
Halkin orglitlenmesi yetmez; isyanin devletin seckinleri i¢inde de bir karsilig
olmak durumundadir. Iste bu, cok tartismali. Oyunlar, siyaset felsefesindeki ve
politik psikolojideki insan dogasi tartismalarina da baglanabilir. S6z konusu olan,
“Insan 6ziinde iyidir’ (6rnegin Kropotkin) ile “6ziinde kétiidiir” (érnegin,
vaftizle ilk giinahi temizlemeyi amaglayan Hiristiyan oOgretisi ve digerleri)
arasindaki karsithk. Insanlar1 hayvanlasmalari beklenen vahsi bir ortama
koyuyorlar, yine de dayamigsma galip geliyor. Ciinkii aslinda bagka yol yok.
Insanims1 atalar1 tarih 6ncesi c¢aglarda insana déniistiiren de biiyiik doga
giiclerine kars1 dayanisma olmustu.

Aclik Oyunlan, yalnmizca politik bir distopya degil, teknolojik bir distopya
olarak da degerlendirilebilir. Oldiirmek icin ve o6liimleri izlemek icin ileri
teknoloji tirtinlerinin gelistirildigini, bunun tam tersine, yasatmak yolunda pek de
bir ilerleme kaydedilmedigini goriiyoruz. Bir de, yanan etek orneginde oldugu
gibi sov teknolojileri 6ne ¢ikiyor. Oyunlarda genetigiyle oynanmis g¢oke¢a
organizma var. Romanda uzun uzun anlatilan bu yeni tirler, film dilinin
kisitlamalar1 nedeniyle ayrintili olarak verilemiyor. Arenada yarigmacilarin istiine
stiriilen hayvanlar, hep genetigiyle oynanmig varliklar. Daha yirtici, daha 6liimciil
yapilmis vahsi yasam formlari. Hayvanliktan ¢ikip savas makinelerine
dontstiriliyorlar, yarisanlar i¢in de gecerli oldugu gibi.

Ote yandan, Aclhik Oyunlar, yukarida belirtildigi gibi, bir dayanigsma, bir
umut, bir empati filmi. Insanlarin bir araya gelince harikalar yaratabilecegini
mustuluyor film. Bu mustulama, Katniss’'in hem sinifsal hem etnik olarak ezilen
bolgeden gelen Rue ile iliskisiyle basliyor ve onun 6liimiiyle percinleniyor. Unlii
sozde oldugu gibi, “diinyay1 glizellik kurtariyor, bir insan1 sevmekle bagliyor her

sey”. Once kiz kardesini, sonra mazlum ¢ocuklar1 (Rue), sonra hemsehrisini ya da
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bolgedasini (Peeta) ve sonra tiim halklari... Dayanigma tutkali, direniglerde ve
isyanlarda oOliimlerle daha da yapiskanlagir ve farkli kesimlerden insanlari
birbirine baglar. Oliimler celiskileri derinlestirir. Aslinda, Capitol makinesinin
carklarina duygu ve dayanisma ¢omaginin sokulmasi, Katniss’'in oyuna kiz kardesi
yerine katilmasiyla basliyor. Anlatinin ilerleyen wugraklarinda bu kisilik
ortntiisiiniin yinelenerek kendini daha belirgin duruma getirdigi anlasiliyor.
Katniss, korku ve kaygi disindaki duygularin sifirlandigi bir distopyada hala
bizden olana, izleyiciye benzer olana, duygu ile mantik karigimi olana igaret
ediyor. Katniss’in Rue ile dayanismasi ve onun cenazesini gigeklerle donatmasi,
Rue ile ayn1 bolgeden olan Thresh’in (DayoOkeniyi) ilerleyen giinlerde onun
hayatimi kurtarmasi sonucunu doguruyor. lyilik yap, denize at. Bu, toplumsal
bilimlerdeki amaglanan ve amaglanmayan sonuglar ayrimina da karsilik geliyor
‘kelebek etkisine de. Hayatta aldigimiz, o an basit goriinen kararin biiyiik ve

beklenmedik sonuglar olabiliyor.

Bu anlayisin 6limli ve korkung bigimlerine ise, kimi Suriye Savasi canh

yayinlarinda karsilasiyoruz. Tirkiye'nin her yerinden gengler ve hatta yaslilar,
Suriye’de degisik saflarda garpisiyor, oliiyor, 6ldiriiyor. Tiirkiye'den de 6limlerin
olmasinin otesinde, Suriye ve Irak basta olmak tiizere emperyalist gii¢lerin
Balkanlastirdigr tilkelerden gelen vahset fotograflar1 ve videolari, kendini bu

cografyalardan ayrikst gorenler icin, siradan olaylara dontstirken; bu
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cografyalarla Tirkiye arasindaki siirekliligi gorebilenler i¢in dehset uyandiriyor.
A¢lik Oyunlart’nda ise bu iki tir izleyici arasinda ayrim, ortadan kalkmig
durumda; c¢linkd ‘oyun’, ‘biiyiik birader’in goziintin ve kulaginin oldugu yerlerde,
yani her yerde. Filmde 12-18 yas araligi, 18 yasindan biiyiik olanlari, dogrudan
miidahil olmaktan kurtariyor; ama bu, oyunlarin sonug¢larindan etkilenilmeyecegi

anlamina gelmiyor.

3. Roman ve Film Olarak A¢lik Oyunlar

Ac¢lik Oyunlar: roman ve film olarak karsilastirildiginda, ilk akla gelen yorum,
birgok benzer uyarlamada oldugu gibi, herhalde, filmin kitaptan daha yavan
oldugu bigiminde olacak.> Ornegin, alayc1 kuslarin hikayesini (kayit almak icin
yapay olarak iretilen kuslarla dogal kuslarin ¢iftlesmesinden olugmalar1 ve bu
melez kuslarin Capitol'un kontrolii ve istegi disinda ortaya ¢ikmig olmasi) filmde
gérmityoruz. Dolayisiyla, Cinna'nin (Lenny Kravitz) yetmis besinci yil oyunlar
icin Katniss'in giysisini ‘alayc1 kus’ izlekli olarak tasarimlamasinin 6nemi de
filmde tam anlamiyla verilemiyor. Fakat filmden romanin tiim ayrintilarini
yansitmasi elbette beklenemez. Zaten roman dili ile film dilinin yapisal ve teknik
farklari, boyle bir birebirlige izin vermeyecektir. Roman okumak yerine film
izlenmez, daha dogrusu izlenmemelidir. Roman ve film, birbiriyle baglantily;
ancak yine de ayr1 ayri degerlendirilmeli. Filmde iyilik timsali olarak goriilen
Katniss ve isyancilara, roman ticlemesinin sonlarinda daha elestirel ve dengeli bir
bakis atildigini goriiyoruz. Diger bir deyisle, film t¢lemesi (heniiz gosterime
girmemis olan 4. filmi digarida birakirsak), daha ¢ok siyahla beyazin kavgasi gibi
kurgulanirken; romanda, cesitli renkler ve renk degisimleri s6z konusu. Anarsist
alt-metin, film ticlemesindeki bitirisle, simdilik komtinist bir anlatiya doniismiis
durumda. Yazarin sistem elestirisi de, film ti¢glemesinde, her tiir otoriteyi
kapsamak yerine yalnizca Capitol zulmiine dogru daraltilarak evcillestirilmis
durumda. Isyancilarin iktidar1 alma siirecinde isyan ettikleri hiikiimete
benzemeye baslamasi (“savasan taraflar zamanla birbirlerine benzerler” soziinii

animsayalim) gibi can aliai izlekleri ve onun tasidig: siyasal umutsuzlugu film

> Bu ¢alismada ‘A¢hik Oyunlar?’ film tiglemesine odaklaniliyor; 6te yandan, roman {iglemesinin
toplumsal elestiri baglaminda st diizey ve kapsamli bir ¢6ziimlemesi i¢in bkz. Hamre, 2013;
benzer izlekli romanlarla kargilastirma yapan bir diger ¢6ztimleme i¢in bkz. Murtaugh, 2012.
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ticlemesinde goremiyoruz; bakalim 4. filmde gorebilecek miyiz... “Devrim icin
etik dis1 yollar da mubahtir” diyen Makyavelist ve pragmatik devrimci kligi ile
“zafer gecikebilir ama ilke ve degerlerimize sadik kalmaliyiz” diyen idealist
devrimci kligi arasindaki ¢ekismeyi de gormiiyoruz film ticlemesinde.

Belki de, okura gore daha az elestirel bir hedef kitle olarak tariflenebilecek olan
izleyici kitlesi i¢in boylesi daha mantikli. Herkes roman okumaz; ama herkes film
izleyebilir. Romanin olumlu anlamdaki karmasik yapisi, belki de, ortalamada
daha diisiik bir diisiinsel donanima sahip olan izleyici kitlesine agir gelecekti; “bir
film izledim, hicbir sey anlamadim” ya da “bir filmi izlemeye ¢aligtim; izlemek
icin kendimi zorladim ama olmadi” hanesine yazilacakti A¢lhik Oyunlar,
romandaki agirligiyla beyaz perdeye yansitilsaydi. Genel izleyici kitlesine umut
lazim; iyiler, sonunda kotiileri yenecek ki herkes rahatlayacak; ancak bir yazinsal
tir olarak romana iligkin ne boyle bir islev var ne de boyle bir beklenti var. Hatta
film kivamindaki bir basitlik diizeyindeki romanlar ciddiye alinma sorunu bile
yasayabilir. Filmlerdeki bu ag¢ik ug¢lu ama romanla karsilastirildiginda gorece
mutlu olan son, film ti¢lemesinin (en azindan 4. film gosterime girene kadar)
timtyle distopik olmadigini, belli bir dl¢tide distopyadan titopyaya gecis anlatisi
oldugunu gosteriyor. Roman, film tiglemesine gore daha distopik.

Yukaridaki kargilastirmanin ana ekseni, dordiincii filmin gosteriminden sonra
gozden gecirilmek ve glincellenmek durumunda. Dérdiinci filmde romanin son
boliimlerindeki elestirellik sunulacak mi1 gorecegiz. Bu elestirellik sunulacaksa,
Ac¢lik Oyunlar’nin Asya’daki muhalifler i¢in olumlu anlami da biiyiik olasilikla
tuz buz olacak; ¢linkii roman, son bolimlerinde, “aslinda devrim de o kadar
matah bir sey degil; iktidar, yozlastirir” gibi bir iletiyi isliyor. Uctincii filmin iletisi,
direnis iken; dordiinct film, romanin icerigine bagh kalinarak cekilecekse,
“devrim bos is; biz kendi isimize bakalim” olacak. Elestirel bir devrimcilige evet;
devrimin igeriden elestirisine evet (6rnegin, bir solcunun Kiiba'ya gidip elestiri
yapmastyla; bir sagcinin yapmasi arasinda fark var); ancak “devrim de, devirdigine
déniisiiyor sonucta” iletisi, olduk¢a umut kirici olacak.® Iceriginin daha ¢ok
yetigkinlere yonelik oldugunu sdyleyebilecegimiz kitabin ve filmin ¢ocuklara ve
ergenlere yonelik olarak sunulmasinin “agag yasken egilir” zihniyetiyle izleyicileri

devrimin bog bir is olduguna ikna etmek gibi bir amaci olabilecegi bile akla

% Insanin aklia Sevim Belli'nin yazdig1 ‘Bosuna mi Cignedik’ kitabi geliyor (bkz. Belli, 2006).
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geliyor ve “bu tilkeye komiinizm gelecekse onu da biz getiririz” sozii. Bu sozden

uyarlarsak, “devrimin filmi ¢ekilecekse onu da biz ¢ekeriz.”

Dolayisiyla, A¢lik Oyunlarinda devrimin tiiketim nesnesine donistiirilmesi

olasiligin1 distinmemiz gerekiyor. Bu baglamda, A¢lik Oyunlarinin devrim
anlatilari, sosyalist iilkelerden ¢ikan devrim filmleriyle (6rnegin Sovyet devrimi
filmleri) ya da yenilgiye ugrayan devrimleri konu alan filmlerle (6rnegin Ulke ve
Ozgiirliik (Land and Freedom, Loach, 1995) karsilastirilabilir. Ayn1 bicimde,
Ac¢hk Oyunlanr, her tirli otoriteye karsi ¢ikan, fakat “bir alternatif yok” diyen
alt-metinleri tstiinden anarsist filmler ile de karsilastirilabilir. Daha ileri bir
yorum da yapilabilir: A¢lik Oyunlari, bizi film t¢lemesi boyunca vahset
gortintiilerine karsi edilgen izleyicilere dontstiirerek, bir O6l¢iide “panemize
ediyor”. Filmdeki Panem vyurttaglarinin vahset gortintiilerinden zevk alirken
yakaliyoruz birdenbire kendimizi... Aclik Oyunlar filminin ta kendisini filmdeki
oyunlar gibi, egemenlerin bir bagka gii¢ gosterisi olarak okumak olasilig1 doguyor
boylece. Fakat bir olasilik daha var: on birinci bolge halkinin yaptig: gibi, Rue'nun
olumiiyle isyan etmek; fakat bu, zayif bir olasilik olarak beliriyor. Capitol,
‘oyunlar’dan sonra ¢ikan isyanlar {izerine, halki, Katniss’'in oyunlardaki irade
beyaninin bir isyan degil ask simgesi olduguna inandirmaya c¢alisiyor. Bu
inandirma ¢abasinin basarisizligi, Capitol’iin sonunu getirebilecek kadar 6nemli.
Oyunlar, egemenler tarafindan ge¢misteki ayaklanma girisimini kesintisiz bir
bicimde cezalandirma ve yeniden ayaklanmaya niyetlenenlere haddini bildirme
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araci islevi gorlirken; zamanla, ezilenler icin, ge¢misi animsama ve ge¢misten bir
gelecek insa etme aracina donisiiyor.

Filmdeki kisiliklerin = ¢o6ziimlemeleri yapilabilir. Oyunlara katilmak,
yarismacilarin kisiligini dontisttiriicii bir yagsam etkinligi olarak karsimiza ¢ikiyor.
Siradan halkin devrimcilesme stireci de ¢ozlimlenebilir. Amerikanci bir bakisla,
politik psikoloji ¢6ztimlemeleri, Capitol'un ve direnisin liderlerine de
indirgenebilir.” Ancak, filmin bu tiir ¢6ziimlemeler igin sagladig: veriler, romanin
sagladig: verilere gore cok daha az ve eksik; ¢ilinkii film, daha cok, bir olaylar
dizisi olarak kurgulanmis; bu, tam da A¢lik Oyunlari'nin elestirdigi noktalardan
birine karsilik geliyor. Yukarida deginildigi gibi, filmin kendisi de bir sov gibi
kurgulanmis. Brechtgil bir anlatimla, “anlatilan senin hikayen; bu filmi bosuna
izleme; ¢ik sokaga, hakkini ara” demiyor film; oysa romanda az da olsa bu tiir bir
anlatimin izlerini goriiyoruz. Diger bir deyisle, filmde, romanin iletileri geri
planda kalip sov yonii 6ne ¢ikiyor. Amerikan film endiistrisinde “ne kadar ekmek
o kadar kofte” lafindaki gibi, “ne kadar olay o kadar hésilat” gibi bir 6nermenin
gecerli oldugunu soyleyebiliriz. Sonucta bu, tiim elestirel niteliklerine karsin,
Matrix orneginde de oldugu gibi, bir Hollywood filmi. Doviis, diisiindiirme
hedefinden o6nce geliyor. Disiinsel olarak daha donanimli seyirciler, filmi
seyreltilmis diisiinsel icerigi nedeniyle izlerken; genel izleyici, Survivor'a
benzeyen film” ya da “giizel doviistiyorlar” diyerek izleyebiliyor. Bu da, A¢hk
Oyunlart anlatisinin tek katmanli bir romandan ¢ok katmanli bir filme
dontsttrildagiinit gosteriyor. Bu durum, yukarida belirtildigi gibi, romanin bir
tlr olarak olay agirlikli olmak gibi bir egiliminin olmamasina, kisilik ve ortam
agirlikli da olabilmesine;® filmlerin ise, izleyiciyi meraklandirmak adma olay
agirlikli olma egilimine baglanabilir.

Filme nazaran romanda daha fazla vurgulanan olgulardan biri, Katniss'in
babasinin madende 6len bir madenci olmasi. Madenci kizinin intikami diye de
ozetlenebilir anlati. Annesi ise katatonik. Geng¢ yasinda evin reisi oluyor Katniss.
Bununla iligkili olarak, A¢lik Oyunlari romanina odaklanan bir diger ders
programinda, genel olarak ‘zorluklarla basa ¢ikma becerileri’ ve 6zelde arenada
‘sag kalma becerileri’ gibi olgularin konu edildigini goriiyoruz (bkz. Yaz Roman

Galismas1 Miifredat Rehberi, 2015). Bu da bizi psikolojideki sosyal psikoloji ile

7 Bu tiir yaklagimlarin elestirisi i¢in bkz. Gezgin (2013a).

® Anlatibilim acisindan, bu olay, kisilik ve ortam agirhig1 boyutlar icin bkz. Gezgin (2013b).
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kisilik karsithgina gotiiriiyor. Bu aqidan A¢lik Oyunlari, “insan davranist ne
derece kisilik Ozelliklerine, ne derece ortam etkilerine baglanabilir?” sorusu
ekseninde ¢6ziimlenebilir.”

Kitapta ¢ogunlukla birinci tekil sahistan simdiki zamanl anlat1 hakim. Filmde
ise, titincii tekilin daha baskin oldugunu gortiyoruz. Filmde birinci tekil anlatima
sadik kalinsaydi, tst-ses gibi filmografi araglariyla karsilasacaktik. Bu baglamda
bir diger dikkat ¢ekici fark, romanda Katniss'in bir ergen olarak tariflenmesi
(zaten, oyunlara 12-18 yas arasi olanlar katilabiliyor). Oysa filmde, ilk genclik
déneminde ({iniversite yaslar1) olan bir Katniss var gibi gériiniiyor. Dolayisiyla,
roman ile film arasinda, bagkisiyle 0zdeslesme diizenekleri ve hedef
(izleyici/okur) kitlesi agisindan farklar var. Bol 6lmeli ve 6ldiirmeli bir anlatinin
gocuklar icin ne kadar uygun oldugu da ayri bir tartisma konusu (bkz. Cosa,
2015). Cocuk anlatilarinda 6limler, genellikle daha hizli ve komik bigimlerde
veriliyor. A¢lik Oyunlari romaninda ve filminde ise, 6liimler, korkung, uzatilmis
ve trajik bir nitelikte. A¢lik Oyunlari’nin ¢ocuk romani olup olmadig tartigsmali
olsa da; bir ¢ocuk filmi olmadigi ¢ok net; ciinkii o yaslar i¢in 6limin film diliyle
verilmesinde farklar olmaliydi."” Oysa A¢lik Oyunlart film olarak, tam da bunun
tersine, elestirdigi sov diinyasimin bir pargasi gibi hareket ederek, oliimleri
dramatik bir dille veriyor. Oliimii ¢cocuga anlatir gibi degil, yetiskine anlatir gibi
anlatiyor. Filmde, oOlmelerin ve oldirmelerin hizli verilmeyip uzun uzun
anlatilmasi, ka¢ma-kovalama orgiisiiyle gelen gerilim 6gesinin ise kosulmasini
hedefliyor olabilir. Ancak, bu, ayn1 zamanda, A¢lik Oyunlari'nin bir ¢ocuk filmi
olarak siniflandirilamamasinin nedenleri arasinda 6ne ¢ikiyor. Ayrica, romanda
ve filmde, siirekli olarak bir etik ikilemden digerine atlayan Katniss'in verdigi
‘hayati ve memati’ kararlarin (6rnegin, 6ldiirme, kendini 6ldiirme niyeti, isyan,
intikam, feda vd.) muhasebesinin yapilabilecegi yaslarin ilk genclikten (18 ve
istli) daha 6ncesine ¢ekilemeyecegi de ileri siirtilebilir. A¢lik Oyunlarinda hangi
secenegin dogru ya da yanlis olduguna dair bir ima yok; ama Katniss'in bazi

kararlarindan kisa ya da uzun siire sonra pisman oldugunu biliyoruz (Cosa, 2015).

? ‘Deney’ filminin bu eksende bir ¢oziimlemesi icin bkz. Gezgin (2014a).

' Kimi tilkelerde, tam da bu nedenle, ‘A¢chik Oyunlari’min gosterime girmesi engellenmis
durumda. Vietnam’da ‘A¢lik Oyunlart’ romani yayinlanmus olsa da, filmin gosterimine, ¢ocuklara
uygun olmayan siddet igerigi nedeniyle yasak getirildi (bkz. Vnexpress, 2012). Ancak tcretli
abonelik sistemiyle isleyen film kanallarinda serbest. Filmin bu 6rnekte politik bir nedenle degil
siddet igerigi nedeniyle yasaklanmasi dikkat gekici.
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Yukaridaki yorumlarin tersine, filmin de roman gibi, 12-18 yas araligina hitap
ettigi ve kisiliklerin de bu yas araliklarinda oldugu ileri siiriilecekse, durum ¢ok
daha karmagik bir hal alabilir; ¢tinkii o zaman, A¢lik Oyunlari’ni ¢ocuk suglari,
¢ocuk somiriisii, ¢ocuk evlilikleri, ¢ocuk cinayetleri, ¢ocuk istismari, ¢ocuk
isciligi, cocuk askerler gibi ¢ocuk haklar1 sorunlar tstiinden okumak gerekir ki;

bu da apayri bir yorumlama ¢ergevesi gerektirecek."

4. Sonuc: Her Yer Panem’se O Zaman Her Yer Direnis

Sonug olarak, A¢lik Oyunlari’nin siradan bir film olmadigini, toplumsal elestiri

boyutunda giinimiize ve yarmmimiza dair soyledigi ve sOyleyecegi™ sozleri

" flgili bir diger konu, Panem’deki siradanlasmis siddetin Panem cocuklar iistiindeki etkileri
olabilirdi. Gezi Direnisi glinlerinden sonra, ¢ocuk oyunlarinda gesitli degisimler g6zlendigini
biliyoruz. Kimi ¢ocuklar, polis-capulcu oyunu oynamaya baglamisti: “Sen polis ol, ben capulcy;
sen bana suyla gaz sik, ben kagayim”.

" Neden “soyledigi ve soyleyecegi”? Ciinkii anlatibilimin ve tarih yaziminin temel bir varsayimi,
bir metin olarak romanin da filmin de donmus bir bigimsellikte olmadigidir. Metin bitmis olsa da,
ona anlam veren baglamlar, niyetler ve glidiiler her zaman acgik uglu olacaktir. Kimileri bu filmi
devrimci bir anlati, kimileriyse terdrist bir anlati olarak anlamlandiracaktir. Baskin ve egemen
anlat1 da, yonetici siniflar igerisinde ve ozellikle de kiltiir endiistrisinde kimlerin daha gii¢li
olduguna gore degisebilecektir. Tarih yazimi agisindan bakarsak, diin suikastci, terdrist, vatan
haini vb. diye tarihin yuhaladig; kisilikler, yarin kahraman ilan edilebilecektir ve de tam tersi. Bu
tlr tarihsel olasiliklarin {i¢ giincel 6rnegini burada analim: 1. Paylagim Savasi'ni Kral'a yonelik
suikastle baglattig1 birgok tarih kitabinda ileri siiriilen ‘terdrist’in bugiin heykelinin dikilmesi (bkz.
Deutsche Welle, 2015); Cin'de tilkeyi beylikler déneminden tek devlet konumuna tagidigi i¢in
bugiin yerlere goklere sigdirilamayan, ancak Cin'in Maoist doneminde ‘halk diismani’ olarak
yerden yere vurulan ilk Cin imparatoruyla ve eskiden ‘halk kahramani’ bugilinse ‘vatan haini’
olarak tariflenen (basarisiz) suikastgisiyle ilgili tarihyazimi tartigmalar (bkz. Gezgin, 2009) ve
yakin dénem Tiirkiye tarihi ile ilgili tarihyazimi salimimlar1 (6rnegin, eski resmi tarihyazimi, yeni
resmi tarihyazimi ve 6tekilerin tarihyazimi girigimleri (bkz. Sancar, 2015).
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oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Ancak, romanin tersine, filmin kendisinde de,
romanda elestirilen sov havasinin ve olay agirliginin goriilmesi, filme anlatisal
olarak gii¢ katarken, diisiinsel derinlikten kaybettiriyor. A¢lik Oyunlar: filmi,
adeta, elestirdigi sov diinyasinin kendisine dontisiiyor. Filmin ve romanin finansal
modelinde de, diinyay1 daha yasanilir bir duruma getirmek icin bir 6denek
ayrildigini gérmiiyoruz. Yani i¢ baglamiyla elestirel olan A¢lik Oyunlar, dis
baglamiyla, herhangi bir ticari yapim olarak pazarlanmig durumda.”? Yine de,
film, politik psikoloji kavramlarina yaptigi gondermelerle, sinema tarihinde de
psikoloji tarihinde de yerini ¢oktan almis durumda. Bugiin 50 yil 6nceki kimi
filmleri izleyebildigimiz gibi, A¢lik Oyunlar elli yil sonra da izlenecek ve belki,
bilim-kurgusal ozelliklerine karsin, “Elli yil 6nce insanlar hangi toplumsal
sorunlar1 kendilerine dert edinmiglerdi?” sorusu igin gelecegin tarihsel

antropologlarina essiz bir malzeme saglamis olacak.

Kaynaklar

Bangkok Post (2014) "UN slams 'Hunger Games' arrests as film's makers fear for
activists." Bangkok Post, 21 Kasim 2014. (link)

Belli, Sevim. Bosuna mu Cignedik? istanbul: Cadde Yayinlari, 2006.
Cosa (2015) "The Hunger Games: Required Reading?" Cosa (link)

Deutsche Welle (2015) "Sirbistan'da tartismali "suikast¢1” heykeli."Deutsche Welle, 29
Haziran 2015. (link)

Gezgin, Ulas Basar(2014a)"Deney: Bir Miirekkep Testi Olarak Film. " Bianet, 25 Mart 2014
(link)

Gezgin, Ulas Basar. (2014b)"Umit Burnu(18): Tehlikeli Oyunlar." Halkin Nabzi, 19 Mart
2014.

Gezgin, Ulas Basar. (2014¢)."Biiytik Diktatorle Politik Psikoloji.” 16 Mayis 2014c¢. (link)

Gezgin, Ulas Basar. (2013a).Gezi Direnisinin Politik Psikolojisi: Ezenlerin Politik
Psikolojisinden Ezilenlerin Politik Psikolojisine Dogru. Kemal Inal (der.).Gezi, Isyan,
Ozgiirliik: Sokagin Senlikli Muhalefeti icinde. Istanbul: Ayrinti, 2013. s.251-260.

Gezgin, Ulas Basar (2013b) "Gezi direnisi film olsaydi: Anlatibilim agisindan direnis."
Bianet, 31 Agustos 2013 (link)

Gezgin, Ulas Basar (2012) "Candaslhk/Yandashk iklimi (6): Almanya'ya bu kis fagizm
gelecek: ‘Tehlikeli Oyunlar’ (DieWelle) (2008) tistiine.” Haberajans, 3 Ocak 2012.

Gezgin, Ulas Basar (2009) "Asya-Pasifik'te Bu Hafta (78): Cin’in birlik ve beraberligi."
Evrensel Hayat Eki, say1 237, 18 Ocak 2009.

" Insanin i¢inden gecen dilek, “keske bagimsiz bir yapim olsaydi.”

96


http://www.bangkokpost.com/news/general/444665/three-finger-fallout-continues
http://www.cosa.k12.or.us/sites/default/files/materials/events/6-6_hunger_games_required_rdg_pt.pdf
http://www.dw.com/tr/s%C4%B1rbistanda-tart%C4%B1%C5%9Fmal%C4%B1-suikast%C3%A7%C4%B1-heykeli/a-18550040
http://bianet.org/bianet/sanat/154381-deney-bir-murekkep-testi-olarak-film
http://www.slideshare.net/dr_gezgin/buyuk-diktatorle-politik-psikoloji
http://bianet.org/biamag/toplum/149528-gezi-direnisi-film-olsaydi-anlatibilim-acisindan-direnis

Hamre, Kjellaug Therese Hauge (2013) Suzanne Collins’ Hunger Games Trilogy and Social
Criticism. Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi. Oslo Universitesi, Norveg. (link)

IBB (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi). Turistik Kameralar. 2015. (link)

Mater, Isik (2015) "Hack Team ve Tirkiye arasindaki iligki? Hack Team diinyada ne
yapiyor?” Yeni Medya. (link)

Murtaugh, Kathleen Charlotte (2012) The Hegemony Of Hunger: Analyzing The Role Of
Food in Young Adult Literature.(Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi.) San Diego State
University. (link)

Ong, Larry (2014)"Hong Kong’s Hunger Games? Student Leader Joshua Wong Starts
Hunger Strike."Epoch Times, 1 Aralik 2014. (link)

Sancar, Nuray (2015) “Maziden Atiye Goklerden Gelen Bir Karar.” Kemal inal, Nuray
Sancar ve Ulag Bagar Gezgin (eds.), Marka, Takva, Tugra.AKP Déneminde Kiiltiir ve
Politika.Istanbul: Evrensel Kiiltiir Basim Yayin. s.232-242.

Smythe, Dallas W. (1981)“On the audience commodit yand its work.” In Dependency
Road: Communications, Capitalism, Consciousness, and Canada, Norwood. NJ: Ablex.

pp- 22-51.

Tartisma Rehberi (2015) "Discussion Guide: The Hunger Games Trilogy by Suzanne
Collins." BTOL. (link)

the Guardian (2014) "Bangkok cinema chain cancels Hunger Games screenings over
salute protest.” the Guardian, 20 Kasim 2014. (link)

UCSC (University of California, Santa Cruz) (2015) "PSYC u8D Growing Up in Panem:
Developmental Psychology of the Hunger Games." (Christy M. Byrd tarafindan verilen
psikoloji dersi igerigi). UCSC. (link)

Vnexpress (2012)""The Hunger Games' bi cam chiiu tai Viet Nam." Vnexpress. (link)
Yaz Roman Calismasi Miifredat Rehberi (Summer Novel Study Curriculum Guide) (2015).

The Hunger Games. Los Angeles County Office of Education Division of Student
Programs. LACOE. (link)

Yiiksel, Erkan (2013) Iletisim Kuramlari. Eskisehir: Anadolu Universitesi.

97


https://www.duo.uio.no/bitstream/handle/10852/37037/H.Hamre-MASTER.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.ibb.gov.tr/tr-TR/e-belediye/Pages/turistik_kameralare.aspx
https://yenimedya.wordpress.com/2015/07/07/hack-team-ve-turkiye-arasindaki-iliski-hack-team-dunyada-ne-yapiyor/
http://sdsu-dspace.calstate.edu/bitstream/handle/10211.10/3527/Murtaugh_Kathleen.pdf?sequence=1
http://www.theepochtimes.com/n3/1115610-hong-kongs-hunger-games-student-leader-joshua-wong-starts-hunger-strike/
http://www.btol.com/pdfs/hg-TeachingDiscussionGuide.pdf
http://www.theguardian.com/film/2014/nov/20/bangkok-cinema-cancels-hunger-games-screenings-salute-protest-mockingjay
http://people.ucsc.edu/~cmbyrd/HungerGamesCourse.pdf
http://giaitri.vnexpress.net/tin-tuc/phim/sau-man-anh/the-hunger-games-bi-cam-chieu-tai-viet-nam-1918236.html
http://www.lacoe.edu/portals/0/lacoe/jcs/hunger%20games%20curr.%20guide.pdf

