“NE ICINDEYIM ZAMANIN,
NE DE BUSBUTUN DISINDA”:
SARKI SOYLEYEN KADINLAR VE ARVO PART

Cigdem Borucu Erdogan

"Benim soyleyecek hi¢ bir seyim yok. Ne soylenmesi gerekiyor ise miizik
sOyltiyor. Kelimeler ile bir sey soylemek, miizige yer birakmamasi
agisindan tehlikeli olabilir." Arvo Part'

Giris

Kaire Maimet-Volt'a gore 1980’den beri Arvo Part'in yirmi bes bestesi,
yizden fazla filmde kullanilmis. Bunlar film miizigi icin yaptig1 besteler degil,
filmden bagimsiz olarak konser i¢in yazdig: yapitlar. Part'in bestelerini kullanan
yonetmenlerden bazilar1 sunlar: Paul Thomas Anderson, Denys Arcand,
Bernardo Bertolucci, Julie Bertucelli, Jean-Luc Godard, Werner Herzog,
Michael Moore, Francois Ozon, Carlos Reygadas, Gusvan Sant, Tom
Tykwer, Andrei Zvyagintsev. Part'in besteleri sadece filmlerde degil, tiyatro ve
dans performanslarinda da sik sik kullanilmis.* Ayrica, Part 1962-78 yillar
arasinda Sovyet Estonyasi’nda yasarken 4o0’a yakin film i¢in de miizik yazmis

(Bunlar deneysel filmler, uzun metrajli filmler, animasyon ve ¢izgi filmler)>.

1 (link) Erigim: 19/07/2015.

2 Maimets-Volt, Kaire. Mediatingthe ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 53.

> Maimets-Volt, Kaire. “Arvo Part’s tintinnabulimusic in film.” Music and the Moving Image,
Vol.6, No.1, (Spring 2013), pp.55-71. s.10, dipnot 8.
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http://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/11273603/Arvo-Part-interview-music-says-what-I-need-to-say.html

Miizikolog Nicholas Cook, Part'in miiziginin yonetmenler i¢in neden bu

kadar cekici oldugu konusunda sunlari soyliiyor:

Part'in mizigi giigli bir bicimde yananlam (connotation) igeriyor ama
goriintiide veya diyalogda olup bitenler miidahale edecek denli etkin
degil. Miuzikte asir1 hareket olmadigi zaman hata yapmak zorlasiyor;
Satie’nin piyano miiziginde oldugu gibi (en azindan Britanya’'daki diisiik
biitceli televizyon programlarinda basi sikisanlarin kullandigi kadariyla).
Yananlam filme fazla anlam yiikleyebiliyor. Bu soéylenenler umarim
kiiciimseme gibi algilanmaz. insanlar bir filmin (i) iyi miizik ya da (ii)
kot miizik icermesi gerektigi gibi birbirine zit hatalar yapiyorlar. Bunun
kalite ile ilgili oldugunu sanmiyorum. Sadece kimi miizigin tematik,
armonik, ritmik, dokusal ve tinisal 6zellikleri goriintii ile daha kolay
eslesiyor. Bu 6zellikle yonetmenin goriinti ve diyalog i¢in yazilmis bir
miizik degil de, daha o6nce yazilmig bir mizigi kullanmak istemesi
halinde gecerli olan bir durumdur®.

Miizik, s6z ve hareketli gortintiiler film dedigimiz mecrada bulustuklarinda tek
baglarina olduklarindan daha farkli anlamsal, duygusal ve biligsel sonuglar
dogururlar. Bu tiirden etkilesimlerin gelistikleri siireclerin belli bagh 6rnekleri
icin Ozellikle Michel Chion ve Rick Altman’in eserlerine bakmak vyeterli
olacaktir.

Arvo Part'in mizigini filmlerinde kullanan yonetmenler yukarida belirttigim
isimlerden ibaret degil. Reha Erdem de once 2006 yilinda Bes Vakit adli
filminde, daha sonra 2013 yilinda Sarki Soéyleyen Kadinlar ya da Adem’in
Yakarisi'nda (Bundan sonra sadece Sarki Séyleyen Kadinlar) Part’in eserlerini
kullanda.

Iste bu denemede Erdem’in Sarki Séyleyen Kadinlar filminde Partin
miizigine yaklasimi ve onu film ile “biitinlestirmesi” tizerine bir ¢oziimleme
gerceklestirmeye calisacagim. Bu ¢oziimlemeyi yaparken sinema ve miizigin bir
araya gelmesine iligskin olarak sinemasal-miizikal kavramsal alani agma yoniinde
bir katkida bulunmayir umuyorum. Diger yandan sinemamizin o6nde gelen
auteur’lerinden biri olarak Reha Erdem’in sinemasini anlamamiza yonelik bazi
noktalara isaret etmek istiyorum. Ginimiz Tirkiye sinemasinda auteur

sinemasinin gorunti kadar, belki ondan daha fazla, ses ve miizik ile karakter

* Ross (2005), ss. 88-8g’dan Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s
pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre
Dissertations 4. Tallinn: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 53.
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kazanmaya basladi. Erdem’in oncelikli olarak ses ve miizik pratiklerinde ortaya
¢ikan deneyci tavrinin bu perspektifte incelenmesi ¢ok 6nemli. Ben denemenin
yeri ve cercevesinin imkanlari bakimindan sadece Sarki: Séyleyen Kadinlar'da
Part'in miziginin kullanilmasini ele alacagim. Bunu adim adim ilerleyen bir

okuma ile yapmaya ¢aligsacagim.

Zaman, Zamandisilik ve Yabancilasma

Once Sarki Séyleyen Kadinlar'da Erdem’in, Pirtin  miizigini nasil
kullandigini ele alalim. Erdem, Part'in Lamentate (2002) piyano ve orkestra igin

ve Psalom (1985-1995) yayh c¢algilar orkestrasi icin olan eserlerini se¢mis.

Anish Kapoor Marsyas Enstalasyonu (2002),
Tate Modern© TatePhotography

Psalom daha romantik, melodik, ¢ocuksu ve umut dolu bir melodinin tizerine
yapimis cesitlemeleri iceren kisa bir eser. Lamentate’nin alt basligi, Anish
Kapoor’a ve Onun ‘Marsyas’ Heykeline Sayg: (Homage to Anish Kapoor and
his sculpture ‘Marsyas’).Belli ki, bestenin esin kaynagi heykeltras Kapoor'un

‘Marsyas’t. Arvo Part eser ile karsilasmasinin hikayesini soyle anlatiyor:
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‘Marsyas’ Tate Modern'in Turbine Salonu'nda ilk gordigiimde
tizerimdeki etkisi ¢ok giiclii oldu. ilk izlenimim, yasayan bir canli olarak
hem kendi canli bedenimin 6niinde duruyordum, hem de 6li idim. Aym
anda simdiki ve gelecek zamanda idim...Bu heykel mekan ile olan iligkiyi
sorgularken, zaman ve zamansizlik 6nemini kaybediyor.... Lamentate bir
oliiniin ardindan yazilmis bir agit degil, hayattaki bizler i¢in, diinyadaki
Umitsizlik ve acilarin istesinden gelmeye ugrasanlar i¢in yazilmis bir

agit...”.

Miizikteki zamansizlik hissini tarif etmek kolay degil. John Allison The
Telegraph gazetesinde Arvo Part ile yaptigi roportajda besteci, miizigine
zamandisi denmesine karsi ¢ikiyor: ‘Zamanin derin bir anlami var ama gecici,
tipki  kendi hayatlarimiz gibi. Sadece sonsuzluk zamansizdir.’® Peki,
Lamentate'deki zamansizlik hissi Sarki Soyleyen Kadinlar'a da gegiyor mu?
Filmin kendisi zaman ile nasil bir iligki kuruyor?

Klaus Ernst Behne'ye (2003) gore miizigin filme aymi anda iki anlamsal
(semantic) etkisi var: Birincisi “Duygusal Efekt,” cesitli plotlar etkileyen, 6rnegin
yiizdeki bir ifadeyi, bir manzaranin anlami gibi. ikinci etki ise ‘Epik Efekt’, cok
daha karmasik bir siire¢ olan bu etki, filmin anlatim yapisini, kavramsal ve
duygusal olarak etkiler. Maimets-Volt'a gore burada Behne, Claudia
Gorbman’in “epik duygu” fikrini miizigin filmdeki biitiinleyici 6zelligi ile yeni bir
yere getirmis. Maimet-Volt mizigin filme sadece yapisal bitinlik
kazandirmadigimi  (leitmotif  teknigini  kullanarak) ayni  zamanda
etkileyici/distinsel (-ideational) bir icerik kazandirdigini belirtiyor’.

Part, Lamentate eserinde sadece geleneksel harmonileri kullanmamais, onlar
‘uyumsuz’ (dissonant) sesler ile de birlestirmis. Orkestrasyon teknikleri ise hem
geleneksel, hem de siirprizlerle dolu: Uzun timpani girisleri, alt katmanda uzun
siren tek ses tizerindeki dingin pedal hatti, list ses melodileri ile birlesmis.

Zamansizlik hissi eserin yalin ritmik yapisindan ve ayni zamanda hem yalin hem

> Arvo Part, Lamentate, Universal Edition. (link) Erisim: 19/07/2015.
® (link) Erisim: 19/07/2015.

7 Behne, Klaus Ernst. “The effects of music on the perception of a short film’s narrative structure:
How the ears tell the eyes what to see”. In: R. Kopiez, A. C. Lehmann, 1. Wolther, Chr. Wolf (eds.).
Proceedings of the 5th Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences of
Music (ESCOM). Hanover: Hanover University of Music and Drama, 2003. (link) Erigim:
21/12/2008'den Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing
music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations
4. Tallinn: Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 51.
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http://www.universaledition.com/Arvo-Paert/composers-and-works/composer/534/work/10864
http://www.telegraph.co.uk/culture/music/classicalmusic/11273603/Arvo-Part-interview-music-says-what-I-need-to-say.html
http://www.epos.uos.de/music/templates/buch.php?id=49&page=/music/books/k/klww003/pages/1.htm

de karmasik olabilen ses renklerinden (timbre) kaynaklaniyor. Hem eski, hem
yeni tinilar bir arada. Eserin orta yavasliktaki temposu Part’'den bekledigimiz
‘ilahi’ duyguyu veriyor. Eserdeki uzayan sesler ve sessizlikler bu hissi ¢ogaltiyor.
Tonal merkezli melodiler, kimi zaman ‘uyumsuz’ (dissonant) akorlar ile
¢oziiniiyor. Umitsizlik hissi uyandiran melodiler de var, iimit dolu ve cosku
uyandiranlar da. Eserdeki bazi bolimler ¢ok mesafeli, bazi boliimler ise daha
sicak, samimi ve cogkulu. Ama eserin ¢ogunda biiytiikliik, tepede olma ve bunun
getirdigi yabancilagsma hissi hakim. Part bu bestesini birbirine karsit iki duygu ile
ozetliyor: Kaba-bogucu ve mahrem-kirilgan. Bu iki duygu arasindaki karsilagsma
tim eser boyunca siiriiyor.

Yabancilasma ve mesafe Reha Erdem’in filmlerinde tecriibe ettigimiz iki

kavram. Esin Kiiciiktepepinar, yonetmene soruyor:

Bu filmde i¢-dis sesler ve kurgu bicimi gibi seyirciyi belki biraz
yabancilastirict  6geler var. Bunlar filmin tam olarak
anlasilmamasina yol a¢abilir mi?

Ne zaman hayatta her seyi tam olarak anlayabiliyoruz ki? Bir filmi,
romani, mizigi ya da siiri “tamamen” ¢6zmek diye bir sey yok, hatta
¢ozmek diye birsey yok. Dolayisiyla benim sevdigim filmler, iginde yatilir,
yaninda yatilir, igine girilir ¢ikilir, istedigin tarafina bakilir, karsisinda
uyunur, sonra tekrar girilir, bazen iginde kaybolunur. Yani insanin filmle
kurdugu iligkiyle dair bir sey bu. Higbir iligski de kurulmayabilir; benim
bir stirdi filmle kuramadigim gibi.

Farkli olanla, beklenmeyenle karsilagildigt zaman “anladim-
anlamadim”a giriliyor. Yoksa 6zgiirliiklere de alismak gerekiyor, alanlara
ve bosluklara da. Bu filmimde belki de digerlerinden biraz daha farkli
olarak, mesela ‘lirizmin musluklar1 kapal’ denebilir! Bu herkesin kendi
basina kuracag iligkiyle olusacak bir sey. Yanimizdakini kabul etmek,
yanimizdakine inanmak gibi, bu da bir mesafeyle olur.®

Roportajda sozii gecen, filmdeki olast ‘yabancilasma’ hissi miizikten
kaynaklaniyor olabilir mi? Filmin gorsel ve isitsel anlatimlarin birlestirilerek
yapiuldigim1 distintrsek, kullanilan ses ve mizigin anlatimi ne kadar c¢ok
etkilediginin farkina varabiliriz. Arvo Part'in heykeli ilk gordigi andaki

‘yabancilagsma’ duygusu, fotografta bile bakildiginda insani sasirtan, rengini

® Soylesi-Esin Kiigiiktepepinar. (link). Erisim: 20/07/2015.
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http://film.iksv.org/tr/festivalgunlugu/927

Yunan mitolojisindeki alt1 hayvan iistii insan Marsyas’in canli canli derisini ylizen

Apollo’dan alan devasa heykel i¢in yapilmis miizik sicak olabilir mi?

Birinci Adim: Firtina

Film Lamentate’nin girisi ile baslar: Trombon solo ve ardindan gelen bakir
nefesliler, sanki birini ya da bir seyi ¢agirtyormus gibi miithis ve sira dis1 bir girig
yaparlar. Bu giris filme su sekilde yerlestirilmistir: Siddetli firtina ve gok
guriiltisi sesleri icinde Esma (Binnur Kaya) karanlikta, ormanda ylirimektedir.
Agaclarin arasinda belli belirsiz beyaz bir at goriiniir. Esma at1 géormemistir. O
sirada agacin dali kirilir, atin kisnemesi duyulur ve dal Esma’nin 6ntine dser.
Esma tokezler ama ayaga kalkar. Goziiniin birini eli ile kapatmistir. Muhtemelen
dal goziine carpmistir. Oylece ayakta dururken, firtina sesi kesilir (goriintiide
firtina devam etmektedir), timpani seslerinden sonra trombon solo ile
Lamantate’nin giris cimlesi duyulur. Ardindan bir erkek sesi (Halit Ergencg)
konugur: “Allah bazi kullarinin ruhlarini kendisini gorme sevki ve agkiyla
genigletmistir ki onlarin kalpleri, Allah agkinin billur safligiyla doludur.” Metnin
altinda mizik devam etmektedir. Son ciimle - zaman onlardan sorulur - ile
beraber, firtina sesleri geri gelir ve dallarin kirilma sesleri, bu kez bakir
nefeslilerin ¢iktig1 tiz notalara eklenir. Esma ytlirimeye devam eder ve yolda
bagka bir at goriiniir. At kigner ve dal citirtis1 olur. Tekrar kisner ve yine ¢itirti
sesi duyulur. At sesi ve dal ¢itirdama sesi arasinda kurulan ritmik yapi, bize bu
seslerin planlandigini, iki ses arasinda bir konusma/karsilasma oldugunu ima
eder. Atin son kisnemesinin ardindan bu sefer agacin kendisi Esma’nin 6niine
devrilir. Mizik bitmistir, sadece firtina sesleri devam eder. Ati1 bir kez daha
goriiriiz ve Esma kahvehaneye dogru gider.

Lamentate’nin gii¢cli baslangicinda Part, sanki Kapoor'un heykelini ilk
gordiigii ani, o buytk, sira disi, devasa bir trompete benzeyen heykel ile ilk
kargilasmasin1 miizikle tasvir eder. Bu boliim, filmin girisine de uymus, sira dis1
bir baglangi¢ yapmasina yardimci olmustur. Esma’nin kendi dlimsiizlagu ile ilk
kez karsilasmasi belki burada 6nem kazaniyordur. Bu acaba Esma’nin temasi
olabilir mi, derken Oyle olmadigi, bu giris ctimlesinin hep dis sesin Oncesine
yerlestirilmis oldugu ve metin ile birlikte duyuldugu ortaya c¢ikar. Baglarda

sirpriz olarak gelen dis ses, ikinci kez ayn1 miizigin arkasindan geldikten sonra,
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tclincii tekrarda, metnin gelecegini onceden tahmin etmemize neden olur;

demektedir.

ikinci Adim

Esma kahveye girince oradakilere olanlari anlatir. Konugsmasi bitince yine
Partin bu sefer Psalom eserinin giris ctimlesi duyulur. Bu eserin girisi
Lamantate’ye gore daha yumusak ve duygusaldir. Sanki bagka bir cimlenin
devami gibidir. Tipik bir giris melodisi degildir. Bu da goriintiiye uyar: Esma’nin
yasadigi olay bitmistir ama ondaki duygusal etkisi devam etmektedir. Esma
kahveden ¢ikar, kardesi ve ati ile birlikte evine gider. Arada baska bir evde
televizyonda haber goriinttisti vardir. Sonra tekrar Esma’nin yolda yiiriimesi gelir.
Miizik devam etmektedir. Esma yatagini hazirlar ve yatar. Belli belirsiz,
muhtemelen dua ederken, bir saat alarmi sesi duyulur. Bu ses kopriisii olarak
kullanilan, aslinda bir sonraki sahnede ¢alan alarmdir. Farkli bir odada kanepede
uyuyan birisi, Hale (Aylin Aslim) goriliir. Psalom’un temasi devam eder. Hale
bavulunu hazirlar ve evden ¢ikar. Odada televizyon acgiktir ve adada olacak
depremin haberi okunmaktadir. Ayn1 evin farkli bir odasinda Hale'nin kocasi
Adem (Philippe Arditti) yatmaktadir. Uyaniktir ve karisinin evden ¢iktigini
duyar. Bu sahnede miizik yoktur. Adem yatakta kan oldugunu goriir ve panik
icinde kalkar. Bir sonraki goriintiide bir vapur giivertesinde birisi oturmaktadir.
Psalom melodisi tekrar duyulur, biter, motor sesi gelir ve melodi bir kez daha
tekrarlanir. Melodinin bu boliimde, 6zellikle motor sahnesinde yinelenmesi,
Psalom’un ilk duydugumuz andaki etkisini azaltmistir. Kullanilan bu miizikal
climle, Esma’'nin yasadig1 olayin melodisi olmaktan cikar, filmin kimin oldugu,

kime dair oldugu belirsiz melodilerinden biri haline gelir.

Uciincii Adim

Motordan inen kadin ve Esma sokakta ilk kez karsilasirlar. Bu sefer
Lamentate’nin piyanolu béliimii duyulur. iki kadin birbirlerine bakarlar. Miizik
sadece onlarin kargilasma mizigi degildir ¢linkii Mesut'un (Kevork Malikyan)

evindeki doktor (Vedat Erincin) sahnesinde de devam eder. Ayni tonal merkezi
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olmayan miizikteki motif, ada goriintiisiinde tekrar edilir ve Esma’'nin ilk geyik
gordiigiinii diisiindiigii yerde siirer. Onceden bestelenmis bir miizigi filme
koyarak yonetmen, bestenin anlatiminmi1 kendi anlatimi ile bir araya getirmis ve
baska bir anlatima doniistiirmiistiir. Ozellikle bu érnekte, eserdeki boliimiin
tamaminin kullanilmamis olmasi, iginden parc¢alarin alinarak (besteci tarafindan
degil de) yonetmen tarafindan tekrarlanmasi sahnelere ne 6l¢iide oturmustur?
‘Miizigin baslamasi, bitmesi, yeniden ortaya ¢ikmas: filmin anlatisal yapisini
verebilir ya da belirginlesmesini saglayabilir®. (Lipscomb&Tolchinsky 200s5:
395)Baska bir deyisle, Maimet-Volt'a gore film miizigi, filmin formal yapisinin
sinirini gizmede ve yapisal biittinliik hissinin artmasina yardimer olur.”® Miizigin
kendi icindeki matematiksel tekrar planlamalari, filmin kendi igindeki tekrarlari,

her iki ttirtin anlatim dili farkliliklarindan dolay: 6rtiismeyebilir.

Dordinci Adim

Adanin uzaktan ¢ekimlerinde, 1ssiz sokaklarinda ve hastaliktan 6len at sahnesi,
Adem’in hastalig: ile birlikte yerlestirilen Lamentate’nin diiz yumusak niiansl
boliimd, dissonans (uyumsuz) harmonilerinden kaynaklanan tuhaflik, yalmzlik,
uzaklagma hisleri yaratiyor izleyicide. Burada atin 6liimii, Adem’in hastalig: ile

yuzlesmesi, secilen miizikten dolay1 abartilmamais oluyor.

Besinci Adim: Dokunma

Meryem doktor ile tanistirilmaya, Mesut'un evine geldiginde miizigin
yogunlugunda artis (crescendo) olur. Lamentate’nin zirveye erisen bolimi bir
sonraki sahnede doktorun ormanda Merve ve Adem’in konusmasini, Adem’in ona

dokunmasini gordiigii anda baslar. Bu sahne boylesi bir zirve gerektirir mi?

° Limpscomb, S. D. & Tolchinsky, D.E. “The role of music communication in cinema” 384-404. In
D. Miell, R. Macdonald, & D. Hargreaves'(Eds.), Musical communication. Oxford: Oxford
University Press, 2005. s.395. Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo
Pdrt’s pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and
Theatre Dissertations 4. Tallinn: EestiMuusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 48.

' Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s. 48.
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Altinc1 Adim: Sular

Meryem doktorun evinden g¢ikar. Cesmeden su alir ve eve tasir. Burada
Lamentate’nin en melodik boliimlerinden Pregando baslar. Bu melodi nereye
baglanacak derken doktorun evinden yash bir hastanin ¢ikmasi ile miizik kesilir.
Meryem sular1 evdeki depoya bosalttiktan sonra tekrar cesmeye gider. Pregando
bolimiiniin bu sefer farkli bir yerinden baslar, miizigin yogunlugunda artis
(crescendo) olur. Su bidonu tasiyan Meryem’in neden bu kadar miizik ile altim
ciziyoruz derken, anlatici ses yeniden bir metin okur ve 6len atin gomilmesi

gelir.

Yedinci Adim: Kayip Ogul

Bekleme salonunda kayip oglunu arayan ve sarki sdyleyen kadin (Sema Kegik),
Hale’'nin bu kadim1 gormesi, adada fayton bulup binmesi ve Mesut’'un evine
gitmesine kadar miizik devam eder. Ciimle tam bitmez, bitmesi de gerekmez
belki ama daginik serpistirilmis melodik yapilar, hikayedeki farkli goriintiilerin
daha da dagmik algillanmasina neden olur. Prendergast’a gore (1992), miizik,
teatral gelismenin temelini saglar ve onu bir neticelenme duygusuyla g¢evreler".

Filmde bu duygunun basariyla verildigini soyleyebilir miyiz?

Sekizinci Adim: Nikah

Doktor ve Meryem evlenirler. Onlar yatak odasinda goriiriiz. Buradaki piyano

melodisi tamamlanir ve sahne biter. Bu da bu boliime uyar.

Dokuzuncu Adim: Sarkilar

Esma bir aksam, aydinlatilmis bezin tizerindeki kelebekler ile ¢ok gilizel bir

sarki soyler. Bu sarki ¢ok samimi ve ¢ok i¢tendir.

" Prendergast, R.M. Film music: A neglected art. W.W. Norton and Co., New York, 1992. Aktaran:
Limpscomb, S. D. &Tolchinsky, D.E. “The role of music communication in cinema,” 384-404. In D.
Miell, R. Macdonald, & D. Hargreaves’(Eds.), Musical communication. Oxford: Oxford University
Press, 2005. s. 395.
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Yine Esma ve Meryem, ormanda 6nce guguk kusunun sesini duyarlar ve ona
cevap olarak sarki soylerler. Bu neseli, cocuksu sarki sahneye ve duygusuna ¢ok

iyi oturmustur. Daha sonra {i¢ kadinin (Esma-Meryem-Hale) sarkisi gelir. Once

kirlik bir alanda sarki sdylerler ve sonra denize girerler.

Filmdeki sarki sdyleyen kadinlarin sarkilari, kredilerde yazildig1 kadar ile soyle:
‘Kaplan Sarkist’ Reha Erdem- Binnur Kaya, ‘Uyku Sarkist’ ve ‘Riizgar Sarkisr’

Binnur Kaya, ‘Ask Geri Gelir’ Aylin Aslim.

Sarki sdyleyen kadinlarin sarkilarinin altina Part’in miizigi yerlestirilmis. Bu da

sarkilarin Part'in miiziginin altinda ezilmesine neden oluyor. Oyuncularin
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soyledikleri sarkilar miizigin yaninda c¢ekingen ve utanga¢ kaliyor.
Lamentate'nin defalarca yapilmig olan tekrarlar1 yerine bu sarkilarin
cesitlemeleri, oyuncularin kendi sesleri ile yaptiklar1 giizel dogaglamalar biraz
daha g¢ogaltilamaz miydi? Filmin, oyuncularin ve yonetmenin kendilerinden
¢ikan ses ve melodiler daha cesurca kullanilamaz miydi? Filmin dogal ses ve
miiziklerinden ziyade ayni devasa heykel ‘Marsyas’ gibi adada yasayanlarin

tizerine sadece Lamentate ve Psalmo biitiin agirligiyla biniyor.

Sonuc: Hareketli Goriintiiler, Hikayeler, Sesler ve Miizik

Filmdeki klasik miizik kullanimi, tiiriin genel ¢agrisimlarindan, yiiksek sanat-
tst smif algisini yaratmamis olmasi agisindan c¢ok bagarili. Lamentate’yi tek
basina dinlediginizde size verdigi duygu ile hareketli goriintiiler esliginde
izlediginizdekinden ¢ok farkli. Bu film, bu beste i¢in yapilmig degil ve 37 dakika
siiren ve on bolimden olusan Lamentate’'nin tabii ki tamamini kullanmiyor.
Daha once bestelenmis mizikleri goriintii ile kullanmak kimi zaman riskli
olabiliyor. Cilinkii miizik farkli bir ama¢ igin yazilmig oluyor. Gorbman’in
(1987:77) soyledigi gibi miizigin gerginlik ve ¢6ziim yaratan yogun olarak
kodlanmis sentaksiyla kendine 6zgii bir anlamlamas: (signification) vardir’®. Eger
miizik 6zel olarak film i¢in yapilmamuis ise, bu kodlamay1 hareketli goriintiilerin,
istelik bir hikaye anlatan hareketli goriintiilerin karmasik kodlamasiyla
eslestirmek sorunlu olabiliyor.

Film i¢in yazilmis miizikler yazinin basinda da belirtildigi gibi her zaman ¢ok
katmanli olmayabiliyor. Frang¢ois Ozon’un tercihini hatirlayalim: Yonetmen,
Veda Vakti (Le tempsquileste, 2015) filminde Arvo Pirt’in Alina I¢in ve Silvestrov

bestelerini neden, nasil kullandigini soyle anlatmas:

“Cok basit melodiler kullanmak istedim. Senfonik bir miizik istemedim.
Liturjik (komiinyonda kullanilan) gibi olsun istedim. Bir ¢ok farkli muzik
kullanmayr denedim ve sonra ArvoPartin Silvestrov'unu buldum,
karakteri takip etmekte dogru yolun bu oldugunu diisiindiim, onunla

12

Gorbman, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. London: British Film Institute
Publishing [Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press], 1987 s.77. Aktaran:
Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘dea of One Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s.86.
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birlikte olmak ve ayni zamanda olmamak, nasil séylenir...Hani ne zaman
tzlintill olsa, keman gibi bir seyler gelir, Amerikan filmlerindeki gibi,
oOyle degil. Bu miizik bana seyirciyi kendi hislerinde 6zgiir birakacakmis

ve asir1 duygusallik icin zorlamayacakmis gibi geldi. Hislenmek ama asir1
»13

duygusalliga kagmadan

Daha once yazilmis mizigi ne kadar dikkatlice yerlestirirsek yerlestirelim,
kendi basina var olan, hele ¢ok katmanli bir miizik pargasinin giicii ve etkisi,
gorintiniin tzerine ¢ikabiliyor, diyaloglar1 takip etmede zorluk ve algida
daginiklik yaratabiliyor.

Psalom, filmde bir ¢ok sahneyi yumusatsa da Lamentate nin melodileri daha
fazla kullanildig: icin, 6zellikle filmin ortasindan sonuna kadar ve eser karakteri
acgisindan baskin oldugundan filmdeki mesafe, yabancilasma ve uzaklik hissi
agirlik kazaniyor.

Sarki Soyleyen Kadinlar filminin mizikleri i¢in filmin duygusunu en
basindan vermeleri bakimindan c¢ok iyi secilmis diyebiliriz ama kullanim big¢imi
icin ayni1 yargry: tekrarlayabilir miyiz? Filmin yapisi ile miizigin yapisinin biitiin
sahnelerde amacglanan sonucu verdigini soylemek miimkiin degil. Maimet-Volt,
daha 6nce yapilmis miuziklerin filme yerlestirildigi zaman filmin miiziginin neden
ayn1 zamanda “hikaye i¢in anlami olan bir ses” (Gorbman 1987:77)"* muamelesi
gordiigiini soruyor. Yazar, “konser i¢in yazilmis miiziklerin filmlerde duyarsizca
kullanilmalarindan ¢ok fazla rahatsiz oldugunu” séyliiyor ve Dean Duncan’in
(2003:145) bir gozlemini aktariyor: “Cok fazla klasik miizik kullanimi filmi izahi
imkansiz bir hale getirir”. Bagkasinin miizigini anlamak ve onu kullanmak, onu

bestelemek kadar zor ve duyarlilik gerektiren bir is.

 “Director Frangois Ozon on Le tempsqui reste [2005], featuring Fiir Alina and Symphony no.3
Eaves 2006’dan alinti. Aktaran: Maimets-Volt, Kaire. ‘Arvo Part’s tintinnabulimusic in film’. Music
and the Moving Image, Vol 6, No.1 (Spring 2013), pp.55-71. S.1.

" Gorbman, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. London: British Film Institute
Publishing [Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press], 1987 s.77. Aktaran:
Maimets-Volt, Kaire. Mediating the ‘dea of One Arvo Pdrt’s pre-existing music in film.
Yayimlanmamis doktora tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn:
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia. 2009. s.86.

 Duncan, Dean. Charms that Soothe: Classical Music and narrative Film. (communication and
Media studies, Np.g). New York: Fordham University Press, 2003. s.145. Aktaran: Maimets-Volt,
Kaire. Mediating the ‘idea of One’: Arvo Pdrt’s pre-existing music in film. Yayimlanmamis doktora
tezi. Estonian Academy of Music and Theatre Dissertations 4. Tallinn: Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia. 2009. .86, dipnot 104.

109


http://tagg.org/xpdfs/MaimetsVolt%20MaMI_2013.pdf

Bu yazinin basinda yaptigim alintida tinlii miizisyen, kelimelerin miizige yer
birakmama tehlikesini dile getiriyor (Bunu mizigiyle degil yine sozle yapiyor!).
Sanatci i¢in mizigi hakkinda konusmak, her kelimenin beraberinde miizige bir
tanimlama getirdigi ve boylelikle miizigin alanini sozlerle iggal ettigi, boylelikle
miizigin kendisi icin bir tehdit tegkil ettigi anlamina geliyor olmali. Bununla
birlikte Part bunu sadece bir miizisyenin kendi miizigi hakkinda konugmasiyla
ortaya ¢ikan bir tehlike olarak gormiis olsa gerek. Miizik, hele film mizigi
hakkinda daha fazla konugsulmasi, hareketli goriintiiler ve mizik bir araya
geldiginde olup bitenlerin tartismaya (séze) acilabilmesi gerektigini
distiniiyorum. Film miizigi, Tlrkiye’de film elestirisinin genelde sessiz kaldig: bir
alan; elestirinin kavramsal aygit1 heniiz miizigi kusatabilmis degil ¢ciinkii’®. Bunun
icin farkli disiplinlerden uzmanlarin, sanat¢ilarin, yazarlarin, bilim insanlarinin

daha fazla bir araya gelmesi, birbirinin dilinden anlamaya baglamasi gerekiyor.

' Sadi Konuralp'in calismalari bu bakimdan bir istisna teskil ediyor: Film Miizigi. Tarihge ve
Yazilar. Oglak Bilimsel Kitaplar, 2004.
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