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Yonetmenligini ve senaristiligini Jan Ole Gerster’in yaptigt Oh Boy, bir ilk
filme gore gayet oturakli olusu ve ne soylemek istedigini bilen tavr ile dikkat
gekiyor. Amerika’da A Coffee in Berlin ismi ile sunulan film, o giinden beri
diinya genelinde bu isim ile biliniyor. Alman Film Odiilleri‘nden (German Film
Awards, 2013) en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi senaryo ve en iyi aktor dahil 6
tane o0dil ile donen film, Tom Schilling’in canlandirdig1 bas karakteri Niko
Fischer'in, bulundugu hicbir yere ait hissedemeyip hayata tutunamayisinin
hikayesi tizerinden cesur bir toplumsal elestiri yapmus.

Film boyunca Niko'nun basindan gegen bir giine taniklik ederiz. Jean Seberg
(A bout de souffle, 1960) goriintimlii sevgilisinin yanindan/yatagindan bahaneler
gostererek ayrilan ve onun kahve teklifini reddeden Niko, glin boyunca olumsuz
bir siirii olay yasarken, defalarca denemesine ragmen bir tirli kahve i¢meyi
bagsaramaz. Once yeni bir eve tasimirken gordiigiimiiz Niko, alkollii arag
kullandig1 gerekgesi ile ehliyetini kaybeder. Daha sonra Niko'nun hukuk egitimini
2 yi1l Once biraktigini 6grenen babasi, artik ona para yollamayacagini soyler.
Boylece ekonomik olarak da higbir geliri kalmayan Niko’nun film boyunca

karsilastig1 insanlara ve onlarla girdigi, ¢cogu zaman absiirt diyaloglara sahit
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oluruz. Kafede kesismeye kalkistig1 kiz, ortaokulda kilolar ile dalga ge¢ip hayata
kistiirdiigii simif arkadas: Julika ¢ikar ve yillardir goriismemelerine ragmen kiz
konugmanin ikinci dakikasinda, o zamanlar Niko'ya asik oldugunu, onun alaylari
ytiztinden intihar bile diistindiiglinti anlatir. Ya da yeni tasindig1 evdeki st kat
komsusu, esinin yaptig1 “hos geldin” amacglh kofteleri verme bahanesi ile zorla
kendini eve davet ettirir, Niko ile birden bire asir1 samimiyet kurar ve esi ile
yasadigt en Ozel sorunlar1 aglayarak anlatmaya baglar. Tim bu insanlara ve
onlarin garipliklerine sahitlik ederken, hayatla derdinin tam olarak ne oldugunu
¢ozemedigimiz, tutunamayan bir adam olan Niko'nun savrulusunu izleriz.
Herhangi bir amaca baglanamaz. Universiteyi kendisine gére olmadigi icin
birakmustir. Insanlarla zoraki de olsa konusur ama ne onlari anlar ne de kendisini
anlatabilir. Filmin basinda sevgilisini neden terk ettigini bile bilmeyiz, film
boyunca da bir¢ok sorunun cevabi gibi bunu da 6grenemeyiz. Aslinda zaten bu
cevaplara ihtiya¢ duymayiz. Filmin olusturdugu zemin sadece hisler tizerinedir.
Tema olarak karanlik Fransiz varoluscu filmleri gibi dursa da, o filmler gibi biiyiik
laflar etmeyip biiylik vaatlerde bulunmaz. Yonetmen Gerster, sectigi caz

miiziklerle ve filmde yakaladigi mizah anlayisi ile, isin ciddiyetini gorece kisarak

aslinda filmin sirtindaki ytiklerin bir¢ogundan kurtulur.

Filmin mizah anlayisindan bahsetmek gerekirse, hiiztinli ve karanlik bazi

sahnelerin tizerine bindirilmis caz pargalar seyircinin ciddiyetini ilk kiran 6geler



olarak gbze carpiyor. Onun disinda “soguk Alman mizahi” olarak isim
uydurabilecegimiz bir mizah anlayisini barindiran filmde, Dagur Kari ve Jim
Jarmusch’dan hatirlayacagimiz Kuzey Avrupa Sinemasi ve Bagimsiz Amerikan
Sinemasi’'nda denk gelecegimiz tiirden absiirt mizah 6gelerinin varligi dikkat
cekiyor. Ornegin paras1 yetmedigi icin basarisizlikla sonuglanmis bir kahve alma
girisimi sonucunda Niko, para ¢ekmek i¢in bankamatige gider. Cebindeki son
bozukluklar1 bankamatigin yaninda uyuyan dilencinin kutusuna atar. Tabi bu
sirada babasi tarafindan maddi gelirinin kesildiginden habersizdir.
Bankamatikten para alamayan Niko, dilenciye verdigi son parasini, (kendince
¢aktirmadan) yere ¢omelerek almaya ¢alisirken kendisini hayretle izleyen bir kiz
gortir, ki o kizla daha sonra tekrar karsilasacaktir. Bu karsilasmada ise Niko,
kendisi ile baglarini koparan babasinin verdigi son para ile alkol almaktadir ve
dilenciden para calip o para ile icki alan adam durumuna diiser. Bunlara ek olarak
filmin yer yer tercih ettigi eksiltili anlati, bircok zayif kalabilecek neden sonug
iliskisini eksiltili hale getirip hayal glicimiize birakarak, tiim bu absiirt

karakterleri ve olaylar1 zorlamaya diismeden birbirine baglamayi1 basarir.

Mesela Niko ve arkadasi Matze’'nin ot ¢cekmeye gittikleri evde, yine ortama uyum

saglayamayip odadan ayrilan Niko, ev sahibinin biyiikannesi ile kisa bir sohbet
eder ve aralarinda bir bag olusur. Film boyunca kimse ile bir tiirlii ayn1 frekansa
gelemeyen Niko'nun bu biiyiikanne ile kurdugu bag eksiltili anlatim sayesinde

zorlama bir gortinim almaktan kurtulur. Niko, biiyiikanneye sandalyesinin ¢ok



giizel oldugunu sodyler, o da gelip oturmasini ister. Niko ise rahatsiz etmek
istemedigini sOylerken viicut dili ile de olay yerinden uzaklagmaktadir. Sonra
kesme kurgu ile Niko'nun kendini otomatik sandalyenin rahatina birakisim
goririz. Niko'yu sandalyeye uzanmaya ikna eden ve eksilti yliziinden
goremedigimiz o sebep, biiylikanne ile kurdugu bagin da sebebidir ve biz artik
Niko'nun ona neden bu kadar yakin davrandigini sorgulamayiz. Ikisi de huzur
icierisinde uzanip boslugu izler. Arkadaslarinin ¢agirmas: ile gitmek zorunda
kalan Niko’yu yine bir kesme kurgu ile biiyiikanneye sarilirken goririz.
Olusturulan bu zemin, Niko'nun film boyunca sahit oldugumuz uyurgezer
tavrini, ve bu uyurgezer hali bozan her biri birbirinden ilging karakterleri makul
hale getirir.

Tim bu hikaye sirasinda, aslinda arka planda bir kentin/bir milletin karanlik
gecmisini hatirlar ve bu ge¢misin giinlimiiz Berlin'ine, dolayisi ile giiniimiiz
Almanya’sina diastrdigi golgeyi hissederiz. Bu golgenin adi “fasizm”dir.
Yonetmen Gerster'in siyah-beyaz tercihi, Almanya’nin karanlik ge¢misini ve
Niko'nun karisitk ruh halini desteklerken, Philipp Kirsamer’in gorinti
yonetmenligindeki golgeli Berlin mizansenleri filmin anlatisina paralel bir estetik
doku yakalar. Fasizm, Hitler zamanindaki gibi ben buradayim diye bagirmasa da,
Berlin’in iliklerine kadar sinmis bir halde sessizce konumlanmis ve toplumsal
kimligin bir parcasi haline gelmistir. Bazen, belki de Gylesinde sdylenmis bir film
repliginde, bazen kurumlarin ruh halinde, bazen ise pismanlik ve aciyla
hatirlanan ge¢mis ile hesaplasmalarda kendisini gosterir. Niko ehliyetini geri
almak icin tibbi-psikolojik muayeneye girer. Psikolog, Niko'nun baz
cevaplarindan tatmin olmayip sinirlenir ve akabinde ona: “Escinsel misiniz? Kisa
boylu olmanizla ilgili kompleksleriniz var mi? Ufak tefek oldugunuz i¢in mi
alkoliksiniz?“ gibi sorular yoneltir. Burada toplumsal biling altina yerlesmis bir
halde duran, Hitler’in es cinsellerden ve fiziksel yetersizlikler barindiranlardan
arinmayi Oneren “Ustiin irk” safsatasinin giiniimiiz toplum yapisinda ayakta
kalabilmis uzantilarin1 goriirtiz. Ehliyetini geri alamayan Niko, ulasim igin
metroyu kullanir. Calismayan bilet cihazi ytiztinden metroya biletsiz binmek
zorunda kalir. Bu sefer de psikologun, statii ve kapasite olarak daha diisiik,
zihniyet olarak ise bire bir kopyasi olan iki bilet gorevlisi ile tartigir. Bu ikili sanki
“Fithrer!”in yanindan firlamis ama misyonlar biletleri kontrol etmekle sinirli olan

iki tipleme gibidirler. Biri tamamen ezbere konusurken obiiri digerinin



sOylediklerini tekrar eder. Muhabbetin tikandig1 bir noktada Niko kosarak kagip
kendini son anda metroya atar. Bunlar belki de ufak carpikliklar olarak goziikse
de, bu ruh halinin yarattig1 gerginlik sokaktaki halka ve birbirleri ile iligkilerine
yansir. Niko'nun arkadasi Matze, araba siirerken sokaklara bakip Taxi Driver
(1976) filminin su ciimle ile biten repligini sGyler: “Bence birisi bu sehri alip
klozete atmali ve tizerine sifonu ¢ekmeli.” Bagka bir sahnede sokak serserileri
amacsizca Niko ve Julika’yr rahatsiz ederken, Julika'nin onlara verdigi cevap da
yeterince saldirgandir. Fasizme sadece fiziksel siddet igeren bir eylem olarak
bakmayip onun so6zel olarak gergeklestirilebilecegini de g6z Oniinde
bulundurursak, aslinda kisinin kendi varolusunu, i¢giidiisel bir bi¢cimde, “olmasi
gereken” bir sablon olarak gormesi ve bu kriterlere uymayanlar1 da dislamasi
fasizmin bagka bir boyutudur. Oyununa giiliindigl i¢in saldirganlasan tiyatro
yonetmeni, oglu kendisi ile ayn1 yoldan ilerlemedigi i¢in onu asagilayip: “Diizgiin
bir sa¢ trasi yaptir, adam gibi bir c¢ift ayakkabi satin al ve herkes gibi bir ig bul.”
diyerek oglunu hayatindan ¢ikaran baba, hatta sadece ¢ocukken yapilmis bir hata
olmasina ragmen, Julika ile sisko diye alay eden 12-13 yaslarindaki hali ile Niko
bile bu tanima dahil edilebilir.

Belki de asil sorun, o arizali durumun, kendisini iyi bir sekilde gizlemesidir.
Niko ve Matze birlikte arkadaslarini gérmeye bir film setine giderler. Arkadaslar
Rauch filmde basrolde oynamaktadir. Film bir Nazi subayinin arada kalmigligini
anlatir. Soykirim o6ncesinde ask yasadigi kadinin aslinda bir Yahudi oldugunu
ogrenen subay, ideolojisine sadakat ve agkina sahip ¢ikma arasinda gel git yasar.
Tam o sirada aslinda bu kadindan bir de ¢ocugu oldugunu 6grenir. Rauch bu
hikayeyi Niko ve Matze’ye anlatirken gozleri dolar ve ¢ok etkilendigi her halinden
bellidir. Bu koca insanlik dramindan geriye kalan hikayeler arasindan, pembe dizi
kivaminda olan béyle ucuz bir dramanin, goz yaslan icerisinde hayatin cilvesi
olarak sunulmasi, aslinda sorunun ne kadar farkinda olmadiklarinin da kanitiduir.
Iste hayatin asil cilvesi insan ruhundaki bu tutarsizlik ve sagmaliktir. Bu hikayeye
duygulanacak kadar fazlaca hisli, yanlis yere odaklanacak kadar da bilingsiz.
Yonetmen Gerster, bu sacmaligi en iyi sekilde gole cevirir; ¢ekim sirasinda
telefonu calan Niko disar1 ¢ikip konusurken bir kosede birlikte sigara igen

filmden iki oyuncuyu goriir, biri Nazi subayidir, digeri ise bir sar1 yildizl.*

! 1941 yilinda Nazi Yénetimi, Almanya ve isgal bolgelerindeki alti yasindan biiyiik Yahudilere agik
alanlarda tizerinde Davud’un Yildiz1 bulunan sar1 bant takma zorunlulugu getirdi.



Bu sahne film boyunca ince ince dokunan kara mizah ve absiirt komedi

anlayislar1 arasinda bir yerde durur.

Peki bu Niko'nun derdi nedir? O, yasadig1 topluma yabancilagsmis, kendi deyimi

ile kendisi ve her sey tstiine diistinmek i¢in tiniversiteyi bile birakan, hayata dahil
olamayan bir bireydir. Aslinda bir yaniyla da tipki ayni yil Noah Baumbach
tarafindan ¢ekilmis bagimsiz Amerikan filmi Frances Ha'min (2012) bas karakteri
Frances gibi yetigkin olmayi kabul edemez. Biiyiiklerin ezbere hayatlarin
yasamay1 reddeder. Film boyunca bize Niko'nun i¢ diinyasinda yasadiklari
hakkinda bilgi verecek belirgin hi¢bir sey olmaz (Julika’ya ¢evresindeki herkesi
tuhaf gordiigiinii ve daha sonra da sorunun kendisinde oldugunu fark ettigini
anlattig1 bir konusmasi harig). Sadece onun disiincelerini tahmin etmeye tesvik
ediliriz. Mesela ufacik bir rol icin firsat kovalayan arkadasi Matze'nin aslinda
zamaninda ¢ok yetenekli bir oyuncu oldugunu ancak dogru rolii bekledigi igin
her teklifi reddettigini ve o roliin hi¢ gelmedigini 6grendiginde, belki de kendi
kararlarint bir kez daha gozden gegirmistir. Clinkii Niko da dogru roli
beklemekte gibidir. Hayatini o olarak siirdiirecegi dogru rolii. Bir konformist
olmak, Niko gibi diisiinen bir adam i¢in ne kadar zor olsa da, hayat: bu kadar
karsisina almak da sonunda hiisran dogurabilir. Aslinda Niko'nun durumu igin
hayat1 karsisina almis demek de biraz zor, o eylemsizligi tercih etmis, tamamen

sorumluluktan kagip bekleme haline geg¢mis bir bireydir. Onun eylemi
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distinmektir ve eylemlerin 6ntine diistinceyi gec¢irdik¢e hayatla biittinlesmesi de
o kadar zorlasir. Bu kadar ¢ok sorguladig: i¢in hukuk egitimini yarida birakip,
babasindan ve babasinin maddi desteginden olur. Yine bu kadar ¢ok sorguladigi
icin Julika ile sevismek {izere iken her seyi yiiziine goziine bulastirip onu bir kez
daha kirar. Bu iki sahnenin sonunda da, filmin miiziklerinin bir kismina imza
atmig Cherilyn MacNeil'in “Look at the Mess I've Made” isimli pargasinin

¢alinmas giizel bir ayrint1 olmus.

Julika ile denedigi basarisiz iligki girisiminden sonra, yine dahil olmay:

basaramadigi hayatin yanindan gecip bezgin bir sekilde bir bara girer ve filmin en

can alicar sahnelerinden birisi gerceklesir. Sohbet etmekte 1srarli yash bir adam
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zorla Niko’nun yanina oturur. Basta Niko’nun isteksiz tavrina ragmen bir siire
sonra onun da ilgisini ¢ekmesi ile birlikte bu yash adamin hikayesini dinleriz.
Kendisi 60 yildir uzaklardaymis. Halbuki ¢ocuklugunda tam da bu barin oldugu
bolgede yasarmis. Barin yakinindaki oyun alaninda babasinin 6grettigi bisikleti, o
yasta biytik bir bisikletin iistesinden gelebilmenin gururu ile siiriip, arkadaslar
ile vakit gecirirmis. Bir gece babasi tarafindan uyandirilip, zifiri karanlikta
caddeye cikarilip eline taglar verilmis ve babasi bu taglardan birini alip suan
oturduklar1 barin camini kirmis. Kendileri gibi bir stirti insan sokaklara dokiilmiig
ve taglarla camlar1 kirmaya baslamais. Yerler cam kiriklar: ile dolu bir hale gelmis,
o ise g¢ocuk hali ile aglamaya baslamis. Aglamasinin sebebini 1srarla Niko'ya
sordurtan yasli adam su cevabi verir: “Clinki o kirtk cam pargalar: tizerinde artik
bisiklet stiremeyecegim diye diisiindiim.” Bahsedilen olay tarihe “Kristal Gece”
olarak gecer. 1938 yilinda Alman Nazilerce, Yahudilere ait ev, is yeri ve
sinagoglara kanli ve olimcil saldirilar yapmis, bu saldiridan sonra sokaklar
kaplayan cam kiriklarinin isiltilar, o gecenin “Kristal Gece” olarak
isimlendirilmesine sebep olmus. Uzerinden 60 y1l ge¢cmesine ragmen yash adam
hala o gilinlerin acisim1 icinde tasir. “O yaslarda durumu gergekten
idrak edemezsin. O halde herkes ne yapiyorsa onu yaparsin.” demesine ragmen,

aslinda o sugluluk duygusundan hi¢bir zaman kurtulamadigini goririz.

Kisi gegmisini bir yiik olarak tasimaktan kacamaz. Suglu ya da sug¢suz, magdur ya

da gaddar olalim, ge¢mis tarafindan sekillendirilmeye mahkumuz. Bu durum
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Berlin i¢in de gegerli. Yaghh adamin ¢ocukken bilingsizce (belki de mecburen)
yaptigr seyin, Niko tarafindan ¢ocukken Julika'ya yapilip ve onda derin yaralar
acan sakalardan ashinda bir farki yok. Niko da Julika da yasli adam da onun
camlarint kirdigr oyun arkadaslar1 da, hepsi sadece ¢ocuktu ama tim bu
hafifletici sebepler hayatin bu acimasizligindan paylarini almalarina engel olmadi.
Belki de Niko'yu eylemsizlige iten budur; eylemlerin varolusumuzu
sekillendirmesi ve onlarin yiikiiniin onulmaz izler olusturmasi. Julika o gtinleri
tamamen atlatmis gibi goziikiir. Artik arzulanan bir kadin haline gelmistir. Yine
de yaptigr isi tanimlarken “Sahnede herkesin beni izlemesini seviyorum.
Yabancilara karst apagik olarak kendini sundugun an tehlikenin en iyi anidir.”
der. Belki de hala ¢ocukken yasadigi o dislanmanin, begenilmemenin izleridir
onu bu ige iten. Bu kompleks Niko ile sevisme girisiminde iyice kendisini gosterir
ve Niko'ya sevisme sirasinda zorla “Kiiciik sisman kizi becermek istiyorum”
dedirmeye ¢alisinca isler sarpa sarar. Gegmisteki izlere basmadan yiirimek Niko
icin de Julika i¢cin de ¢ok zordur. Belki de yasli adamin dedigi gibi kirtk cam
pargalarinin tizerinde artik bisiklet siirmek miimkiin degildir. Tam bu noktada, ot
almak icin gittikleri evde Niko'nun evin biiyiikannesi ile kurdugu bag tekrar geldi
akhma. ki dakika 6nce tost yapmay1 teklif ettigini bile unutup kendini tekrar
eden, tim her seyden bagimsiz, zamanin sadece o aninda anlamsizca ve
hafizasizca duran bu sirin kadina herhalde sarilmamak mtimkiin degildir.

Yashh adam bardan ¢ikacakken yigilip kalir. Niko onu hastaneye yetistirir, o
ameliyattayken basarisiz bir kahve igme girisimi daha yasar. Bu bekleyis sirasinda
Gerster bize 1ssiz Berlin sokaklarini izletir. Soguk yapilari, gegmeyen tasitlara
ragmen yanip sonen isiklari, 6fke kusan duvar yazilarini, bos tren raylarini...Bir
diger giizel ayrint1 da bekleme sirasinda sigara igmek i¢in hastanenin digina ¢ikan
Niko'nun, yine sigara igen iki kisi gormesidir (daha o6nce de film setinde
gormigtii). Bu sefer sigara igen ikili, bir Nazi subaymni ve bir sar1 yildizliyr
oynayan oyuncular degildir ama onlarla ayni seyi temsil ettiklerini diisindigim
iki tane hastadir. Sabah olur, hemsire tarafindan uyandirilan Niko, yash adamin
olim haberini alir. Kimsesiz oldugunu o6grendigi adamin sadece ismini
ogrenebilir. Ekranda bu sefer araglarin ve insanlarin aktigi Berlin vardir. Hayat
devam eder. ilging bir bilgi de, bu bar sahnesindeki yash adami oynayan Michael
Gwisdek'in, yaklasik 8 dakika siiren rolii ile 2013 Alman Film Odiilleri'nde en iyi

yardimai erkek oyuncu 6diliini almasidir.

13



Filmin giizel yanlarindan biri de, “simdi size ¢ok biiylik meselelerden bahsedip

biiytik cevaplar verecegiz” tavrindan uzak durmasi, higbir alt okumaya girilmezse
sadece giilimseyerek ve Niko'nun giiniine sahit olmaktan keyif alarak takip
edilebilecek bir hikayeye sahip iken aslinda ¢ok daha ciddi meseleler iizerine de
diisiindiirtebilecek bir altyapiyr olusturmasidir. O 21.yiizyilin Meursault'udur.’
Onun bunalimi, intihar1 en 6nemli felsefi konu olarak gorecek bir bunalim
degildir. Onunki aylaklik gercevesinde gelisen, bir hayata uyum saglayamama
sorunsalidir. /Bu agidan bakildiginda onu Five Easy Pieces'n (1970) Robert
Dupea’sina ya da Noi Albinoi'nin (2003) Noi’sine benzetmek miimkiin. Tim bu
benzerliklere filmde rastlanan Jarmusch. Cassavetes ve Truffaut esintilerini de
ekleyip bence asil akrabalik iligkisini, Louis Malle'nin Le Feu Follet’i (1963) ile
kurmak lazim. Le Feu Follet'de kendi tabiri ile hayata dokunamayan Alain
Leroy'un savrulusunu izleriz. O da Niko gibi yetiskinligi reddeder, arkadaslar
tarafindan gengligi birakamamakla suclanir. Bu sefer arka planda Berlin degil
Paris vardir. Kendisini; “Biitin hayatim bir sey beklemek tizerine.” diyerek anlatir
ve o da gevresindeki diger insanlarin aksine kurallara uygun oynamadig: i¢in
disarida kalir. Bir sahnede psikolog Leroy’a: “Her zaman boyle degildiniz.
Ordudaydiniz, savasa katildiniz.” derken, Julika da Niko'ya: “Eskiden bu kadar
suskun degildin, ne istedigini bildigin zamanlar.” demistir. Zaten ikisinin de

dogustan boyle olmadig1 agikardir. ikisi de biiyiimekle birlikte dayatilan bu

* Meursault, Albert Camus'nun Yabanci (L'etranger, 1942) isimli romaninin bas karakteridir.
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rekabet etme durumuna ve degisen kurallara ayak uyduramaz. En Onemli
benzerlik ise film boyunca miicadele edilen bir icecegin varligidir. Leroy, bir
stiredir alkol tedavisi icin bulundugu klinikten ¢ikar ve yeniden hayata dahil
olmaya ¢aligir. Tim bu siire¢ boyunca kargisina ¢ikan alkol alma firsatlarina karsi
direnir ve igmez. Onun miicadelesi alkolii agzina siirmemek {iizerine iken,
Niko'nunki bir fincan kahve icebilmek tizerinedir. Bu simgelere karsi
niyetlerindeki zitlik, belki de finalde yaptiklar tercih ile ilgilidir. Niko'nun yash
adamin 6lumi ile vardig: farkindaliga, Leroy meghur kafe sahnesinde, yasadigi
son hayal kirikliginin ardindan, ¢evresindeki insanlar izleyerek varir. Masasinda
duran ickiye attig1 kacamak bir bakisin ardindan onu kendisine dogru ceker ve
icer. Tim c¢abasi bosunadir, hayata dokunamaz, alkolden kagamaz ve finalinde
kendisini oldiirerek hayatindaki insanlar ile kuramadigi bagi kurmay1 amaclar,
Niko’nun aksine.

Film boyunca kahve, Niko ile hayat arasindaki uyumsuzlugun bir sembolii
olarak karsimiza ¢ikar. Gorece daha uyumlu oldugunu varsaydigimiz bir
hayattan(kiz arkadasinin evinden) onun kahvesini reddederek ¢ikan Niko,
film boyunca bazen parasi yetmedigi icin, bazen kahve makinesi bozuk oldugu

icin, bazen kahve daha az once tiikendigi i¢i, bazen de babasi o saatte

kahve igmeyi uygun gormedigi i¢in amacina ulasamaz. Filmin finali bize

Niko'nun akibeti ile ilgili bir bilgi vermemekle birlikte, onun hayat ile arasindaki
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mesafeyi sembolize ettigini disiinebilecegimiz kahveye, yasli adamin o6limi
sonucunda ulastigini gormemiz, belki de 6lim gergegi ile yiizlesince bir orta yol
bulup hayat ile barig imzalamaya karar verdigi seklinde yorumlanabilir. Tam
burada Albert Camus'nun “Kendimi mi 6ldiirsem yoksa bir fincan kahve mi
icsem? ”* sorusu akla gelir. Bizim Niko i¢in durum bu kadar vahim olmasa da
belki de kahve simgesi bu soze ithafen segilmistir. Niko'nun 6liimle ytizlesmesi
ona kendi 6limiini digtindirir. Aslinda yagh adam ile 6zdeglik kurmasi o kadar
da zor olmasa gerek. O da kendisi gibi pismanlik duydugu hatalar bilingsizce
yapmustir, o da kimsesizdir (Niko'nun babasi ile baglarim1 kopardigi sahnede
annesi tarafindan da bebekken terk edildigini 6greniriz), o da siirekli kimseyi
anlamiyorum der tipki kimse ile iletisim kuramayan Niko gibi. Tiim bu geciciligin
icerisinde Matze'nin ideal roli beklemesi gibi hayattan ¢ok biyiik seyler
beklemek belki de gereksizdir. Niko'nun ihtiya¢ duydugu sey sadece bir kahve
icip hayata dahil olmasin1 engelleyecek diisiincelerini bir nebze olsun golgeye
¢ekmektir. Zaten filmin final sahnesinde Niko kahvesini yudumlarken, tamamen
aydinlik olarak goziiken dis diinyaya camin arkasindan bakar ve sureti golgede
kalmis bir haldedir.

Oh Boy / A Coffee in Berlin sinema tarihinde derdi kendisininki ile ayn1 olan
filmlerden ¢ok iyi beslenirken tekrara diisme tehlikesini de c¢ok giizel
savusturmus. Hayatin nasil yasanmasi gerektigi ile ilgili keskin fikirler one
stirerek biiytik bir felsefi soyleme dontismek yerine, anlatisinin, mizahi 6gelerinin
ve bicimsel tercihlerinin destegi ile bir fikri empoze etmeyip sadece seyirciye
sorular sordurtarak, son sahnedeki Niko gibi onlar1 kendileri ile bas basa
birakmayi tercih etmis. Ayrica, Cassavetes ve Jarmusch filmlerini animsatacak
gevsek ve bohem bir zemin iizerinde dursa da, karakterlerin ve devlete ait
kurumlarin psikolojik boyutlarini bagarili bir sekilde kullanarak, 6érnek aldigi bu
filmler gibi bicimsel bir orijinallikten ibaret olmak yerine, igerik olarak da ¢ok
fazla sey soyleyen bir film haline gelmis.

Filmde modern mimariye, elektronik miizige ve renklere rastlamayiz. Bu da
zamansizlik hissini vurgulayarak, eserin, bir “yeni kusak gencligin bunalimlar”

filmi olarak gortilmesini engellemis. Miizik demisken bir parantez de ona agalim.

> Camus’'nun bu sézii séyledigine dair kanit bulunmamakla beraber, bu s6zii ona ithaf eden tek
kaynak Barry Schwartz'in The paradox of Choice adli kitabinda yine kaynak gosterilmeden
yapilan bir atiftir.
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Her ne kadar caz miizigin kullanimini ¢ok yerinde bir tercih olarak goriip filmin
tim ogeleri ile uyumlu bulsam da bazi sahnelerde sanki dozaji fazla kagmais gibi.
Bu fazla oldugunu diistindiigtim miizik kullanimi, icerik olarak da abstirt bazi
sahneler ile art arda gelince, seyirciye hem gorsel hem de isitsel olarak ayni
mesajin ¢ok sik verildigi hissine doniismiis ve film boyunca yonetmenin kendini
gizleyen tavri, yerini, yonlendiriliyoruz hissine birakmig. Bir ilk film igin bu
kadar1 da olsun artik, en azindan ¢ogu ilk filmin aksine bir siirii seyi bir arada
sOylemeye calisarak ¢orbaya donen bir is olmamis. Son olarak Tom Schilling’in
miithis, orada ama aslinda orada degil oyunculuguna sapka c¢ikarip, yonetmenin

yeni filmini beklemeye baslayabiliriz.
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