BABAM VE OGLUM

ibrahim Karabiber

Yonetmen: Cagan Irmak
Senaryo: Cagan Irmak
Goriintii Yonetmeni: Ridvan Ulgen
Sanat Yonetmeni: Murat Giiney
Miizik: Evanthia Reboutsika
Kurgu: Kivang llgiiner
Oyuncular: Cetin Tekindor, Fikret Kugskan, Hiimeyra,
Tuba Buytikistiin, Serif Sezer, Binnur Kaya, Yetkin Dikinciler, Ege Tanman

2005 / 108’

Babam ve Oglum, 12 Eylil darbesinde tutuklanan ve iskence nedeniyle
hastalanan Sadik’it (Fikret Kuskan) oglu Deniz’e (Ege Tanman) daha iyi bir
gelecek saglamak i¢in baba evine doniistinii anlatir.

Sevilay Celenk, Babam ve Oglum’u elestirirken filmin “biyik aile”
dramindan, bir tir tasra “sit-com”undan ¢ikamayan bir hikayeye dayandigini
belirtir. Bu aile motifinin, aile-ulus, tilke-yuva, anne-vatan ve baba-devlet
eslesmeleriyle iligkilendirildiginde hesaplasmaya, dontistiirmeye ve yiizlestirmeye
olanak saglayabilecegini ancak isin i¢ine yonetmenin de sabirsizliginin eklenmesi
sonucu filmin boyle bir yiizlesmeyle kapanamadigini séyler. Babam ve Oglum
filmi 6limcil bir hastaligin sonrasinda yasanan kaybi ve baba-ogul arasindaki
kislagl, sevgi bagini melodramatik yapinin asiriliklar, tesadiifler, karakterlerin
duygu durumlariyla paralel ilerleyen miizik gibi o6zelliklerinden yararlanarak
anlatir ve bu anlatiy1 bir yandan mahrumiyeti, kisitliliklar: ve hiiznii diger yandan
da samimiyeti, cogku ve neseyi igeren tasranin ikili yapisim1 kullanarak
giiclendirir.

Film, koy ve biiyliksehir arasinda kalan tasranin ne igeride ne disarida olma

halini, bir tiirli o tamliga sahip olamayigini Sadik karakteri {izerinden somutlar.
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Ne gidebilmis ne kalabilmis olan Sadik, igindeki gizil buruklugu ve hiizni yani
yasadigr bu yarimhg raki sofrasinda Ozkan’la paylasir. Filmde yer alan tasra
ortami tam da Asuman Suner’in belirttigi gibi kiiglik, samimi, herkesin birbirini
¢ok iyi tanididy, i¢ ice yasadigr “korunakli, sicak bir ev” gibidir. Filmde tasra,
saflik, masumiyet ve samimiyetin yon verdigi iliskilerin yasandig, catismalarin ve
sorunlarin samatanin icinde yumusadigi ve c¢o6zildigi bir atmosferdir. Bu
samimi, sicak ev ortamu izleyicinin Yesilcam geleneginden asina oldugu “neseli
giinler, bizim aile” filmlerinin aile iligkilerini de icerir. Bu sayede izleyicinin hem
Yesilcam gelenegi, hem de kendi ailesi ile kurdugu benzerlikler sonucunda
karakterlerle 6zdeslesmesi kolaylasir. Melodramin stirekli yas halinde olmay1
engelleyen ve izleyiciyi rahatlatan bu o6zelligi, Kaplan ve Wangin tedavi
stratejisine denk gelir. Filmde yer alan 12 Eyliil travmasi ge¢mise ait bir olay
olarak ama neden-sonu¢ bagi zayif bir travma olarak yani dogum, o6lim ve
yikimla oykiilestirilen bir travma olarak sunulur.

Babam ve Oglum filminin 12 Eyliille-travmayla iligkisine dair kii¢iik ipuglar:
acilis jeneriginde yer alan iskence gorintiileri (Filistin askisi, soguk su vs.) ile
verilir. Eve gec¢ saatte sarhos donen Sadik’in karisi ile aralarinda gecgen
konugsmadan toplumsal-siyasal ortamin karisik oldugu ve bu karigikliktan
gekinen yazi isleri midurinin Sadik'in yazisini gazetede yayinlamadigini
ogreniriz. Darbe Oncesi yasanan atmosfer bu sahne ile izleyiciye aktarilir.

Filmin darbe donemini anlatan tek sahnesi darbe sabahinin anlatildig:
sahnedir. Bu sahnede izleyici darbenin gergeklestigine iliskin bilgi sahibi olur.
Celenk hikdyenin ideolojik/politik 6gesinin bu denli savsaklandigina dair

dustincelerini su sekilde belirtir:

Acilis sahnesinde, sancilar icindeki hamile karisini-karnindaki abartili
yastig1 ice c¢okerterek- sirtina vuran, ¢iglik ¢igliga bir yardim ararken
sesine karsilik komsu evlerden hicbir ses alamayan ve en sonunda bir
park kosesinde onun Oliimiine seyirci kalan Sadik’'in caresizliginde,
darbenin ulusal oOl¢cekte yol agtigr yikimin ve acinin sembolik,
kigisellestirilmis bir temsili sunuluyor. Bir devrimcinin kendi uzaminda
deneyimledigi bu ani travma araciligiyla ulusal travmanin vahametini

kavramamiz bekleniyor.

Celenk, filmi toplumsal-siyasal travmaya yorum getirme ¢abasindan ziyade

travma sonrasi sakatlanan erkegin eve doniis hikayesi olarak degerlendirir.
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Benzer bir degerlendirmede bulunan Hilmi Maktav ise 12 Eyliil sabahinin bir
askeri darbe olarak degil, tuhaf bir bilinmezlik iginde yansitildigini belirterek film

ile ilgili su noktaya dikkat ¢eker:

Darbe kelimesini tuhaf bir sekilde akla gelecek en son karakter soyliiyor
filmde. Siradan bir asker ‘darbe oldu hemserim’ diyor. Ama uzaylilarin
diinyay: istila etmesine benzeyen bir atmosfer yaratan darbeyi kimin,
nicin gergeklestirdigi 6ylesine muallakta kalmis ki, 12 Eyliil'le savrulan bir
ailenin hikayesini izleyen yiiz binler, bu melodrami bastan olaylarin bir
‘askeri darbe’ sebebiyle gerceklestiginin farkinda bile olmadilar sanki.

Maktav'in da belirttigi gibi darbenin nedenlerine ilismeyen bu sahne ve
sonrasinda flash-backlerle Sadik'in yasadigi travmaya ait birka¢ goriintd, 12
Eylil'tin elestirilmesini ve sorgulanmasini giiglestirir. 12 Eyliil darbesinin baskici
uygulamalarim1 hatirlatirken onun neden yapildigini, nasil bir ideolojiye sahip
oldugunu ve neyi amacladigini unutturur.

Babam ve Oglum 1980 darbesini sorgulamak yerine duygusal 6ykiiyti 6n plana
¢ikararak yiizeysel kaldigi yoniinde olumsuz elestiriler alirken, bir yandan da 12
Eylil stirecinde yasanan parcalanmayi ve iskenceyi ele aldigi igin olumlu
elestiriler de alir.

Oguz Demiralp filmdeki baba-ogul iliskisine iki diizeyde bakilabilecegini
belirtir. Demiralp’in isaret ettigi ilk diizey t¢ kusak (dede, baba, torun)
arasindaki iligkilerin duygusal agidan yorumlanabilecegi diizeydir. Bu diizeyde
Tirk kialtirtine uyum saglayan kan baginin sevgi bagi olarak kutsallagmasi,
kutsanmasi 6n plandadir. Bu kutsama/kutsallastirma, baba-ogul arasindaki
catismanin, sorunlarin ve anlagmazliklarin agilmasini, ge¢miste yasananlardan
arinmayi saglar. Ancak bu ilk diizeydeki duygusal yogunluk, yiicelestirilen sevgi
iligkisi sayesinde baba-ogul arasindaki g¢atismanin uzlasmaya dontstiriilmesi,
Zahit Atam ve Erman Bostan’in da belirttigi gibi ge¢cmisteki tercihlerinden hata
duyanlar veya c¢ocuklarini ne wugruna kaybettigini ac¢iklamakta zorlanan
ebeveynler icin bir “katharsis” islevine sahip olabilir. ikinci diizey, bu sevgi
iliskisinin tarihsel arka plani ile birlikte seyredilebilecegi diizeydir. Demiralp,
Sadikin 12 Eylil sabahi vyasadigi kaybin/travmanin bireysel planda
yorumlanmasindan 6te toplumsal bir nitelige sahip oldugunu, yine bu kaybin
darbenin “kas yaparken goz ¢ikardig1” gercegini gosterdigini belirtir. Demiralp’e

gore Sadik filmde, genclik heyecani ile “memleketi kurtarma” telagina kapilip,
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babasinin ona sundugu giivenli ve Ongorilir bir gelecegi iter, yani Sadik,
Istanbul'da ziraat fakiiltesinde okuyup tarlanin basina gecmek ve tasranin giizel
kiz1 Birgiil'le evlenmek yerine gazetecilikte okumayi, sehirli bir kizla evlenmeyi ve
sol miicadelede yer almay1 secerek tasra yasaminin disina ¢ikar. Ona gore, Sadik
ve Hiiseyin Efendi arasinda yasanan bu gerilim, 1980’lerde bir¢ok baba ve ogul
arasinda gelisen “memleket meseleleri” catigsmasini somutlar. Sadik darbe sonrasi
yasanan parc¢alanmalari, tarihin iskence kurbanlarini temsil eder. Ancak bu ikinci
diizeyde bireysel travmanin aslinda toplumsal travmay1 temsil ettigi ve bu sekilde
yorumlanmasi gerektigi diistincesi, filmin darbe donemine ait sundugu yetersiz
verilerle tam olarak gerceklesemez. Filmde var olan eksiklik (darbenin neden-
sonu¢ bagr icermemesi) ya da fazlalik (baba-ogul drami) travmanin
toplumsallagsmasinin Oniine gecer. Bunun yerine farkli diizeylerde yasanan
bireysel travmalarin goriiniimlerini sunar. Bu travmalardan ilki Sadik’in eginin
kaybi, tutuklanmasi, iskence gérmesi ve 6lmek tizere oldugunu 6grenmesiyle ice
ice ge¢mis travmalar zinciridir.

Sadik yasadig1 bu travmalar sonucu, kendine giivenini yitirmis, durgunlasmas,
tedavi edilemeyecek diizeyde hastalanmis ve sessizlesmistir. Arka arkaya yasanan
bu kayiplar1 kabullenen Sadik en ¢ok da Olmek iizere olmasinin etkisiyle
gecmisinde yarim biraktigi isleri tamamlamak, kisisel hesaplagmalari
gerceklestirmek i¢in adim atar. Hiiseyin Efendi ve Birgiil'le barigsmasi Sadik’'in
yasamindaki travmalardan birinin iyilesmesini saglar.

Ikinci goriiniim, toplumsal travmadan etkilenen, annesiz ve babasiz kalan
Deniz’ in yasadigi travmadir. Yonetmen, Deniz’e zengin bir hayal gilictini
disavurma imkani yaratarak, masalsi-fantastik sahnelerle yasadiklarina karsi bir
direnis alan1 olusturur. Babasinin yasini tutarken ayni Sadik’in yasadigi travmada
oldugu gibi Deniz de sessizligi se¢mistir; aglamaz, konusmaz, tepki vermez.
Yasanan kaybi inkar eder, icine kapanir, kendi diis diinyasinda bu gidisi
degerlendirir ve bu direnis alan1 sayesinde, kaybin sagaltimini yasar.

Uciincii travma goriiniimii ise baba-ogul catismasiyla izleyiciye sunulur. Baba-
ogul iliskisinde kahramanin ge¢misinde baba figiirii benligin ortaya ¢ikisinda
yoktur ya da eksiktir. Bu eksiklik anlati boyunca telafi edilmeye ¢alisilsa da
babanin maddi ya da kavramsal varligi her zaman problem tegkil eder. Anlatida
yer alan baba sevgisinden mahrumluk goriiniimiine biirtinen eksiklik, ilerleyen

sahnelerde yerini babanin otoritesiyle fazlalik algisina birakir. Deniz’in direnis
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alanini olusturan fantastik-masalsi anlatim bu fazlalik algisini kuvvetlendirir.
Erkek olmanin baba-ogul iligkisinin karisik ve ¢atismali zemini, yani baba-oglun
imkansiz bir aradalig1 ya oglun 6lmesi ya da babanin 6lmesini gerektirir.

Fazlalik algisi, oglunu kaybeden ve bundan kendisini sorumlu tutan Hiiseyin
Efendi’nin yasadigi travma ile yarilir. Hiiseyin Efendi
durdurmadigi/durduramadigy, sahip ¢ikmadigi/¢cikamadigy, devletten
korumadigi/koruyamadigi oglunu kaybetmistir ve simdi tiim bunlardan kendisini
sorumlu tutar, suclar. Bu suc¢luluk duygusu abartili reaksiyonlar vermesine neden
olur. Cenaze toreni sonrasi eve donerken arabadan inip kollarini agarak “Benim
ylizimden, burada kollarimi agip boyle dursaydim, onu durdursaydim bu
olmazd1” diye aglayip, sinir krizi gegir ve yasadigi travmayi izleyiciyle paylasir.
Travmanin bu doruk noktasi kaybin nedenini/kaynagini kendine yoneltme
durumu, yani babanin iktidarini kaybedis ani1 bir kadinin bakisiyla iyilestirilir.
Giilbeyaz'in Hiseyin Efendiye “A¢ kollarint ve durdur bakalim” dedigi ve Salim’in
de kosarak babasini devirdigi sahneyle sagaltilir. Bu sahne ayni zamanda babanin
iktidarini kaybetmesi anlamini da tagir. Sadik’in 6lmesiyle ¢6ziime kavusan erillik
meselesi beraberinde babanin da iktidarini1 kaybetmesini getirir.

Sadik ve Hiseyin Efendi arasindaki catisma aslinda tam olarak bir
hesaplagsmay icermez. Baba ve ogul arasinda ge¢en konugma “Bana vermedigin
odayi, bana kendi hayatinda agmadigin yeri ona ver baba!’dan ziyade “Bana
vermedigin odayi, ona verebilecek misin baba” haline ddniisebilseydi, bu imay1
tagiyabilseydi, filmdeki bu vyenilgi igerigine sahip ctimle bir
sorgulama/hesaplasma alanina doniisebilirdi. Ancak Sadik burada babasinin
onun seg¢imlerine iligkin tahakkiimcii durusunu sorgulamak vyerine, bana
hayatinda bir yer agmadin/oda vermedin bari Deniz'e bir yer ag/oda ver,
seklindeki kabullenici hale doniisiir. Bu durum da bizi Demiralp’in filmde
ailenin sevgi bagi ile kutsanmasindan dolay1 tiim anlagmazliklarini bu iligki ile
¢ozdigl degerlendirmesine geri dondurir.

Filmin, baba-ogul “hesaplagsmasi” arasina sikisan 12 Eyliil askeri darbesinin sol
tzerindeki etkisi, babasiyla Sadik'in bahg¢ede konustuklari sahnede, Sadik'in
beraber miicadele ettigi, acilarin1 paylastig1 arkadaslar i¢in “Bir zamanlar aym
yola bas koydugum arkadaglarim reklam sirketinde. Digerleri iktidar borazam
calan gazetelerde, aciyip bana is verdiler. Kopege kemik atar gibi. Kendilerini

temizlemek, ruhlarini temize c¢ikarmak i¢in” der ve degisen dontigen solcular
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disinda solun nasil bir baskiyla karsilastigina, neden bdyle bir dontistimiin
yasandigina deginmez. Yonetmen, bu soizlerle darbe sonrasi degisen insan
profilini ve solcular elestirir. Ayn1 zamanda bu sozlerle Sadik'in “Memleketi
kurtarmak i¢in miicadele ettim, savastim, ama memleketin umurunda degilmis”
vurgusu da gli¢lendirilir.

Atam ve Bostan, Babam ve Oglum’un raki sofrasi sahnesinde yer alan darbe
oncesi miicadelenin topluma yansimadigi-halktan kopuk yapildigi 6nermesine,
1980 Oncesi Tirkiye’sinin ana damarlarindan birini militanligin olusturdugunu ve
bu militanligin da genis bir yas araligini icerdigini belirterek karsi ¢ikar. Darbe
sonrasi solun i¢inde bulundugu durumu ve halktan kopukluk vurgusunun darbe
sonrasi yasanan siddet, tutuklama ve yargillamalarla da iligkilendirilmesi
gerektigini, ¢iinki solun 6zellikle 6nderler diizeyinde kayiplar yasadigini belirtir.
Ayrica da 1980’lerde diinya ekseninde yasanan, Murat Belge'nin de “Me Age”
olarak isimlendirdigi bir kimliksizlestirme politikasiyla “bekle ve gor”
politikasinin iglerlik kazandigini, bu perspektiften bakildiginda elestirinin yersiz
oldugunun altini gizer.

Film, anlatisinda barindirdig: sol elestirisinin eksikliklerine, darbenin kimler
tarafindan yapildigi, darbenin neden yapildigi, Sadik'in neden tutuklandigi, 12
Eylil'tin 6zellikle cezaevlerinde uygulanan karistir-baristir felsefesi ile sag ve sol
gorlisli insanlar1 "baristirma” girisimlerinin gosterilmemesini de ekleyerek
eksikliklerin sinirlarini genisletir. Ayrica darbe sonrasi uygulamaya gegen 24 Ocak
kararlarini, ekonominin degisen yapisini, ANAP'1n ekonomi 6ncelikli girisimlerini
ve bunlarin topluma yansimalarini da gostermeyerek ve “tasrada hi¢bir degisiklik
olmad1” algisin1 Sadik'in “burada her sey eskisi gibi” demesi ile tekrar tekrar
izleyiciye aktararak darbenin bu kasabaya ugramadigi, buradaki insanlar tizerinde
bir etkiye sahip olmadig: hissini kuvvetlendirir. Oysa 12 Eyliil sonrasi toplumun
siyasi, kiltiirel ve ekonomik yapisindaki degisim Tirkiye'nin basta sehirleri
olmak tizere tiim kdy ve kasabalarinda da hissedilmistir. Dolayisiyla film, 12 Eyliil
darbesi ile ilgili eksik veri sunarak, o donemde iskence disinda yasanan seyler
oldugu gergeginin unutulmasina neden olur.

Filmin bu denli popiilerlik kazanmasi ve izleyiciyi derinden etkilemesinin
nedenleri arasinda, 12 Eylil travmasinin Sadik karakteri tizerinden somutlanmasi
degil, “neseli gtinler, bizim aile” filmlerini animsatan bir aile draminin islenmesi

olabilir. Filmin Yesilcam gelenegi benzeri bir aile iliskisinden yararlanmasi,
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izleyicinin yillarca izlemeye alisik oldugu ve kendi aile iiyelerine de benzeyen
karakterlerle 6zdeslesmelerini kolaylastirir. Ancak yine de anlatisinin arka
planina 12 Eyliil'd alan bir film, her ne kadar izleyicisi ile kurmaca oldugu ve bire
bir yasananlari anlatmak/aktarmak zorunda olmadigi yoniinde goriinmez bir
anlagsma imzalasa da, ozellikle donem filmleri gergeklige benzerlik boyutunda
izleyicinin varolan esnekligini olduk¢a sinirlandirir. Bu nedenle bu tiir filmler
gerceklikle kurdugu temsil iligkisinde esnekligi goz ardi eder ve izleyiciye o
donemi miimkiin olan en yakin temsille sunmaya calisir. Babam ve Oglum’un da
arka planina 12 Eyliil 1980 darbesini almis olmasi, yapimci ve yonetmenin, “Eski
zaman Yesilcam filmlerine benzer bir film yapmaya ¢alistik” s6zlerinin disinda

belli kaygilarla, belli sorgulamalarla bu filmin yapildigin1 diistinddirtir.

Kaynaklar:

Atam, Zahit ve Bostan, Erman (2006). “Melodramdan Yansiyan 12 Eyliil Uzerine
Provokatif Diisiinceler”, Yeni I[nsan Yeni Sinema, s.132-139, say1: 18-19.

Celenk, Sevilay (2006). “Anlati Kapanir, Hayat Devam Eder... Yazi Tura - Babam ve
Oglum”, Birikim, s.107-116, say1:202.

Maktav, Hilmi (2006). “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim, say1:207,

Dogruéz, Hakan (2009). “Tirk Sinemasinda 12 Eylial Darbesinin Temsili”, Ttirk Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 8, Istanbul: Baglam Yaynlari, s.231- 249, der. Deniz
Bayraktar.

Birincioglu, Y. Derya (2010). “Darbenin Sinemadaki [zdiisiimleri: Hatirlama Kiiltiiriinden
Unutma Kiiltiiriine 12 Eyliil Filmleri” Yiiksek Lisans, Ankara Universitesi / Sosyal
Bilimler Enstitiisii / Gazetecilik Anabilim Dali

Demiralp, Oguz (2009). Sinemanin Aynasinda Tiirkiye, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Aslan, Umut Tiimay (2005). Bu Kabuslar Neden Cemil?, istanbul: Metis Yayinlari.

29



