CURUMENIN MERKEZI OLARAK
AILE VE MODERNITE

Gizem Cinar

Pandora’nin Kutusu, mitolojik bir hikayeye gonderme yapmaktadir. Zeus,
Pandora’ya asla agmamasinmi tembihleyerek bir kutu verir. Pandora merakina
yenilir, kutuyu agar ve kutunun icindeki tiim kotiliikler diinyaya yayilir. Kutuyu
kapattigindaysa kutuda kalan sey ‘umut’ olmustur. Pandora’nin Kutusu metaforik
olarak aileyi karsilar. Yesim Ustaoglu, olumlulugu kendinden menkul bir
kavram olan ‘aileyi’ filmin hemen basinda, kaybolan annelerini aramak igin bir
araya gelmis, Bat1 Karadeniz’e yolculuk yapan ti¢ kardesin birbirleriyle kurduklari
iliski tizerinden tartismaya a¢mistir. Bu mecburi yolculukta, ayni sehirde,
birbirlerinden habersiz, kendi hayatlariyla megsgul yasamakta olan kardeslerin,
siirekli Gistlinii kapatarak kagmaya ¢alistiklar1 sorunlari giin ytiziine ¢ikacaktir.

Farkli kusaktan iki anne olan Nusret ve Nesrin tizerinden birbirinden farkli iki
aile yapisi ortaya konmustur. Bir yanda, tasrada dogmus, babalar tarafindan terk
edilmis, annenin sevgi ve ilgisinden mahrum biiylimiis, ge¢mislerini -anneyi-
tasrada birakarak kente goc¢ etmis, farkli hayatlara savrulmus kardegler vardir.
Giizin, sevgiye muhta¢ olmasiyla onaylanmayan bir iliski yasar, hayatindaki
sorunlarin ve babalarinin kendilerini terk edisinin nedenini dahi annesinde bulur.
Mehmet, kentin disina ittigi tutunamayandir, boslukta savrulmaktadir, babasinin
terk edisini inkar eder. Nesrin’se cekirdek ailesinde kocasi ve ogluyla sorun
yasamaktadir.

Diger bir yandaysa, orta sinif, steril ¢ekirdek aile vardir. Kontrolcii, otoriter
anne, ilgisiz baba ve kendini arayan, yasami sorgulayan, bu evrede aileden

uzaklagmaya ihtiya¢ duymus ogul.
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Bu kusursuz goriinimli aile de catirdamaya baglamistir. Nesrin ve kocasi
arasinda cinsel sorunlar vardir. Nesrin'in baskici tavri, oglunun evden
uzaklagsmasina neden olmustur.

Bu iki ornekte de yonetmen, aileyi sorunlu bir yapi olarak ele alir. Kurdugu
kargitlikta, iki farkli aileden herhangi birini olumlamaz veya bunlarin karsisinda
ideal, ‘iyi aile’ 6nermez.

Yaninda annesiyle, Istanbul’un varoslarinda evden kacan oglunu arayan Nesrin
bir apartmana girer ve duvarlari yikilmis bir harabeye ¢ikar, 6l bir kedi gortir ve
kokusunu duyar. Bu sahne, ¢lirimenin ‘ev icinde’/ailede basladigiyla ilgili giicli
bir gondermedir. Pandora'nin Kutusu aile kurumunun kendisidir. Nietzsche
Insanca, Pek Insanca kitabinda, Pandoramn Kutusu mitiyle ilgili soyle

soylemektedir;

Kutu acilip, Zeus'un iginde sakladig: biitiin koétiltikler diinyaya sagildig:
zaman, orada son bir kotiilikk kaldigindan kimsenin haberi olmamisti:
umut. O zamandan beri, insanlar yanliglikla kutuyu ve icindeki umudu iyi
sans olarak yorumladi Fakat Zeus'un arzusunun, insanlarin kendilerini

iskenceye teslim etmeleri oldugunu unuttuk. Umut kottliklerin en

kotisiidir, ¢linki iskenceyi uzatir.

Filmde Istanbul’dan bir Karadeniz kdyiine yapilan yolculuk, kent tasra ikiligi

yaratarak geleneksel-modern catigsmasi dogurur. Metropol, modern yasamin
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merkezi olmasinin yani sira go¢gmen, azinlik ve yoksullarin barindigi, geleneksel
olanla modern arasinda sikismis varoslariyla da varlik gosterir. Istanbul her iki
ylziyle, yabancilasmanin, yozlagsmanin, iletigsimsizligin ve kaosun merkezi
durumundayken, tasra bu carpikliklardan uzak, biitiiniiyle insana dairdir. Koy
yolunda, arabanin benzini biter, benzin almaya giden Mehmet kisa siire sonra,
paray1 yolda karsilagtigi koyliiye verdigini, benzini doniis yolunda getirecegini
soyleyerek geri doner, kardeslerininse adamin paray1 alip kacacagindan stipheleri
yoktur. Ne var ki bir siire sonra koyli aldig1 benzinle gelir. Modernitenin neden
oldugu hizli degisim ve dontisiim, siireksizlik, yabancilasma, bireysellik ve sosyal
izolasyon insanlarin giivensizligini ve kaygilarini artirmaktadir.

Giddens’a gore, modernligin sonucunda geleneksel toplumsal diizenlerden
biitlintiyle ayrilan yasam bigimleri ortaya ¢ikmistir. Hem kiiresel diizeyde yaygin
olan, hem de giinliik yasamin en 6zel alanlarinda dahi etkili olan bu degisiklikler
geleneksel ile modern arasinda derin ugurumlar yaratmistir. Bu ugurumlarin
kaynagin1i modern toplumsal kurumlar1 geleneksel toplumsal diizenlerden ayiran
stireksizliklerde bulur ve ona gore kent yalnizca yaniltic1 bir siireklilige sahiptir.

Mimari yap1 ve mekan kullanimi film igerisindeki ¢atismalar1 destekler bicimde
kullanilmis, Nesrin ve Nusretin evleri arasinda tutsaklik-0zgiirlik zitlig:
yaratilmistir. Mekan, siiphesiz onu yasam alani kilan kimselerden bagimsiz
distiniilemez. Yasama mekanlari, sakinlerinin bireysel ve kiiltiirel farkliliklarini
yansitir. Mekanin en etkili bicimde kullanildig1 apartman dairesi modeli, totaliter
bir diizenlemeyi yansitir. Bu plan, insanin ayni hareketleri yapip, ayni c¢evreye
tabi olarak yasamasi sonucunu dogurur. Mekanin bu 6zel diizenlemesi neyin
nerede yapilacagim1 dikte ettiginden ayni cat1 altinda yasayanlarin birliktelik
duygusunu ortadan kaldirir. Her seyin yerinin belli olmasiyla, ¢evrede bir diizen
duygusu yaratarak sahte bir gerceklik Ornegi ortaya koyar. Mekanin her
kosesinden azami yarar saglayan yeni tip yapilar, yasama mekani totalitarizminin
en asirt Orneklerindendir. Odalar, iclerinde ne yapilacagin1 belirleyerek, onu
kullanan bireyleri domine eder. insanin ¢ok fonksiyonlu olusunu yadsiyan, ona
ket vuran ve yoneten bu yapida, Nusret, salonun ortasina iseyerek modernitenin
pratiklerini alagag: eder.

Cagdas mimari, mekan: fonksiyonel bicimde diizenlemesinin yani sira, bir
zamanlar yagsamis olanlardan artakalan bir yigin 6teberinin -gazeteler, mektuplar,

fotograflar- her seyin bir zamanlar nasil oldugunu gosteren taniklarin istiflendigi
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tavan arasi, bodrum ya da kilere yer vermez. Bir kusaktan digerine uzanan
tarihsel siireklilik ortadan kalkmistir. Modern insan, zamani kendinden baslatir;
oncesiz, gecmissiz ve hafizasizdir. Ananenin ‘her seyi unutarak’, ¢ocuklarinin
diinyasinda varlik gostermesi onemli bir gondermedir, ne var ki bu diinyada
‘gecmige’ yer yoktur. Koydeki ev ise icinde bir tarih barindirir, ananeyi koye
gotliren torunun, evde bulup oynadigi oyuncak muhtemelen dayisinin
¢ocuklugundan kalmadir.

Nusret, Nesrin'in evinde pencereden digar1 bakmak istediginde jaluzi ona engel
olur. Siirat, kullanighlik ve islevsellik ev i¢in son derece 6nemlidir, mithim olan
giines 1s181n1n engellenmesidir, disariy1 seyretmek i¢in zaman yoktur. Bununla
birlikte ‘giiven verici’ mekan ingasi dort duvar arasinda siirdiiriilen yasamlari
beraberinde getirmistir. Ananenin sehirde tizerine kilitlenen kapilardan kacip,
dagina -dogaya- donmesi, 6zgtirlige kavusmadir.

Film, aile olma halini sorunsallastirirken, mutlu olunacak bir ideal aile
formtliniin olmadiginin altini ¢izer. Sehir hayatinin ve modernitenin insan
dogasini alcaltici deneyimlerinden kurtulmanin yolunuysa, dogaya donmekte
bulur.

Ustaogluy, film igin soyle soylemektedir:

Yitirilen idealler ve sinsice yerini alan konformizm; gerceklikten
kopmalar, 6n yargilar, boylece her an ¢atirdamaya hazir iki yiizli aile
anlayist ve bunun vyarattigi bunalimlar, kagiglar, nihilizm, simnifsal
farkliliklar, igreti iligkiler, iletisimsizlik, su¢luluk, korkular, yapayalnizlik,
kisaca insana dair her sey Pandora’nin Kutusu'nda sakl.
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