DERYA DURMAZ’LA
OYUNCU YONETIMIi UZERINE...

Soylesi: Mine Tezgiden

Derya Durmaz

Hacettepe Universitesinde Iktisat, istanbul Bilgi Universitesi'nde Insan
Haklar1 Hukuku okudu. Sahika Tekand vyonetimindeki Studio
Oyuncular1 Oyunculuk Stiidyosu’'nda oyunculuk egitimini tamamlads, ses
ve konusma egitmenligi yapti. Studio Oyuncularn tiyatro toplulugunun,
Atina’dan Persona Tiyatrosu'nun oyunlarinda, sinema filmlerinde ve
televizyon dizilerinde rol aldi. Bu siiregte ayrica, insan haklar1 ve miilteci
haklar tizerine ¢alismalar ytrttti.

Rol aldig1 sinema filmleri arasinda Cinliler Geliyor (Zeki Okten, 2006),
Miilteci (Reis Celik, 2007), Incir Cekirdegi (Selda Cicek, 2009), Mirko
(Stefan Arsenijevic, 2010, Unutma Beni Istanbul), Sac (Tayfun
Pirselimoglu, 2010), Zilo (Ulkii Oktay, 2010, Kars Oykiileri), Ask ve
Devrim (Serkan Acar, 201), Mavi Dalga (Zeynep Dadak, Merve
Kayan, 2013) ve Bir Varmis Bir Yokmus (ilksen Basarir, 2015)
bulunmaktadir. Yonetmenligini yaptig: ilk kisa film olan Ziazan (2014)
40’dan fazla uluslararasi film festivaline katilip 1 6dil kazands, ikinci kisa
filmi Gri Bélge (2015) ise Berlin FF'nin Generations 14plus bolimi kisa
film yarismasina secildi. 2015'de Toronto FF'de gergeklestirilen Talent
Lab’e, 2016’da Berlin FF'de gerceklestirilen Berlinale Talents’a kabul edildi.
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Mine Tezgiden: Iktisat ve insan haklar hukuku egitimi, beraberinde
oyunculuk egitimi, tiyatroda, televizyon dizilerinde ve pek ¢ok sinema
filminde oyunculuk... Ardindan son donemde yazip yonettiginiz iki kisa
filmin uluslararast basarisi... Oykiilerinizi anlatmak istediginizde
tercihinizi sinemadan, kisa filmden yana kullandiniz... Bu tercih nasil
olustu, sinema aslinda nasil yogunlasti1 yasaminizda, oncelikle bize biraz
bundan bahseder misiniz?

Derya Durmaz: Sanirim kimim, neyim, hayati nasil algiliyorum, neye
inaniyorum sorularinin cevabiyla yakindan iligkili bu sorunun cevabi. Afrika
kokenli ubuntu felsefesi “Ben, bizden otiiri benim, varim.” diyor. Tipki
Mevlana’'nin, ya da biiylik bir biitiintin pargasi oldugumuza inanan pek c¢ok
bagkalarinin da su veya bu sekilde dedigi gibi... Sinema benim i¢in kolektif dogasi
yuzinden, izleyici olarak da oyucu olarak da diger sanat dallarinin bir adim
ontinde oldu hep. Sinemada hepimiz, tiim ekip varsak ve kendimizden bir pargay1
katarsak sadece biiyli gerceklesiyor. Ve gerceklesti mi, kendimizi bilerek ve
isteyerek teslim ettigimiz, bizim de bir parcasi haline geldigimiz bir gergeklik var
oluyor. iste bu nedenden étiirii 6ykiilerimi anlatmam icin tek ve en dogal yol
sinema oldu.

MT: Anlatmak istediklerinizi senaryo siirecinde olgunlastirirken,
oyunculuk deneyimi nasil bir katki sagliyor? Oyunculuktan yola ¢ikinca
elbette ilk akla gelen karakterler... Senaryoda netlesmeye basladiklarinda
ornegin karakterlere dair, hangi unsurlar, neler geciyor aklinizdan?

DD: Itiraf etmek gerekirse senaryo yazarken oyunculuk deneyimim tam olarak,
metot olarak bana ne katiyor net bir sekilde soyleyemem. Biraz i¢giidiisel gidiyor
yazma slirecim. Ancak bildigim bir sey, oyuncu olarak ¢ok senaryo okumus
olmanin, nasil yazilmis senaryolarin nasil filmlere donistigini ilk elden
deneyimlemis olmanin ve iyi bir film izleyicisi olarak ¢ok film izlemis olmanin,
senaryo yazma siirecime c¢ok ciddi olumlu katkisi var. Karakterler konusuna
gelince, sanirim bende senaryonun merkezindeki mesele, genel olay orgiisii ve
kahramanlarin karakter 6zellikleri bir arada gelisiyor yazma siirecinde. Simdiye
kadarki deneyimimde, ben bunun filmini yapacagim dedigim hikayelerim hep o
senaryoya dair can alict mesele ve bunu deneyimleyen karaktere dair belirleyici
bir olay ya da durumla belirdi kafamda. Siire¢ boyle baslayinca zaten elinizde

carpict Ozellikleriyle tamidiginiz bir kahraman oluyor. Senaryoyu gelistirirken
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size, o carpict oOzelliklerini bildiginiz insanin hayatinin bagka anlarinda, bagka
durumlarda ne yapacagini, nasil davranacagini elinizdeki ilk veriyle uyumlu bir

sekilde hayal etmek, ¢ikarim yapmak ve gelistirmek kaliyor.

Gri Bolge

MT: Kameranin hem é6niinde hem arkasinda yer almas biri olarak, oyuncu
secim siirecinden biraz s6z eder misiniz? Yonetmen olarak oncelikleriniz
nerelerde yogunlasir, deneyimlerinizi paylasir misiniz?

DD: izleyici ve oyuncu olarak 6zellikle ilk filmini yapan yonetmenlerin oyucu
secimine dair dikkatimi ¢eken bir sey var. Yonetmenler ilk filmlerinde ytizde
doksan kendilerinden bir sey tasiyan hikayeler anlattiklarindan, kahramanlari
canlandiracak oyuncular1 da genellikle su veya bu sekilde fiziksel olarak
kendilerine benzeyen, andiran oyunculardan seciyorlar. Ben de mesela Ziazan’da
Ermeni bir kiiciik kizin hikayesini anlatsam da, kendimden 6zellikler katmistim o
kiigiik kiz karakterine ve kast stirecinde bir sekilde aklimda koyu renk sacli, gozli
bir kiz ¢ocugu oldugunu fark ettim. Ama kendime aferin dedigim bir seyi
yapmay1 basardim ve aklimdaki ilk fiziksel resme hi¢ benzemeyen, ancak
yazdigim karakterin psikolojisine en yakin ruh haline sahip, onun ruhunu
yansitan en dogru kiz ¢cocuguyla karsilasinca, dogru kastin o oldugunu gérdiim ve
onu sectim. Keza ikinci filmimde de kast benzer sekilde olustu. Kast siirecinde bir

de oyuncu olarak en nefret ettigim seyi yapmamaya 6zen gosterdim. Oyuncular1
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kameranin ontine dikip, “Bize kendinizden bahseder misiniz?” deyip, sonra o
insanlarin kamera oniinde Gyle rahatsiz bir sekilde kendilerini tanitmalarina
bakip “Yok, bu benim aradigim karaktere benzemiyor.” demedim. Ctinki tabii ki
benzemeyecek, onlarin hi¢ biri sizin kafanizda yarattiginiz karakter degil! Ama
aralarindan biri o karakterin diinyasina girip, o insanin yasadiklar: icerisinde
kendini 6nce hayal edip, sonra tasarlayip yeniden yaratarak, size istediginiz
karakteri sunacak. Buna ulagsmak icin kendi kast yontemimi gelistirdim. Oyucu
adaylarint so6z konusu karaktere dair bir cesit simiilasyona sokup, dogag¢lama
olarak o karaktere nasil tepki verdiklerine bakarak secim yapiyorum. Son derece

saglikli sonug veriyor.

Ziazan

MT: Oyuncularla nasil bir 6n ¢alisma yapmayi, mesela karakterler,
replikler, sahne trafigi gibi noktalar icin nasil bir ¢calisma siirecini tercih
edersiniz? Belirli adimlar, metotlar ya da stiller var midir aklhnizda
mutlaka uygulamak istediginiz?

DD: Kendim oyuncu olarak milimetrik o6l¢iiliip bigilmis provalari, caligmalar
saglikli bulmuyorum. Bu yiizden yonetmen olarak da bunu yapmiyorum. Kast
belirlendikten sonra oyuncularla karakter tizerine konusuyoruz. O kadar tabii ki
gerekli. O karakterin kim olup, ne durumda nasil hissedip, nasil davranacagi

konusunda ayni fikirde olmamiz gerek. Cekim 6ncesinde de sahnelerin izerinden
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genel olarak geciyoruz ve neyi nasil hayal ettigimi, tasarladigimi anlatiyorum.
Kafalarinda soru igareti varsa tizerinden gegiyoruz. Sonrasini sette birlikte

uretiyoruz.

Gri Bolge kamera arkasi

MT: Yonetmen-oyuncu iliskisine bakisinizi biraz anlatir misimiz? Size
gore kim, nerede, nasil devreye girmeli, kime ne kadar alan birakmal?

DD: Yine oyuncu olarak nasil baktigimla baslayayim. Ben mesela hi¢ bir zaman
1s1g1n1n nereden geldigini bilip, ona gore pozisyon alip, ekranda daha iyi ¢ikmay1
bilen bir oyuncu olmadim. Ciinkii yapigimiz bu kolektif iste ona dikkat edip, 151k
almiyorsam beni uyaracak baska insanlar var. Ve ben oralara kafa yormaya
baslarsam, oyuncu olarak karakteri icinde bulundugu anda tutup, o dogrultuda
oynamam mimkiin degil. Yine oyuncu olarak, biraz basak burcu karakterim
geregi de, sete gitmeden oynayacagim her sahnenin ezberini yapar, o sahneyi
nasil oynayacagimi kafamda canlandirir ve bu sekilde kendimi “hazir”
hissetmenin giiveniyle, sete gittigimde kendimi tamamen yonetmenden gelecek,
biiyiik ihtimal benim hi¢ hayal etmemis olabilecegim direktiflere birakirim.
Kulaga tuhaf gelse de bu metoda sonsuz inaniyorum. Yapi bozmak igin 6nce yap1
kurmak gerekir. Ayni sekilde yonetirken de oyuncularimdan sete ezberleri tam,

ne yapacaklarina dair kafalarinda net bir tasariyla gelip, sete adim attiktan sonra
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kendilerini bana tamamen teslim edecek kadar esnek olmalarini bekliyorum.
Clunkii sonucgta orkestra sefi, yonetmen. Ve biitiiniin tam olarak neye
benzeyecegini, oyuncunun bir sahnedeki kii¢tik bir tepkisinin sadece orada degil,
biitiintin i¢inde ne anlam ifade edecegini bilen kisi o.

MT: Sete gidecek olursak, profesyonel ve amator oyuncularla calismak
sizce ne tiir ayrimlar yaratiyor?

DD: Sonugta bir yaklagim farki gerektiriyor. Amator oyuncuyla c¢alisirken,
simiilasyon mantigiyla hareket edip, o kisinin kendi oldugu haliyle, sizin
senaryonuzun gerektirdigi duruma, sizin istediginiz tepkiyi vermesini saglamaniz
gerek. Bu anlamda amator oyuncularla c¢alisilacak durumlarin da cergevesinin
oldukga kisith ve belirgin oldugunu diisiintiyorum. Ancak o kisinin kendi oldugu
haliyle sizin senaryonuz ve senaryonuzun gerektirdigi duygusal durumlara yatkin
oldugu zaman ise yaradigina inaniyorum. YoOnetmenler “Ben oynatirim!”
ozgiiveniyle cabuk karar vermeden 6nce, amator oyuncuyla calisma kararini iyi
disiinmeli. Profesyonel oyuncu sonu¢ olarak her duruma uyar, isi bu. Ancak
profesyonel oyuncunun senaryonun istedigi dogallikta performans gostermesini
saglamak da yine yonetmenin isi. Her oyuncunun mekanizmasi farkli isler.
Olabilecek en iyi performansi almak istiyorsa, bunu tartmak, kesfetmek

yonetmene disiiyor.

Ziazan kamera arkasi
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MT: Ziazan komsu cografyadan bir minigin kisacik yol hikayesi... Orada
cocuk oyuncularla ¢alismaya, komsu da olsa kiiltiir ve dil fark: da ekliydi...
Nasil bir yol izlediniz, nasil bir siirecti?

DD: Cok 6zel ve zenginlestirici bir deneyimdi. O bahsettigim kolektif tiretim,
yaratim stirecinde bulusmanin hazinin en st noktasini yasadik sanirim.
Diigtinsenize aynmi dili konusmuyorsunuz... Sette li¢ dilde iletisim kurduk
birbirimizle. Bazen de dordiinciisii, sadece bakiglarimiz ve jestlerimizle. Hele
cocuklar s6z konusu oldu mu =zaten bizim bildigimiz anlamiyla dil
anlamsizlagiyor. Onlar ima, kinaye, laf dolandirma falan bilmiyor. Birbirinizi
sevip, gtivenip, birlikte oyun oynamaniz gerekiyor. Biz de bunu yaptik. Zaman
zaman yerde siuriinmekten dizlerim paralandi, sette suratimda c¢ikolatayla
dolagtim ama sonug olarak ¢ok keyif aldigimiz bir siire¢ oldu.

MT: Tabular her toplumsal katmanda farkh gerilimlere neden oluyor...
Konusulamayanlar bu defa Gri Bolge'de bir hastane odasinda anne kiz
arasina ince ince yayiliyor... Nasil bir catismaydi 6ngordiigiiniiz ve goriintii
tasarimy, ses gibi diger sinemasal unsurlar: bir kenara alirsak, oyunculukla

bu gerilimi yaratmanin stratejisini nasil olusturdunuz?

Gri Bolge

DD: Olanca carpiciligiyla, hi¢ yumusatip dolandirmadan anlatmak istedim Gri

Bélge'nin merkezindeki durum ve gerilimi. Bu ylizden mesela Nazan (Kesal)
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kameranin icine, izleyicinin gozlerine bakti. Biz izleyici olarak kendimizi o soguk
ve gergin ortama hapsolan gen¢ kadinin yerine koyalim istedim ¢linkii. Onun
kagcamadan deneyimlemek zorunda kaldigi ne varsa biz de deneyimleyelim,
annesi gozlerinin i¢ine baktiginda ne hissediyorsa biz de hissedelim istedim.

MT: Simir temasi, farkhh baglamlarda da olsa, iki filminizde de one
cikiyor-... Nedir bu temada sizi ¢eken, buralarda dolastiran?

DD: Kirmak istegi biiyiik ihtimalle... Sinirlara inanmiyorum. Ne savaslara,
insanin insana diisman olmasina neden olan cografi sinirlara, ne de toplumun,
genel gecer deger yargilarinin, ahlakin, “normal” algisinin yarattigi sinirlara...
Hepsinin de tek fonksiyonu bizi bizden ayirmak, tasnif etmek, bizim karsimizda
bir “6teki” belirlemek, diismanlik, korku yaratmak gibi geliyor. Oysa hepimiz ayni
biitliniin par¢asiyiz, birbirimizle anlam bulup zenginlegiyoruz.

MT: Hem Ziazan hem Gri Bolge saygin festivallerde basart saglada...
Festival siireci nasil basladi, nasil bir deneyimdi ve kisa film festivalleri
lizerine sizin izlenimleriniz neler?

DD: Evet iki film de pek c¢ok iilkede pek ¢ok farkli izleyiciye ulasti, begeni
gordii ve bu begeni odillerle de ifade edildi. Ziazan’da bir tasarimiz olmadan
birka¢ uluslararasi festivale bagvurduk. ilk énce Fransa'da SEE a Paris-Giiney
Dogu Avrupa Filmleri Festivali'ne se¢ildi ve jiiri 6zel 6dila aldi. Sonra Hamburg
Cocuk Kisa Filmleri Festivali'ne secilip, orada biiyiik 6diilii aldi. Hamburg, ¢cocuk
filmleri festivalleri aginda yer alan 6nemli festivallerden biri oldugu i¢in, oradaki
oduld, pek cok bagka festivalin filmden haberdar olup, filmin davet almasini
sagladi. Gri Bolge ise ilk olarak Berlin Film Festivaline secildi. Berlin'de filmin
gosterilmesi bash basina miithis bir deneyim. Inanilmaz bir seyirciye ulastyor ve
etkilesime geciyorsunuz. Ama sonrasi icin de biyikk sans oluyor. Filminiz
Berlin’de gosterildi mi, oranin programini takip eden pek cok festival sizi kendisi
davet ediyor. Yurt disinda cok etkileyici kisa film festivallerine katildim. Sinema
yapmanin coskusu ve yeni sinemanin dinamizmini hissettiginiz, genis izleyici
kitleleriyle bulustugunuz ¢ok zenginlestirici yerler. Tiirkiye’de maalesef biiyiik
cogunluk oOyle degil. Uzun metraj c¢ekmeye hazirlanan 6grenci muamelesi
yapryorlar kisa filmcilere pek ¢ok yerde. Yerine getirilmeyen teknik gosterim
sartlarini elestirirsen “Sen kim oluyorsun, daha ¢émezsin!” muamelesi yapandan,

odiliint vermeyene, memleketin Obiir ucundaki festivaldeki gosterimine seni
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ayni giin ¢agirip “Ucak bileti vermiyoruz, otobiisle kendiniz gelin.” diyene bile
rastlamak mimkiin. Oldukga tiziici.

MT: Cok sayida sinema filminde farkli yonetmenlerle calistiniz,
yonetmenlere dair gozlemlerinizden, sizi o6zellikle etkileyen noktalardan
biraz bahsetmenizi rica etsek?

DD: ilk sinema filmi deneyimim Zeki Okten’in cektigi son film olan Cinliler
Geliyor idi. Kii¢lik bir rolim olmasina ragmen, sete ilk gittigim giin beni
ilerinden gortip ayaga kalkarak karsilayip, “Filmimde rol almay1 kabul ettiginiz
icin ¢ok tesekkiir ederim.” demisti. Kendimi c¢ok sansli sayiyorum onunla
calisabildigim icin. Insanlarin birbirine gosterdigi nezaket benim icin hayatta en

onemli seylerden biri. Onun disinda pek ¢ok iyi yonetmenle, giizel deneyimlerim
oldu.

Mavi Dalga

Hepsini saymasi zor. Ama bahsetmeden gecemeyecegim bir 6rnek, Mavi Dalga
filminde iki yonetmenle, Zeynep Dadak ve Merve Kayan’la ¢alismis olmak. Sete
girmeden once agik¢as:t merak etmistim iki yonetmenle ¢alismanin zorluk ¢ikarip
¢ikarmayacagini. Ama Zeynep ve Merve yapacaklar ise ¢ok iyi hazirlanmis ve is
ve insani nezaketlerini asla elden birakmayan iki insan oldugu igin hi¢ bir sikinti,

kaos yasanmadh. Ikisini de cok takdir ettim.
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MT: Sizin sinemada en ¢ok keyif aldiginiz oyunculuk deneyimi
hangisiydi? Yonetmenlik deneyimi oyunculugunuza nasil katkilar yapti?

DD: Bir deneyimden aldigim keyfi digerinden ayirmak cidden zor. Oynama
sansini yakaladigim her rol bagka bir diinyanin kesfi oluyor. Ama illa birinden s6z
etmek gerekirse, Incir Cekirdegi filminde Cemile karakterini oynamak benim
agimdan biraz meditasyon gibi, olduk¢a derine inilen bir yolculuk olmustu.
Filmin Mardin gibi biiyiilii topraklarda gekilmis olmasi ve orada bir ay kalmis
olmanin da etkisi biiylik tabii. Mardin ve civarinda olmanin kendisi de, tipki
oyuncu olarak kendinizi karakter ve hikayeye teslim etmeniz gerektigi gibi,
kendinizi zamana ve mekana teslim etmenizi gerektiriyor. Ve bunu basarirsaniz
su gibi akip gidiyorsunuz... Yonetmenlik deneyimi, oyuncu olarak simdiye kadar
oldugundan da sakin bir sekilde kendimi yonetmene, ekip arkadaglarima ve
siirece birakmama katki sagladi sanirim. Ciinki ilk elden yasamis oluyorsunuz.
Siz kameranin oniinde bir nevi savunmasiz ve yalniz hissetseniz de, kameranin
arkasinda yaptiginiz seyin ¢ok giizel bir sonuca evrilmesi icin canla bagla ¢alisan

bir ekip var.

Incir Cekirdegi kamera arkasi
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MT: Sizin icin 6zellikle de oyunculuk ag¢isindan 6ne ¢ikan ilk on filmi
paylasir misiniz?

DD: Giivercinin Kanatlar1 (The Wings of the Dove, Iain Softley, 1997),
Elizabeth (Shekhar Kapur, 1998), Kutsal Duman (Holy Smoke, Jane
Campion, 1999), Yeralti Peygamberi (Un Prophéte, Jacques Audiard, 2009),
Ac¢lik (Hunger, Steve McQueen, 2008), Tek Basina Bir Adam (A Single Man,
Tom Ford, 2009), Iste Ingiltere Bu (This Is England, Shane Meadows, 2006),
Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need to Talk About Kevin, Lynne
Ramsay, 20u1), Elveda Las Vegas (Leaving Las Vegas, Mike Figgis, 1995), Sil
Bastan (Eternal Sunshine of the Spotless Mind, Michel Gondry, 2004).

MT: Sinemaya dair yapmak istediklerinizi ve yeni projelerinizi sorsak,
biraz ipucu verir misiniz?

DD: Beni etkileyen hikayeleri sinema yoluyla anlatmaya devam edebilmeyi
umuyorum. Su anda ilk uzun metraj projem Amerika Otobiisii iizerinde
calisiyorum. Heniiz gelistirme asamasinda ama emin adimlarla ilerliyoruz.
Projeyle Goethe Enstitiisi'niin Giliney Dogu Avrupa Gen¢ YoOnetmenler
Akademisi Ilk Film Gelistirme Programi’na secilen 8 yonetmenden biri oldum.
Program kapsaminda Mayis ayinda, Transilvanya Film Festivali biinyesinde,
senaryolarimiz tiizerinde detayli calistigimiz bir workshop’a katildim. Eyliil
ayinda, Manaki Kardesler Film Festivali'nde diinyaca tinlii goriintii yonetmenleri
ve yapim tasarimcilart yonetiminde, filmlerimizin gorsel dili iizerine
calisacagimiz bir workshop’a katilacagim. Amerika Otobiisii ayn1 zamanda
Haziran ayinda Champs-Elysees Film Festivali Endiistri Giinleri biinyesinde
diizenlenen ortak yapim platformu Paris Co-Production Village’a segilen 12
projeden biri oldu. Agustos ayinda ise yapimcm Nefes Polat'in segilen 8
yapimcidan biri olmasiyla proje, Saraybosna Film Festivali, Sarajevo Talents
kapsaminda diizenlenen Pack & Pitch programinda yer alan projelerden biri oldu.
Kisa siire 6nce Amerika Otobiistiniin, Nantes'ta geceklesecek Festival Des 3
Continents ortak yapim ve proje gelistirme platformu Produire Au Sud’e katilmak
lizere secilen 6 proje arasinda yer aldigini 6grendik. Kasim ayinda da oraya
katilacagiz.

MT: Cok giizel haberler.. Amerika Otobiisii'nii ve gelecek projeleri
merakla bekliyoruz, onlar: da uzun uzun konusmay: diliyoruz... Ve elbette

bu keyifli soylesi icin ¢cok ¢ok tesekkiir ediyoruz...
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