WENDERS’IN IMGELER DUNYASINA
TOKYO-GA UZERINDEN YOLCULUK

Seda Usubiitiin

Wim Wenders hakkinda yazan pek ¢ok yazarin iizerinde anlastigi bir konu
vardir: Wenders’in imgeler ve yansittiklari gerceklik tizerine diisiinerek, yazarak
ve filme cekerek gecirdigi “derdi olan” bir yagsami ve imgelerin nihai rolii tizerine

i¢ rahatlatic1 bir yanita ulasamayan, c¢ift duygulanimli/ambivalan hisleri vardir.

Imgelere giivenmez ama giivenebilmek ister. Yasantilarimizi kurarken her bir
yanimizi c¢evreleyen ve onlarsiz bir anlam ingas1 diisiinemeyecegimiz imgelerin
deneyimlenen gergekligi “oldugu gibi” yansitma islevini ahlaki bir kodla tanimlar
ve imge iireticilerinin sorumluluklarindan s6z eder. Ikonik bir temsile sahip olan
fotografik imgelerin giiniimiiz insani i¢in anlam ve kimlik insasinda standart

referans noktalar1 olmasindan yola ¢ikarak imgeleri bize iletenlerin dis diinyay:
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“oldugu gibi” yansitma sorumlulugu vardir der, ¢iinkii bu imgeler bilingli ya da
bilingsiz “ayna” ile aymi islevi gérmektedirler. Imgelerin yasanan diinyaya ayna
tutma yetisi ve sorumlulugu oldugu disiincesini Bela Balazs ile paylasan
Wenders, ancak ve ancak bu hassasiyet ile yaklasildiginda imgelerin “seylerin var
olusunu kurtarma” islevini gerceklestirebilecegini sOyleyerek sinemada

fenomenolojik bakis acisin1 savunan kulvarda yerini alir.!

Tokyo Ga (1985)

1983 baharinda Wim Wenders Tokyo'ya gider. "Ustam" dedigi Yasujiro
Ozu'nun (1903-1963) filmlerindeki Tokyo'nun ve onun naif filmlerinden yansiyan
Japon giindelik yasam ve aile kiiltiiriiniin ne kadarinin halen var oldugunu merak
etmektedir. Wenders'in Ozu'nun filmlerindeki imgelere vyiikledigi "oldugu
gibilik" nasil insa edilmistir? Ozu'nun sinematografik gozi, kiltiiriin o doneme
ve kendine has 6zellikleri veya Wenders'in gormek istedikleri/istemedikleri bu
"gercek imgeler" denkleminde nasil siralanmaktadir? Bu etmenlerin varsa boleni
ve carpani nedir? Ucu agik sorularla yola ¢ikan Wenders Tokyo doniisii kurgu
masasinin bagina gectiginde yanitlarindan emin olmak bir yana, aldig1 gortintiiler
ile olan baglantisim1 dahi kaybetmis gibidir. "Diisinmeden edemiyorum,” der
filmde, "eger oraya kamerasiz gitseydim, simdi ¢ok daha iyi hatirliyor olabilir
miydim?"

Goruntiler arasinda yol aldik¢a hatirlamaya baglar Wenders, Tokyo'nun
sokaklarinda Ozu'nun filmlerinden edindigi samimiyet ve tanisiklik duygusunu
arayan cekimlerdir bunlar. Aradigin1 tam olarak bulamayan, onun yerine sehrin
Ozu'nun olimiinden sonraki 20 yilda gecirdigi doniisiimlere taniklik eden
goriintilerdir. Biz izleyiciler ise Wenders’'in Ozu'nun ekip arkadaslariyla yaptig
miilakatlarda ge¢miste kalan film c¢ekme pratiklerine ve Ozu ile kurulan
kutsanmis dostluk iligkilerine iligkin bir fikir ediniriz. Wenders'in 8o'lerin
Tokyo'sundan topladig1 sehir yasami ¢ekimlerinde dogal olandan olmayana,
sahici olandan farklilasmis olana doniisimiin izlerini tasiyan kiiltiirel
etkilenimleri ve bu degisimdeki "Amerika" ¢arpanini disiiniiriiz yonetmen ile

birlikte.

! Alexander Graf (2002) The Cinema of Wim Wenders: The celluloid highway. Wallflower Press:
London.
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Wenders i¢in Ozu

Tokyo Ga ismi bir muamma olarak kalsa da Wenders’in filmini Ozu’nun
Tokyo Story (1953) filminin baslangi¢ ve final sahneleri ile baglatmasi ve
bitirmesi, Oncelikle, film boyunca tartisacagi sahici imgeleri Ozunun
kamerasindan yansitarak Ozu’yu tamimayanlara bir 6rnek, taniyanlara ise bir
hatirlatma niteligindedir. Ozu’'nun filminden alinan bu iki sahnenin, filmdeki
anne ve babanin ¢ocuklarini gérmek tizere Tokyo’ya gidisleri 6ncesi ve doniisleri
sonrasini yansitmasi ise Wenders’'in Tokyo ziyaretini de benzer tematik parantez
icine alan kurgusal bir cerceve saglar. Tokyo Story’de Tokyo’dan doniis sonrasi
ailenin yasaminda higbir seyin eskisi gibi olmamasi, Wenders'in Tokyo ziyareti
doniisiinde yasadigi kayip duygusuna karsilik gelir. Tokyo Ga’'nin geceye uzanan
tren ¢ekimine eslik eden diislinceleriyle Wenders, gecen zaman i¢inde Tokyo’da,
sinemasal imgeler diinyasinda ve insanlarin biiriindigt kimliklerin sahiciliginde

nelerin kayboldugunu sozel olarak paylagir:

Ozu'nun filmleri her zaman ve gercekten yasamin kendisiyle ilgiliydi, bu
filmlerde insanlar, nesneler, sehirler ve sayfiyeler kendilerini agiga
vururdu. Gergekligin boylesi tasvirini, bdyle bir sanati giliniimiiz
sinemasinda artik bulmak olasi degil. Ge¢miste kaldi.”... “Bugiliniin

sinemasinda boyle gerceklik anlarina rastlamak ¢ok nadir, ¢iinki artik

insanlar kendilerini oldugu gibi gostermeyen nesneler.
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Ozu'nun hemen her filminde mekansal oldugu kadar zamansal ve anlamsal
gecisleri simgeleyen hareket halinde tren goriintiilerinin, Tokyo Ga’'nin da gorsel
anlatiminin ana motiflerinden olmasi sasirtict degil elbet. Mezar tasinda yalnizca
“hiclik” anlamina gelen “mu” yazan iistad Ozu'nun mezarina yapilan ziyaretin
sonrasina denk gelen gece treni yolculugunda Wenders'in “hiclik” tizerine
gelistirdigi diistinceleri Ozu’'nun sahici imgelerine ve her iki yonetmenin hicligin

pan zehiri olarak gordiikleri “yansitilan gergeklik” kavramina kadar uzanmaktadir:

Ve her insan kendisi bilir, kisisel deneyimi ile, bu deneyimin ekrana
yansimast arasinda varligini siirdiiren biiyiik araligi. Sinemayr gergek
yasamdan ayiran o biiyiik mesafeyi gayet normal kabul etmeyi 6yle giizel
ogrendik ki aniden bir filmde dogru veya gercek olani kesfedersek
nefesimiz kesiliyor ve yeni bir baglangi¢ yapiyoruz.

Wenders icin Ozuyu tustad yapan, 1970lerde onun filmleriyle ilk
karsilagsmasinda yasadigi bu nefes kesici gerceklik hissidir. Tokyo Ga filmi ile
bizlerle paylagmaya calistig1 ise filmlerinde siirekli pesinden kostugu, diinyayi
seffaf sinemasal imgelere tasima hayalinin (ve sorumlulugunun) usta bir
temsilcisinin kendinden c¢ok 6nce sinema tarihinden gelmis ge¢mis olduguna

taniklik etmemizdir.

Wenders, Ozunun filmlerinin vazgegilmezi olan iki ekip arkadasi ile

goriismeler yapar. Bunlardan birincisi oyuncu Chisyu Ryu’dur. Ozu’'nun pek ¢ok

filminde baba roliinii iistlenen ve kendisi 30 yasindayken dahi 60 yasi ustalikla
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canlandiran Ryu, Wenders’in 6vgiileri karsisinda utangag, kendisi i¢in 6nemli
olanin yagl rolii yapmak degil yash gibi goriinmek oldugunu soyler. Roliinii nasil
oynayacagini her zaman Ozu'nun soOyledigini ve Ryu'nun tek kaygisinin
yonetmenin isteklerini oldugu gibi yerine getirememek oldugunu duydugumuzda
Ozu'nun film ¢ekme pratiginin ilk ipucunu yakalar gibi oluruz. Aktoriin role
kendisinden herhangi bir sey katmamasini isteyen Bresson tarzi bir oyuncu
yonetimidir s6z konusu olan. Ryu ve diger aktorler icin Ozu’'nun filminde rol
yapmak, role deneyimlerini ve yorumlarini katmaktan ziyade O’nun isteklerini
harfiyen yerine getirmek demektir. Ryu'nun Ozu ile c¢alisirken 6grendigi
oyunculuk pratigini tanimladig1 s6zctikleri, yonetmene mutlak teslimiyetini dile
getirir: “kendini unutmak”, “bos bir sayfa haline gelmek” ve “Ozu’nun paletinde
tek bir renk olabilmek”. Ryu'nun Ozu ile olan iliskisinin onun istedigi gibi bir
oyuncu olmanin ¢ok 6tesine ge¢mis oldugunu da goriirtiz. Hi¢ kimse olmaktan
Ryu adinda bir kimse olmaya doniisiimiinti, Ozu’'nun bagka aktorler icinden onu
secmesi, aralarinda hemen hig yas farki olmamasina karsin onun egitmeni ve yol
gostericisi olmasi ve ona yasamda bir rol vermis olmasi ile agiklar Ryu. Ozu onu
O yapmustir.

Ozu’'nun Ryu tizerindeki etkisinin bir istisna olmadigint Wenders’in Ozu’nun
kameraman: Yuuhara Atsuta ile yaptigi, Tokyo Ga filminin ikinci goriismesinde
daha iyi anlamz. Ozu'nun kameray1 vyerlestirme sekli en iyi bilinen
ozelliklerindendir. Seviye olarak oturan bir kisinin goz hizasina ayarlanmis sabit
kamera ve 50 mm objektif seciminin Ozu i¢in ne kadar vazgecilmez oldugunu
Atsuta’dan ayrintili olarak dinleriz. Atsuta’nin bu secimde bir roli var midir
peki? Hayir, oyunculukta oldugu gibi setteki kamera kurulumunda da Ozu’nun
ne istedigini bilen ve degismez tavr1 belirleyici olmaktadir; sette Ozu'nun
paletinde bir renk olma rolii kamera asistanlar1 i¢in de gecerlidir. “Ozu’nun
kamerasinin bakicist olmaktan gurur duyuyordum” der Atsuta. Kamera
asistanligindan kameramanliga gecisinin uzun zaman almasi da Ozu'nun
yaninda ¢alismasinin bir bedelidir: “Nasil olsa er ge¢ bir giin kameraman
olacaksin, neden biraz sabirli olup biiyiik evin kopegi olmayr beklemeyesin?"
demistir tistad, Atsuta’ya. Ve Atsuta o6liimiine kadar Ozu’nun yaninda olmay1
tercih etmistir: "Ozu bendeki en iyiyi ortaya ¢ikarmisti... ve ben de ona elimden
gelenin en iyisini vermistim. Digerleri ile calisirken... bendeki en iyi artik

kalmamigt1."
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Ozu'nun setteki mutlak otoritesinin oyuncusundan kameramanina, sahne
tasarimcisindan ses miihendisine tim film ekibince tartismasiz kabuli ve
yarattigi uyumlu c¢alisma ortami bugiin Ozu’yu Ozu yapan, filmlerindeki
kusursuz ahengi ac¢iklayan o6nemli bir faktor olarak karsimiza c¢ikiyor. Ozu
filmlerinin, Wenders’'in hep vurguladig: gibi, doneminin Japon kiilttiriing, aile
yapisini ve giindelik yagsamini “aslina sadik” nitelikte yansitiyor olmasinin altinda
yatan etmenlerden biri de film setinde yaratilmakta olan temsilin tamamen
Ozu'nun kontroliinde olmasi ve bu iradenin olani oldugundan farkli géstermeye
yonelik bir egilimle golgelenmemis olmasi olsa gerektir. Ancak Ozu'nun
niyetinden Gte, onun filmlerindeki gergeklik ve samimiyetin bir belirleyicisi de
yasadigr donemde yeryliziindeki imgelerin hentiz bugiinkii kadar bozulmamig ve
tiketilmemis olmasidir. Tokyo Ga filminde Wenders’in agmaya c¢alistig1 bir
diger tartisma alani da glinimiizde artik Ozu gibi bir yonetmenin bile
imgelemlerimizi isgal etmis olan gercek ve hayali gortintiiler ¢opliigi icerisinde

diinyay1 oldugu gibi yansitan bir sinema yapamayacagi endisesidir.
Wenders’in gordiigii Tokyo
Tokyo'da gecirdigi giinlerde Wenders'in gozii ve kamerasi cevresinde olup
bitenleri tararken, zihni ve diisiincelerinin imgeler diinyasina iligkin hep ayni

kaygiyr yansittigina tanik oluruz. TVlerden yansiyan “sahsi olmayan”,
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“nezaketsiz”, “korkutucu”, “insanlik dig1” goriintiiler enflasyonu altinda artik
Tokyo dahil hicbir yerde yasayanlarin naif diinyasin1 oldugu gibi yansitan seffaf
bir sinemanin olasi olmadig1 gergegini belki de kabullenmek durumundayiz, diye
yankilar Wenders. TV’leri tireten ve tim diinyaya yayan ironik bir sekilde
Japonya olsa da imgelemlerimizi isgal eden goriintiilerin tireticisi ve dagitimcist
olan “Amerika” ile Wenders'in apayr1 bir meselesi oldugunu hatirlamamiz
gerekiyor bu noktada.

Amerikan Riiyast (1984)° isimli deneme metninde Wenders iilke olan
Amerika ile kliselesmis bir idea olan “Amerikan riiyasi’n1 ayrigtirmaya c¢aligir.
“Amerikan riiyasi’n1 daha iyi bir gelecek i¢in duyulan umut ve hayal gérme eylemi
olarak tanimlar. Sinirsiz olanaklar, macera ve 6zgtirliik vaatleri ile karakterize bu
riiyaya Wenders da kapilmistir bir zamanlar; ¢izgi romanlar, western filmler ve
rock'n roll miizik onun icin saf haz kaynaklar1 olmustur gelisme doneminde.
Bastan c¢ikarici ve Ozgiirlestirici olarak hayal ettigi parlak neon imgelerin
goriintiiden fazlas1 olmadigini anlamasi ise uzun siirmez. ilk Amerika ziyaretinde
otel odasinda bir hafta TV karsisinda hipnotize olup kaldiginda, bagimli bakislara
yol acan bu “giriltilt”, “zevksiz”, “hesap¢i” ve “kibirli” Amerikan imgelerinin
arkasindaki kocaman boslugu gormek Wenders igin biiylik bir hayal kiriklig:
olur. Amerika’nin diinyaya servis ettigi goriintiileri ile deneyimlenen gercegi
arasindaki karmasik ve dongiisel iliskiyi kavramasi ise ancak New York’a yaptig:
sik ziyaretler ve sonrasinda 7 sene o sehirde yasamasi ile olasi hale gelmistir.
Amerika ve Amerikan TV’si onu her daim sasirtmaya devam eder: iletisimin
bunca kolaylastigi ve hizlandig1 bir ortamda insan etkilesimlerinin sighgi ve
anlamsizlig1 dikkatini ¢eker; giinbegiin tanidik olanin yabancilagsmasina, yabanci
olanin tanidik hale gelmesine tanik olur; insanlarin yargilayici tavirlaring,
kendilerini soyutlamalarini, 6zgiirliiklerini hissedecek kadar isimsiz/anonim hale
gelmelerini ancak bagkalarindan farkli olamayacak kadar da tutsak oluslarini,
giderek daha yalniz oluslarini izler. “Amerikan riiyasi’nin insanlarin elinden
alinmig, ihanet edilmis, ustaca ticarilestirilmis, pazarlanmis ve aymi insanlara
yeniden satilmis olmasi riiyay1 bir kabusa cevirmistir. “Amerikan riiyas1” adi altinda
vaat edilen 6zgiirliik diisiincesi 6ylesine somiriilmiis ve istismar edilmistir ki artik

bu hayalin kendisi tiim diinya i¢in bir somiiriiye ve istismara dontismiistiir.

> Wim Wenders (1984) The American Dream. In Emotion Pictures: Reflections on Cinema (1989).
Faber and Faber: London
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Tokyo Ga'da Wenders'in Tokyo sokaklarindan vyansittigi goriintiiler de
Amerikan kiltir emperyalizminin diinyaya olan etkisinin izleri gibidirler.
Insanlar, tilt oyununun Japon versiyonu olan “Pachinko” salonlarinda civiler
arasinda gidip gelen bilyelere dalarak kendilerini ve travmalarini unutmaya
cabalarken; golf oyununun yiiksek binalarin ¢atilarinda oynanan Japon
versiyonunda golf topunun bir delige ulasma hedefini yok sayan amagsiz

ama Wenders’a gore estetik bir atig pratiginde zaman gecgirmektedirler.
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Parklarda denk geldigi “az bir yagmurun kendilerini Amerikali olmaktan
vazgeciremeyecegi” Japon gengleri, rock’n roll dansin1 kostiim ve aksesuarlarina
varana kadar Tokyo'ya ve 8o’lere tasirken; restoranlarin vitrinlerini siisleyen
imitasyon yiyecekler sehrin giindelik yasaminda, nesnelerin ve pratiklerin
asillarin1 kimsenin umursamadigini inadina gozler ontine sermektedir. Sehirde
deneyimlenen Tokyo gercegini gormek istedigi her kose basinda Wenders’in
karsisina dontismiis, farklilagsmis ve aslindan uzaklagsmis goriintiiler ve eylemler
¢ikmaktadir.

Tokyo Ga filmi icin bu gorintiilerin se¢imi hakkinda Wenders olumsuz
elestiriler de almistir.> Ozu'nun Tokyo’sunu merak eden bir goz icin yanlis
yerlere (ev ici degil sokak), yanlis kisilere (aile baglarini siirdiirenler degil, yalniz
insanlar) ve yanlis zamanlara (sorumluluklar diginda kalan serbest zaman)
odaklanmig bir bakisin yansittiklaridir tim bunlar. Bir adim ileri gidip
Wenders'in “yanlis” se¢imler yapmasinda kendi Anti-Amerikan gozIigiiniin
onemli bir rol oynadigi ve gormekten endiselendigini gordiigii de soylenebilir.
Ancak Wenders'in bu goriintiileri sunumundaki yansiz ve hatta sempatik
tutumunun goézden kagmamasi gerektigini vurgulayan elestirmenler de vardir.’
Oldukea ilging ve Japonya'ya 6zgii olan bu eylemleri uzun sekanslar halinde ve
lizerine diisiinerek yansitmasi izleyen icin yiizeysel olanin altina inme, daha 6nce
karsilasmadigi ve belki de hayal edemeyecegi bir deneyimi Wenders’'in
gortntiileri araciligiyla hissetmeye calisma olanagi saglamaktadir. Wenders’in
sehir manzarasindaki bu tiir ayriksi sekanslara dikkatini vermesi ve bizlere
gostermek istemesi, yasayanlar diinyasina fenomenolojik yaklagimini
orneklemektedir. Japon sehirlerinde serbest zamanin nasil doldurulacagina
iliskin yabanci1 etkilenimli bazi ilgin¢ pratiklerin gelismis olmasi, Wenders icin
bu eylemleri ve bu insanlar1 yabancilagsmis olarak kategorize etmeyi gerektirmez.

Yalnizca olduklar gibi yansitir onlari.

* - Film @ The Digital Fix - Tokyo-Ga, (link)
- Late Spring (with Tokyo-ga) - Criterion Collection ~DVD Talk Review of the DVD Video, (link)
- Movie Review - - THE SCREEN~ 'TOKYO-GA' - NYTimes.com, (link)

- Nishikata Film Review ~ Tokyo ga (3R 5%, 1985), (link)
- Wim Wenders * Great Director profile * Senses of Cinema, (link)

* Tokyo-Ga DVD review ~ Cine Outsider (link)
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http://film.thedigitalfix.com/content.php?contentid=64368
http://www.dvdtalk.com/reviews/21801/late-spring-with-tokyo-ga-criterion-collection/
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9C07E2DB1F38F935A15757C0A963948260&partner=Rotten%2520Tomatoes
http://nishikataeiga.blogspot.com.tr/2006/06/tokyo-ga.html
http://sensesofcinema.com/2003/great-directors/wenders/
http://www.cineoutsider.com/reviews/dvd/t/tokyo-ga.html

Bir deneme film olarak Tokyo Ga ve otesi

Tokyo Ga’ya yoneltilen elestirilerden biri de bir belgesel icin ¢cok ¢esitli anlat1
rejimleri icermesi ve Wenders'in seslendirdigi Ust sesin (voiceover)
yadirganmasidir.” Klasik belgesel anlayisi ile yapilan bu elestirilerin g6z ardi ettigi
ise Wenders’in deneme filmlere olan yatkinligidir. Deneme film, bu tiire adin1
veren Hans Richter’in ilk vurguladigi ozellikleri ile soylersek, her yerden
alinabilen gorsel materyalin “diisiinceyi agiklama ve gosterme” gereksinimi ile
ritmik olarak diizenlenmesini iceren bir “film-siir’ yaratma Onerisiydi.®
Sonrasinda farkli yonetmenlerin elinde farkli gorsel ve anlatimsal rejimlere
yonelen deneme filmler, ele aldiklar1 konulari, sinema diliyle derin diisiincelerin
aktarimi hedefini kaybetmeden ve dahasi bu diisiinceleri gozlemciye ait 6znel bir
bakis agisindan aktardigini, tst ses kullanimi da aralarinda olan pek ¢ok 6zgiin
bigimsel ifade yoluyla vurgulayarak yoluna devam etmistir. Deneme filmleri ile
taninan iki 6nemli yonetmen, Werner Herzog ve Chris Marker'in Tokyo Ga
filminde kendilerine birer sekans bulmalari, bu filmin tiir olarak deneme film
kulvarinda anilmasini kolaylastirici rol oynamaktadir.

Wenders sinemas: tizerine yazdig1 1988 kitab1 “Wim Wenders’in Sinemasi:
Paris Fransa’dan Paris Texas’a” ile bilinen Kathe Geist'e gore, deneme film
kulvarinda Wenders, Herzog ve Marker'dan daha az poetikdir.” Geist,
Wenders'i  “quotidien/siradan, giindelik olanla ilgili” olarak adlandirr:
Aktarimlar poetik degil, “oldugu gibi” dir ve bu o6zelligi onu Ozu'ya yaklastirir.
Filmde Marker ¢ok az goriintr ve gelecek filmi olan Sans Soleil (1983) ile
anilirken, Herzog, Tokyo Kulesinde Wenders ile yaptigi gorlismede,
giinimiuzde saf ve seffaf gortntiilerin artik olasi olmadigina, kendisinin bu
ugurda uzaya gitmeye hazir olduguna deginir. Wenders ise tiim imge-anlam
bozugmasina karsin kendi isinin agagida, sehrin kaosunda oldugunu dile getirir.

Diinyada, simdi ve burada deneyimlenmekte olana iliskin bu israrli tercihi,

> Toronto J-Film Pow-Wow~ REVIEW~ Tokyo-ga - Wim Wenders (1983), (link)

® Hans Richter (1940) “Der Filmessay, Eine neue Form des Dokumentarfilms,” Richter, quoted in
Jay Leyda, (1964) Films Beget Films: Compilation Films from Propaganda to Drama pg 31. Hill &
Wang: New York

7 Kathe Geist (1988) The cinema of Wim Wenders : from Paris, France to Paris, Texas. UMI
Research Press: London
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http://jfilmpowwow.blogspot.com.tr/2008/04/review-tokyo-ga-wim-wenders-1983.html

gorintiilerini ve duslincelerini yakin ¢evresinden ve gilindelik yasamin

karmasasindan segen tistadi Ozu ile ortak olan 6zelliklerinden birisidir.

Wenders c¢alistigi film tiri (deneme film, belgesel, kurmaca) ne olursa olsun
ele aldig1 konuya fenomenolojinin “iceriden bakis”in1 dahil etmek ister. Baktig:
oznenin kendine ait diinya yorumunu Onemser ve bakisini yOnelttigi
fenomenlerin aslina sadik kalmaya ¢alisir. Tokyo Ga’da filme dahil edilen tig
gorlisme -ikisi Ryu ve Atsuta ile Ozu sinemasi iizerine, biri de Herzog ile saf ve
seffaf imgeler iizerine- Wenders’in “lst ses” ile bu deneme filme yerlestirdigi
0znel ve 6zgilin yorumunu tek ses olmaktan g¢ikaran, izleyen igin filmin baskin
sesine direnebilme olanaklar1 saglayan “iceriden bakis” sekanslaridir.

Giintimiizde Wenders, konu segimleri, imge-soz isbirligini 6nemseyen 6znel
sinema dili ile ve kendi soziini var eden ancak hiyerarsik olarak konusunun
tzerinde konumlandirmayan ¢ifte yorumsamaci (hermodnetik) denebilecek
fenomenolojik yaklasimi ile “seylerin var olusunu kurtarma” ugrasinda Tokyo
Ga'nin ¢itasini daha da yukarilara ¢eken yapimlara imza atmistir. Notebook on
Cities and Clothes (1989), Buena Vista Social Club (1999), Pina (20m) ve
Topragin Tuzu (Salt on Earth, 2014) gibi kurmaca olmayan filmleri ile
Wenders'in yasadigimiz diinyada kurtarilmaya deger buldugu ses, s6z, eylem ve

imgelerine hayranlikla taniklik etmeye devam ediyoruz.
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