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ISTENMEYEN BiR YONETMEN"
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Ceviri: Ilker Mutlu

Bugiin yonetmenlerin yonetmeni kabul edilen
Rus yonetmen Andrei Tarkovsky'ye birkag
izleyici tarafindan filmleri i¢in giris biletlerinin
yaninda bas agris1 hapi verilmesi Onerildi! Jean
Renoirnin Oyunun Kurali filmini izlemeye
gelmis olan seyircilerin bazilar1 sinema salonunu
atese vermeye varacak derecede tahrik olmuslardi.

Elestirmenler bugiin bu filmi diinyada simdiye

. kadar yapilan en iyi on film arasinda saymaktalar.

,~-'-‘ Tarihi bir meseledir ki Fransiz dahi yonetmen

Frangois Truffaut, Satyajit Rayin Pather
Panchali’si i¢cin dayanilmasi ¢ok zor yorumunu

yapmustir!

Unlii Bengalli sair ve film yénetmeni Buddhadeb Dasgupta, bir zamanlar

sOyle demisti:

Bazi filmlerin film makaralarn ardina saklanan fantezi ve realitesinin bize

ulagmasi biraz zaman alabilir. Bazi zamanlar, belli filmler izleyiciden

nispeten daha fazla ilgiye, dikkate gereksinim duyabilirler. izleyiciler

onlar1 seyretmek icin sabra ve zihniyete sahip degilseler boyle filmleri

kolayca reddedebilirler.
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Bu gercekten de boyle olagelmistir. Bugiin biiyiik sanatsal yaratilar olarak kabul
edilen pek ¢ok film, gosterildikleri donemde yikici finansal felaketlere sebep
oldular. Bu, duygular zihnimizin derinliklerine yavagca sokan duyarli sanat
filmlerinin kaderidir ¢gogunlukla.

Ayni makalesinde, Dasgupta 6zellikle bir noktay1 vurgular.

Bir filmin kiltiirel arka plani, onun ifadesinin anlamini genis Sl¢iide
belirler. Bu, filmde ¢izilen kiiltiire hi¢bir asinaligi olmayan izleyicinin
kisisel takdir kapasitesini etkileyebilir.

Bu dogru mudur?

Miizik hakkindaki tartigmalarda kiiltiirel faktorleri goz ardi etmekle suglandim.
Sunu deneyimledim ki, bir kiiltiirel duyarliligin anlasilmasi bir sanat ¢alismasinin
detayli analizine yardim ederken, bunun yoklugu herhangi bir sanat
calismasindan keyif alinmasimna engel degildir. Nepal diline ve kiiltiirtine
tamamen yabanci biriyim ama Nepal halk miiziginin bir tutkunuyum. Miizik
evrensel cazibesi olan ayr bir lisandir. Her yiiksek sanat caligmasi essiz bir
evrensel dilin buna benzer bir yaratimidir.

Bengalli film yonetmeni Ritwik Ghatak’'in eserleri hakkinda konusurken
Dasgupta cahil, okumamis ve kiiltiirel yonden toy fanlarin muhtemelen
herhangi bir biiylik sanat eserini kabul etmeyeceklerini soylemisti. Onun
iddiastyd1 ki, Ghatak’in filmleri Bengal kiiltiir ve tarihiyle derinden baglantili
olduklarindan, Bunun ayirdinda olmayan herhangi bir izleyici Ghatak'in
filmlerini anlayip igsellestiremeyecektir. Ama herhangi bir izleyici herhangi bir
sanatsal calismayi takdir etmek i¢in boyle bir bilgiye gereksinmekte midir?

Cocuklugumda komsumuz olan Thadathil Vijayan1 hatirhyorum. Iyi bir
ressam ve heykeltras olmasina ragmen ancak arada sirada birkag politik parti afig
ya da pankart: ¢izimi isi alirdi. Dolayisiyla, inanilmaz fakirlik i¢inde bir ciftlik
iscisi olarak yasamaktaydi. Yakin bir kasabadaki bir film kuliibiiniin aktif bir
{iyesiydi. Ancak bes vyillik bir egitim gormiisken, Ingilizce kelimeleri
okuyamiyordu bile. Ama ‘sanat filmi’ terimini ilk ondan isittim. Eisenstein,
Kurosawa ve Satyajit Ray gibi ustalar1 ondan 6grendim. Ghatak’it bana ilk
anlatan kisi oydu. Onun atesli bir hayraniydi.

Ghatak’in filmlerini uzun yillar sonra géordiim. Bengal dilini, kiiltiiriinii ya da

tarihini bilme avantajim olmaksizin filmlerini derinden sevdim. lIyi bir film,

106



kiiltiirleri asan duygusal ifadelerin bir araci olarak hizmet goriir. Cogu Ghatak
filmi, sonsuza kadar bizle kalan boyle nadir duyarliliklarin ifadeleridir. Basit
tarzdaki sakin adimlarla ilerleyen filmlerde siradan ve basit insanlarin hayatlar:
araciligiyla hayatin karmasik fikirlerini ve duyarli anlarini seyircinin 6ntine serer.
Hint hayat tarzinin hislerini, geleneklerini ve kalintilarini verdiginden, onun
filmleri seliiloide aktarilmus siirler gibi gortntir.

Bugiin sinemanin ciddi fanlar1 arasinda klasik bir kahraman kabul edilen
Ghatak, bugilinlerde daha az takdir edilmekte ve daha az anlagilmaktadir.
Filmlerinin ¢ogu Bengal’de bos salonlarda donmiistiir.1953te tamamlanan bu
film, o hayattayken gosterime girmedi. 24 yil sonra, onun bu diinyadan
goclisinden bir yil sonra, 1977'de film ilk defa gosterildi. Satyajit Ray Naagarik
eger Pather Panchaliden oOnce gosterime ¢ikmis olsaydi, alternatif Hint
sinemasinin ilk drtind olacagi gortsini ileri siirmistiir. Jean Renoir etkisi
tasimasina ragmen, Naagarik modern Hint filmi i¢cin bir model olarak kalir.
Onun essiz anlatim tarzi ve yonetimi, filmi Hint filmleri i¢in 6nemli bir mihenk
tas1 yapar. One cikan yonlerinden biri, Hariprasanna Das tarafindan yapilan
kisa ama duygusal arkaplan miizigidir. Filmin sekli, 6zellikle melodram duygusu
acgisindan, yonetmenin sonraki filmlerinin habercisidir.

Ghatak melodrami her zaman gercek¢i anlatimdan daha asagida goren biri
degildi. Hint sinemas1 s6z konusu oldugunda, gercekg¢ilik dokunuslu melodram
onunla baglar ve biter. Filmlerinde melodram alternatif bir ger¢ekgilik formudur.
Ghatak diisiince ve hislerini izleyiciye tekrarli anlatilar ve rastlantilarin bilingli
kullanimiyla aktarir. Hem halk sanati tiirlerinde ve tiyatroda egitim almis biri
olarak, hem de geleneksel degerler tabanina inanan biri olarak, melodrami
anlatisinin aract olarak se¢mistir. Onun melodrami Hint folklori ve klasik
unsurlarla ve Bertolt Brecht’in batili sahne araclariyla 6riilmisttr.

Ghatak Hint Halk Tiyatrosu Birligi'nde (Indian People’s Theatre Association)
aktor, yonetmen ve yazar olarak ¢aligmakta oldugu giinlerde bu formu neredeyse
miikemmellestirmisti. Bunu 1963’teki makalesi "Sinema ve Ben"de anmaktadir:
“Melodram ¢okca elestirilen bir anlat1 seklidir. Fakat sadece bununla ulusal film
ortaya c¢ikacaktir.” 1974teki bir roportajinda bunu a¢mistir: “Melodramdan
korkmuyorum. Onu bir ara¢ olarak kullanmak sahne sanat¢isinin dogustan

kazanilmis hakkidir. By, sanatta cok onemli bir ifade seklidir.”
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Ghatak gercekten egsiz bir yonetmendi. Onun sanat1 hayatin biitiin dallar ile
kendini kutlamaya inanir. O kendi akici resimlendirme tarzini umudu, hayal
kirikligini, merakliligi, glilmeyi ve gozyaslarini bir potada eriterek yaratiyordu.

Agiklamasi soyleydi:

Ne ‘eglence’ etiketine inaniyor, ne de sloganlastirmay: kabul ediyorum.
Bu evren, bu diinya, uluslararasi durumlar, tlkem ve halkim {izerine
derin distinmeyi tercih ediyorum. Onlar igin film yapmay1 seviyorum.
Bunda bugiin basarisizliga ugramis olabilirim. Ama Zaman ve insanlar
sadece karar vermek durumundadir.

Ritwik Kumar Ghatak 4 Kasim 1925te Dhaka'da dogdu. Dhaka, 19. yiizyilin
baslangicinda, Kalkiita gibi, ¢ok ytizla kiltiirel aktivitelerin merkeziydi. Cogu sivil
hareket oralardan sekillendi. Bagimsizlik ve Ayrisma’yr takiben, isyan ve kitlik
korkusundan gogen yiizbinlerce insanla birlikte, Ghatak ve ailesi Kalkiita’ya geldi.
Ghatak Bengal’in ayrigmasinin acisint sonuna kadar ¢ekti. Onun diistincesinde,
kendini bir siginmaci gormek, temel kiiltiire yabancilasmanin bir metaforu ve
kisinin kendi kimligini boykotuydu. Filmlerindeki karakterlerin ¢ogu topraklarini
ve yasam alanlarini yitiren insanlardir.

Ghatak Komiinist harekete katild1 ve kiiltiirel organ olan IPTA’da aktif gorev
aldi. Dramaya atilmadan 6nce, Ghatak edip olmak istedi, ancak bunun genis halk
katiliminin oldugu bir ifade sekli olarak gormedi. Genis halk katilimi iceren form

icin olan bu arayis onu sinemaya tasidi. Soyledigi suydu:

Cevremdeki realiteyi anlatmak istiyorum. Insanlara haykirmak istiyorum.
Bugiin sinema bir bagina buna uygun tek ara¢ gérinmektedir. $Soyle ki,
eserim, bitirir bitirmez milyonlarca insana ulasabilir. Ben insanlar igin
film yaparim.

Ama Ghatak ¢ogu durumda sinemanin kendisi i¢in dogal bir ortam olmadigim
itiraf etmek durumunda kalmistir. Filmleri dikkatsizlik ve goriintiiye aktarmadaki
belli teknik hatalardan dogan olumsuzluklardan ¢ok¢a muzdariptir. Buna karsin,
onlar bizim zihni sekillendirmemizde miizigin ham formlarinda
deneyimledigimiz acilar ve hazlar gelistirirler.

Ghatak sinema diinyasina 1950'de Nimai Ghosh tarafindan yapilan
Chinaamul (Yerinden Edilmis) filminde yonetmen yardimcisi ve aktor olarak

girdi. ilk filmi Naagarik'i gésterime sokmayl basaramamasi iizerine agir bir
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borcun altina girdi. Bombay’a gecti ve orada bir stire i¢in Filmistan Stiidyolari’'nda
calisti. Hrishikesh Mukherjnin yonettigi Musafir (1957) ve Bimal Royun
yonettigi Madhumathi (1958) filmlerinin senaryolar1 {izerinde c¢alisti. Onun
[PTA’daki yoldasi Salil Chowdhury her iki filmin de miiziklerini yapti. Daha
sonra 1958'de, Ghatak'n filmi Baari Theke Paaliye’'nin (Firari) miziklerini
besteleyen de oydu.

Kalkiita'ya doéntigtiniin  ardindan, Ghatak 1958’de Ajantriki (Makinesiz)
yonetti. Bu, eski ve kiralik arabasina tutkuya varacak derecede asik olan bir
kiralik ara¢ sofortintin hikayesiydi. Film, izleyicinin gozlerinin 6niine o arabada
seyahat eden, hayatin farkli yollarindan insan tiplerini kapsayan ¢ok genis bir
kanvas hikaye serer. Bengal'in iinlii sarod maestrosu, Ustad Bahadur Khan, pek
¢ok Ghatak filmine yaptig: gibi, Ajantrik icin de duygulu ama ice isleyen miizik

bestelemistir.

Meghe Daake Thaara, 1960, GHATAK

Meghe Daake Thaara, Ghatak'in en sevilen, en biiylik ve tek ticari basarisidir

ve 1960’ta gosterime ¢ikmugtir. Bengal’in pargalanmastyla ilgili sosyal ve ekonomik
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sorunlar, filmin ana temasidir. Meghe Daake Thaara 6nemli bir miizikal filmdir.
Unlii Hansadhwaniraga numarasi ‘Laagi Lagan Pathi Sakhi’ gibi pek c¢ok
Hindistaniraga temelli sarkilar icerir. Film, Hemant Kumar tarafindan
yorumlanan, Tagore'un inlii ‘Je Raathe More Dwaar Khuli'sinin (Bu Firtinal
Gecede Kapilarim Agik) de aralarinda oldugu, pek ¢ok Rabindra Sangeet
parcasiyla zenginlestirilmistir.

Komal Gandhar filmi 1961'de gosterime girdi. Bir miizik notasi i¢in s6zdi.
Gandhar Ga'ya, miizik skalasindaki ti¢iincii notaya atifti. Komal Gandhar, iki ‘Ga’
arasindaki daha yumusak Ga'y1 ifade etmektedir. Asag: yukari, Bati’daki mi bemol
miizik notasina denk gelmektedir. Ancak film mizikle ilgili degildir. Drama
truplar1 ve sahne dramlaryla ilgilidir.

En sevdigim Ghatak filmi Subarnarekha (Altin Hatti). Bu, Bengal'de altin
rengi sular1 olan bir nehrin adidir. Bu, ategli mekanik gergekeilik yerine
melodrami kullanan nadir bir filmdir. Diger biiylik Ghatak filmleri gibi bu film de
halka arzdan timiiyle geri tutuldu. Bugiin yapit seliiloide aktarilmis klasik bir siir
ve Hint film tarihinde bir doniim noktasi olarak goriilmektedir. Sarkilar filme
dramatik bir tempo ve aldatici bir realizm katar. Filmde yedi sarki bulunmasina
ragmen, biitiin duygusal anlar bir sarkiyla bir arada tutulurlar. Filmin bayan
basrolii olan Sita ¢ocukluk giinlerinden beri bu sarkiy1 soyler. Tepeler boyunca
otururken de, Subarnarekhanin kiyisinda yiiriirken de ‘Aaj Daaner Khethe
Roudra Chaayai Luko Choorie Kela’ daima onun dudaklarindadir. Basit bir miizigi

olan sarki, Bengal’in kirsal manzarasinin dogal gtizelligini anlatir.

Bugiin giines 15181 ve golgeler celtik tarlalarinda saklambag oynuyorlar
Bugiin mavi goklere birileri beyaz bulutlardan kayiklar salmig

Bugiin arilar sabah giinesi 1sinlarini toplamay ciceklerdeki bala tercih
ediyorlar

Bugiin en iyisi kalplerimizin 6ziine dogay1 i¢mek i¢in disarda kalalim
Bugiin eve gitmeyelim

Subarnarekha‘nin ticari basarisizligindan sonra, Ghatak bir yapimci bulamada.
Cesaretle kendi adina iki filmin yapimciligini tstlendi. Titash Ekti Nadir Naam
(Titash’tir Nehrin Adi) ve Jukti, Thakko Aar Gappo (Aygit, Mantik ve
Hikaye) adli bu yapimlarin ikisi de asla hakkiyla gosterilmedi. Bu zaman zarfinda,
Poona Film Enstitiisii'ndeki fakiilteye katildi. Sonradan bu yillar1 hayatinin ‘en

giizel yillart’ olarak hatirlayacaktir.
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Subarnarekha, 1962, GHATAK

Ancak Film Enstitisi’'niin disiplinine ve otoriter yonlerine uyum
saglayamayarak, kisa stire sonra oradan ayrildi. Bununla beraber, orada gegirdigi
zaman boyunca, egitim goren oOgrencilerden bazilar1 tzerinde silinmez izler
birakti. Onlar, yetmislerde ve seksenlerde Hint sinema diinyasinin 6nemli
yaraticilart olarak ortaya ¢iktilar. Kumar Sahni, Mani Kaul, Syed Mirza, Adoor
Gopalakrishnan, Ketan Mehta ve John Abraham onun oOnemli
ogrencilerinden bazilariydi.

Ghatak kurumlar1 yitkmak tizerine gii¢lii bir entelektiiel egilim, arastirmaci bir
beyin ve oldukc¢a tez canli bir dirtstliikle yasadi. Cok dogrudan, sorgulamasi
imkansiz ve birlikte yasanmasi zor bir kisiydi. Tiim yerlesik onciillerle siirekli
kavga halindeydi. Film Festivali cevrelerini ve film odiillerini sertce elestirirdi.
Filmlerini sosyal degisimin araci olarak gordi. Ama toplumu onun islerini
anlamadi. Filmlere gidenlerin ¢ogunlugu tarafindan gormezden gelindi.
Yapimcilar tarafindan reddedildi. Hayat1 boyunca 6nemli film elestirmenleri onu
gormezden geldiler. Bir alkolik ve tiiberkiiloz hastasi olarak, bes parasiz 6ldu.

Malayalam sinemasinin ilk doruklarindan biri olarak bilinen John Abraham,

Ghatak’y, nihilizminden sarhogluk zamanlarina degin her yoniiyle izleyen biriydi.
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