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“Gergek Olamayacak Kadar Fantastik”

Fantastik Sinemanin i1k Yillar:

Tirkiye sinemayla diinyaya gore daha ge¢ tanismis, endiistriyel denebilecek ilk
ornekler icin 1950’lere kadar beklenmistir. Ilk calismalar tiyatro kékenli Muhsin
Ertugrul’'un sahne odakli ve kesinlikle sinematografik olmayan 6rneklerini igerir.
40’11 yillarin ardindan savas sonrasi, Tiirk sinemasinin genislemeye basladig;, yeni
fikir ve projelerin hayata gecirildigi yillar olmustur. 1952'de de isi Hollywood’da
ogrenmis olan -ki tarim mithendisligi i¢in gittigi Amerika’da daha sonra fikrini
degistirip Giiney Kaliforniya Universitesinde sinema okumustur- Turgut
Demirag (Melike Demirag'in babasi) Dracula’min Tirk versiyonunu ¢ekmeye
karar verir. Filmin adi Drakula Istanbul’da’dir (1953). Yalnizca Tiirk sinemasi
icin degil ayn1 zamanda diinya sinemasi i¢in de oldukga ilging¢ bir 6rnek olan bu
filmin senaryosu Ali Riza Seyfioglu'nun Dracula uyarlamas: olan Kazikl
Voyvoda (1928) kitabindan uyarlanmigtir. Aslinda Dracula karakterinin esin
kaynag1 da, kurbanlarini kaziga gecirerek acimasizca oldiiren ve bu ytlizden de
Kazikli Voyvoda olarak bilinen Eflak Prensi (Voyvoda) III. Vlad Tapes'tir.
Filmdeki gondermeler ve atiflar olduk¢a dikkat cekicidir. Bram Stoker’in
Dracula’simi (1897) andiran bu serbest uyarlamanin en belirgin farklilig:
Istanbul’da bir gece kuliibiinde kesfedilen Annie Bell'in oynadigi Mina

karakteridir. Jonathan Harker'in agir basli nisanlisi burada dikkat g¢ekici bir
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dansoze doniismiis, aslinda oryantalist bir doniisiim gecirmistir. Ayn1 zamanda
inang¢ dizgelerinin de vyerellestigini, kavram ve deger dizgelerinde de aym
yerelligin gozlemlendigini goriiriiz. Filme pek ¢ok yerel unsur eklenerek adeta
millilestirilmistir. Hatta o kadar ki karakterler islam dinine mensup, isimler
Tiirkce ve ana karakter vampir aksam yemeginden sonra Harker roliindeki kisiye
“Allah rahatlik versin” diyebilmektedir. Ayni zamanda yerel kiiltiirlerde de yaygin
bir kullanim olan vampir yerine “hortlak” kullanilmistir. Filmin en ilgin¢ yani ise
Kazikli Voyvoda ve Dracula arasinda bir iliski kurulmasidir. Filmin basrol
oyuncusu Atif Kaptan'in kel kafali ve sivri disli Voyvoda yorumu oldukca

ozgindir.
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O yillarda mevcut teknolojik birikim ve yetenekler disiiniildiigtinde bu tarz bir
film cekme girisimi oldukca romantik, bir o kadar da éncii bir girisimdi. Ozel
efektler konusunda pek bir sey bilinmemekte ve bazi seyler dogaglama olarak
tiretilmekteydi. Ornegin sanat yonetmeni Sohban Kologlu'ndan alinan bir

anekdot olduke¢a dikkat cekicidir.

Biitiin efektler, en basiti bile, bir siirii sorun yaratiyordu. Ornegin bir
mezarlik sahnesinde sise ihtiyacimiz vardi. Zemine ¢6kmiis ve arkadan
1isiklandirilmis duman bulutu yapmak zorundaydik. Ama bunu saglayacak
donanimdan yoksunduk. Peki bu bulutu nasil sagladik? Cok basit bir
sekilde. Ekipten otuz kirk kisi, her birinin agzinda ticer doérder sigara,
gorlintiiye girmeyecek bigimde yere uzandilar ve g¢ekim boyunca
durmaksizin sigara dumani iiflediler!.

Tiim bunlarin yaninda Drakula Istanbul’da diinya sinemasinda ayr1 bir yere
sahiptir. Sivri kopek disleri ilk kez bu filmde vampir temsili olarak kullanilmistir.
Ayni zamanda dans sahnelerinde alinan reklamlar da filmin oldukg¢a dar
biitcelerle cekildigini gosteren ilging sahnelerden biridir. Ayrica tabut kapaginin
ip gorinmeden hareket ettirilmesi, Drakula’nin binadan asagi duvardan

tutunarak indigi sahne vb. zamanina gore oldukca basarili ¢ekilmis sahnelerdir.

Tabi en oOnemlisi Atif Kaptan'in essiz oyunculugu filme ayr bir farklilik
katmaktadir. Ayrica Biillent Oran (Azmi) daha sonra Tirk sinemasina, trettigi
metinlerle inanilmaz katkilarda bulunacaktir. Son olarak film ekibinin, tiirtiniin
ilk 6rnegi oldugu distniildiiglinde, gelistirilen sahnelerin 6zgiinliigli ve basarisi

daha iyi anlagilacaktir.
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Kazikli Vampir Pesimizi Birakmaz!

Kazikli Voyvoda karakteri 60’1 yillarin sonunda tarih filmlerinin popiilerlestigi
donemde Ciineyt Arkin'in basroliinii oynayacag, ayni adi tastyan ¢izgi diziden
esinlenen Malkogoglu serisinin ilki Malko¢oglu Krallara Karst (1967) filmiyle
yeniden karsimiza c¢ikacaktir. Malkogoglu karakteri, Ayhan Basoglu'nun yedek
subay olarak gittigi Kore’de sehitler i¢in yazmaya karar verdigi, 16. yiizyilda
yasadig1 varsayillan Osmanli akinci birliklerinden biri olan Malkogogullarindan
esinlenerek tretilmistir. Bu film ayni zamanda bir¢ok a¢idan devam filmlerinin
genel karakteristigini gosteren ipuglari icermesi ve olusturdugu dil agisindan
oldukca 6nemlidir.

Ana karakterlerin avamligi, hatta yerel agizlar1 kullanacak kadar yerellesmesi,
kurgu ve kostiim secimleri, oldukca basitlestirilmis komedi sahneleri, bu tirt
hem izleyici kitlesi hem de sinematografik a¢idan seckinci sinema alaninin disina
¢ikarmug ve gelistirdigi bu dil sayesinde kendi kitlesiyle, sinemanin karmasik ve
“coziimlenmesi olduk¢a zor olan” dilinden wuzak tutup daha siradan,
basitlestirilmis bir iligki kurmayi basarmigtir. Kurgu yetersizligi, senaryo,
kullanilan jargonun siradanlhigi ve diger teknik yetersizlikler bu tiirt bilinen Tiirk
sinemasi alaninin disina ¢ikmaya zorlarken ve iterken ayni zamanda Kkitlesiyle
kurdugu iligkiyi daha dolayimsiz ve yalin bir hale getirmesi i¢in de bir firsat
sunmustur. Cinki konular basittir, ¢izgi kahramanlarin sinir tanimayan giiciine
sahip kahramanlar tiizerinden, izleyici kendine fantastik seyirlik bir alan
bulurken, ayni zamanda toplumsal konumlanisi agisindan da kendisiyle
Ozdeslestirdigi kahraman tizerinden kontrol altinda tutulan isteklerini
gerceklestirecek bir mecra bulur. Milli bir intikam1 alip tarihi diismanlar yok
ederken, ayn1 zamanda belirli oranda erotik bir tatmin de saglamis olur. Bu tiirin
genis kitlelerce bu kadar sevilmesi ve bir o kadar da sinema elitinin goriis
alaninin disinda kalmasinin en 6nemli nedeni biraz da budur. Bu yakinlig:
saglayan bir baska unsur da degerler diinyasinda izleyicisiyle kurdugu
benzesimdir. Dogru yanls iyi kotii gibi degerler daha geleneksel ve yerel bir
anlam diinyasina sahiptir.

Malkogoglunun oglunun bir kadin tarafindan kandiriliyor olmasi, hem Adem’in
elma ile kandirilisina bir gonderme yapip, dinsel mitosu yeniden animsatarak,
geleneksel sinirlar i¢inde kadina iligkin algilanigi pekistirirken hem de namus ve
korunma ikilemine hapsolmus geleneksel kabuliin disina konumlandirdig: kadin

karakterleriyle, kadinin algilanisiyla ilgili de ip uglar1 vermekte izleyicisinin
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degerler dizgesine sadakatini bildirmektedir. Biri aile ve toplumsal tretimin
devami igin giivenilir bir limanken digeri sehvet ve erotik arzularin bir nesnesi
olarak daha giivensiz bir alanda durmaktadir. Bu da izleyicisine, kabul ettigi
deger yargilarini zorlamayan aksine kendini gilivende hissettigi bir alanin
kapilarin1 agmaktadir. Zaten bu tiir dili itibariyle oldukga eril, yalnizca erkeklerin
kendini gerceklestirdigi ve kadinin korunulasi bir alan i¢ine hapsedildigi bir
gosteri alani i¢inde varlik bulur. Erotizmin kullanimi ki merkezine bir arzu
nesnesi olarak kadinin konumlandirildigi bu yeni o6rneklerde daha cesur ve
ctretkar bir boyut kazanmigtir. Benzer bir bigimde asil ya da soylu tiplemelerin
de korkak, kibirli ve aslinda kisilik olarak zayif olarak gosterildigi bu toplumsal
konumlamanin, izleyici tizerine bir rahatlama hissi yarattigi ve kahramanla daha
dogrudan bir iligki kurmasina neden oldugu da distintilebilir. Bu tiir tipler ancak
kahramanin giictinii ve yenilmezligini kabul ederek normallesirler. Aslinda Tiirk
modernlesme sertivenin anlasilmasi ve glincel siyaset agisindan da ayrica
okunabilir. Dolayisiyla bu tiir, ne batili ne dogulu olamama durumu, siirekli
resmi ideoloji tarafindan belirlenen ve kontrol edilen toplumsal modernlesme
alanlar1 ve baskilanan 6zgtirliik talepleri ekseninde hem kiiltiirel hem de siyasal
anlamda sikigtirllmig ve hep yonlendirilmis kitleler i¢in, hi¢ yenilmeyen ve
yilmayan kahramanlar araciligiyla 6zgiir diinyaya agilan yolu da biraz aralamstir.
Bu ayni zamanda bu tiir filmlerin kitleleri toplumsal muhalefet alaninin disina
¢ikardigi icin Ozellikle sol hareket agisindan elestirilmelerine de neden olmustur.

Onceki o6rneklerinde izleyiciden aldigi olumlu yanitla cesaretlenen izleyen
orneklerde siddetin ve erotizmin dozu biraz daha artar. Daha c¢ekinik ve mahcup
sahneler daha maco bir siddet ve erotizm sergilenisine sahne olur, ayn1 zamanda
giclii bir milliyet¢i dil de kullanilmaya baglanmistir. Bu yeni tarihi filmler
serisine, yine c¢izgi roman serisi Kara Murat'in sinema versiyonu olan Kara
Murat: Fatih’in Fedaisi (1972) filmi 6rnek verilebilir. Bu filmlerde daha ¢ok
Kemal Sunal filmleri ve Gardrop Fuat, Karbonat Erol ve Dikistutmaz Sabri gibi
yarattig1 benzersiz abstird karakterle bilinen ve aslinda Malkog¢oglu, Kara Murat
gibi fantastik 6rneklerin bir ¢ogunun senaryolarim1 da yazan Natuk Baytan
imzas1 vardur.

Cocugunun oOntinde vahside ailesini yok edecek kadar gercek istii bir
acimasizliga sahip tarihi diigmanlarin alt edilisi, yitip giden imparatorluklarin
travmasinin ve batidan diglanmighigin yarattigi hayal kirikliklarinin, izleyicilerin

kendi giivenli diinyalarinda giderilmesi icin bir olanak sunarken; hem tarih daha
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Tiirk-islamc1 bir cizgide yeniden yazilir hem de giderek daha da yiikselen
evrensel, batili ve daha 6zgiirliik¢ii toplumsal muhalefetin kontrol edilmesi i¢in
de yeni bir olanak olarak islev goriir. Kisa siirede de kitlelerin politik ingasi i¢in
aragsallastirilacaktir. Bu ayni zamanda ilerleyen yillarda kéyden kente gogmiis,
cevre ve merkez arasinda sikisip kalmis kitlelerin, resmi ideoloji tarafindan ne
yonde politiklestirilecegine dair bir fikir vermesi agisindan da ilginctir. Yine bu
film serisinde de kadinin ikili konumlanisi varligini siirdiirmektedir. [hanet ve
ginah ikileminde, gelenekselin disinda erotik bir sergilenisle sunulan cekici ve
goniil eglendiren kadin ve karsisinda geleneklere bagli, sagdik ama erkegin
kendini var ettigi alanin disinda konumlanmis namus tizerinden tanimlanan iki
turli kodlama dikkat ¢ekicidir. Ayni zamanda korunulasi, eril alanin iginde ve
miilkiyet iligkileri 6zelinde degerlendirilebilir. Beraberinde mutlak iyi ve mutlak
kot olarak ayrilmis diger karakterler ya milli bir kimlik i¢inde ya da karsisinda
varlik bulurlar. Iginde olan tiimiiyle iyi ve disinda kodlanan ise daha suh ve
giivensiz bir alanda durur. Zaten gelenekselin diginda kodlanan tiim karakterler

asir1 karikatiirize edilirken geleneksel olan kutsanmaktadir.

Maskeli Kahramanlar Donemi

Maskeli kahraman filmleri denildi mi ilk akla gelen Yilmaz Atadeniz’dir.
Atadeniz ve onu izleyen yonetmenlerin esin kaynagi 40'li yillar Amerikan
serileridir ve bu daha sonra yerli uyarlamalarla stirdiiriilecektir. Biiyiik biitgelerle
cekilmis bu filmlerin uyarlamalar1 tabi ki olduke¢a yetersiz, sagma ve grotesk
orneklere dontsecektir. Christopher Reeve’in ¢ok tutulacak olan Superman
serisinin Tayfun Demir'in basroliini oynadigi Siiperman Déniiyor (1979)
uyarlamasi, bu donemde girisilen maceranin boyutlarini da ¢ok net bir bicimde
sergilemektedir. Aslinda bu Superman’in Yesilcam’r ilk ziyareti degildir: Siiper
Adam (Cavit Yoriikli, 1971), Stiper Adam Kadinlar Arasinda (Cavit Yoruklii,
1972), Siiper Adam Istanbul’da (Yavuz Yalinkilic, 1972) gibi daha 6nce de
¢ekilen 6rnekleri mevcuttur.

Bu filmler adeta icinde tretildigi kosullar, senaryo, oyunculuk vb. ac¢isindan
degerlendirildiginde aslinda Hollywood’a bir meydan okuma olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii neredeyse sifir biitgeyle boyle biiyiik yapimlarin
uyarlama girisimi ¢ok rahatlikla bir c¢ilginlik olarak degerlendirilebilir. Filmin

acilisinda bir fon tzerine konulmus yilbasi stsleri ile olusturulan galaksi
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gorinimii, Barbie bir bebege dikilen Superman kiyafetiyle iiretilen ugma
sahneleri aslinda teknik olanaklarin boyutunu sergilemekle kalmaz, aym
zamanda bu filmi kendi tiiri agisindan da ayricalikli bir konuma yerlestirir.
Gazeteci olmasi, anne babasinin 6z oglu olmadigini agiklamalari, evden ayrilip
kriptonit benzeri tasi aramaya gitmesi gercek hikayeye baghligi gosterirken,
annesine sirnasan misfik bir ¢ocuk gortinimii ve babasinin elini 6pmesi gibi
sahnelerle de asir1 yerellestigi goriiliir. Ayrica sandiktan danteller icinde ¢ikarilan
yesil tas, duvara asili halilar ve annenin hazirladig yolluk ile, tagrali bir siiper
kahraman iken, asir1 gelismis viicudu ve abartili gozligiiyle oldukea eglenceli,
hatta biraz saf duygu durumuyla da Clark karakteri asir1 diizeyde karikattirize
edilip, daha dogulu ve daha duygusal, karizmatik ve yakigikli erotik bir
karakterden de siyrilarak daha ailesine diigkiin, saygili ve geleneksel bir karaktere
biirinmustiir. Hatta mitolojik ve dinsel karakterlerle iliskilendirilerek tam bir
kiltirel kokteyl olarak sunulmustur. Ayni zamanda bir sahnede Diinya
gazetesinin koridorunda arkadasiyla yiiriirken, kendisini engelleyecek herhangi
bir sey yokken ve bunu ¢ok rahat yapabilecekken, beyazli kadini ¢iplak degil de
bikinili olarak gormesiyle hem karakter izleyicinin ahlaki sinirim1 gegmemis
olmakta hem de izleyiciye kendine uygun bir olanak olarak bir Superman
tanimlamasi yapmaktadir. Boylece bir Tiirk Siiperman olsa ilk yapacag: seyi de
kendi sinirlar iginde tanimlamaktadir. Sonugta yine diger orneklerinde oldugu
gibi kent soyluy, izleyicileri agisindan erigilemez ve 6zdeslik kurulamayacak kadar
idealize karakter daha gercgeklestirilebilir hatta 6zdeslik kurulabilir bir diizeye de
cekilmis olmaktadir.

Superman her seye ragmen uzun siire daha sinema perdelerinde varligini
sirdiirecektir. Bunlardan biri de Italo Martinenghi'nin Siipermenler’idir. O
donemde Tirkiye’de ucuz yapimlar iiretmenin kolaylig1 ve biirokrasinin olmayisi
Italyan filmcilere cok cazip gelmistir. Bunlardan biri de Martinenghi'dir ve
Tiirker Inanoglu ile birlikte Siipermenler’i cekmek icin Istanbul’a gelmistir.
Ortaya cikan sey ise Ciineyt Arkin’in bolca karate yaptigi, kostiimlerin ve
esprilerin olduk¢a bayagi oldugu bir doviis komedisidir. Ancak bu basarisiz
denemeler bu alanda kimsenin azmi ve kararliligin1 kirmayacak ve Martinenghi
bes yil sonra geri gelecek ve yeniden Inanoglu ile bir film ¢ekmenin yollarin
arayacaktir; ancak inanoglu bir 6nceki yapimdaki kétii tecriibeden dolay1 hic
sicak bakmayacaktir. Martinenghi yapimci-yonetmen Yavuz Yalinkili¢ ile

anlasir ve senaryosunu da kendisinin yazacag1 Ug¢ Siipermen Olimpiyatlarda
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(1984) filmini ¢ekmeye karar verirler ve sonugta da ortaya esi benzeri olmayan bir
yapim ¢ikar.

Filmin agihsinda gérdigimiiz Cinli bilge kontrol ettigi mix cihazi (zaman
makinesi) ile Siperman’i mitolojik bir tarih sahnesine Antik Yunan’a génderir. Bu
sahnedeki beyaz onliikli profesor karakteri de goriilmeye degerdir. Film bastan
sona abstird diyaloglar, tuhaf mimik ve hareketler, komik olarak tasarlanmig
sahnelerin siradanligiyla doludur. Siipermenler gliglerini test edecekleri stiin
yetenekler yerine; yerel ve tarihsel koklere sahip uzak dogu doviis yetenekleriyle
donatilmigtir ve kim olduklar1 belli olmayan kotiilere karsi savasirlar. Fazladan
eklenmis erotik sahneler de bu karmasik iligkiler ag1 ve idrak disina ¢ikan oyki
seyri icerisinde izleyicinin ilgisini ¢ekecek Ogeler olarak goriilebilir. Bu bir¢ok
mitolojik, tarihi ve fantastik karakter arasinda gidip gelirken yine yerel kodlar
karakterlerin s6ylem ve mizaglarina eslik etmektedir.

Genel temast komedi-aksiyon olan denemelerin disinda, psikolojik gerilim-
aksiyon, erotik ve sadistik 0gelerin daha da belirginlestigi ancak istemsiz de olsa

gene komik ogeler iceren denemeler de karsimiza ¢ikmaktadir. U¢ Dev Adam

(1973) tam da bu tanima uyan ciiretkar bir 6rnek olarak kargimiza c¢ikar.
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Yiizbast Amerika (Aytekin Akkaya), El Santo (Yavuz Selekman) ve Oriimcek
Adam’1 (Tevfik Sen) bir araya getiren filmde karakterlerin tasvirinde degisikler
yapilmis olmakla birlikte yine karakterler dil, tslup ve davranig ortntiileri
acgisindan oldukga yerellesmistir. Stire giden aksiyon ve gerilimle birlikte erotizm
ve sadistik ogeler siirekli izleyiciyi uyarmakta; ancak yine ayni1 dikkatle izleyicinin
ahlaki geleneksel degerlerinin sinirlar1 ¢evresinde gezinmektedir. Bu agidan
bakildiginda kendi sinirlar1 icerisinde tiirtintin basarili 6rneklerinden biri
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Ayrica kullanilan polisiye 6gelerle de kurgu
giiclendirilmeye c¢alisilmigtir. Yer yer kullanilan hareketli sahne cekimleri ve
mizigin kullanimi da izleyicinin ilgisini stirekli aktif tutacak bicimde
kurgulanmuistir.

Film ayni zamanda izleyiciyi eril bir alanin igine de hapsetmekte ve
kahramanlarin erkeksi giiclerini stirekli test ettigi bir miicadele alani iginde
gerceklesmektedir. Erotik sahneler disinda feminen bir alan neredeyse yok
denecek kadar azdir. Sonugta kotiiniin sergiledigi siddet, sadistik bir egilimle
erotik bir nihayet bulmus olur ve izleyicinin biling disina geleneksel sinirlar
icinde mahcup cagrilarda bulunur ve icindeki gtinah dirtisiini kigkirtir. Aslinda
yapilan, izleyicinin bilingdisina seslenerek ve seyrin rahatlatici alani igerisinde
tim kontrollerden kurtulmasini saglayarak, bastirilmis tiim duygularin
tliketilecegi bir alan sunulmasidir. Sergilenen cinsellik de bu baglamda, iffet
sinirlart disinda sehvetle iligkilendirilmis ve kotiiniin karakterinde bir gtinah
olarak sunulmaktadir aslinda ve karsisinda konumlanan ise yatak odasi ile sinirl
ve mahrem bir alana hapsedilmis, namusun korundugu bir miilkiyet alani olarak
soyun devamini temsil eden bir cinsellik alanidir. Aslinda duvara yansitilan
izleyicinin  bastirilmis cinsel dirtiilerinin ve heveslerinin sado-erotik
yansimasidir. Bu anlamda izleyicinin fantezi diinyasinin igine de kolaylikla
girebilmekte ve kendinden dolayimlayarak bastirilmis duygularin tiiketilmesi igin
giivenli bir alan sunmaktadir.

Maskeli kahramanlar serisinin 6nemli 6rneklerinden biri de Kilink serisidir.
Kilink Istanbul’da (1967) ile baslayan seri gordiigii ilgi karsisinda devam filmleri
cekilerek fantastik sinema tarihinde kilt filmler arasina girecektir. Yilmaz
Atadeniz'in bir giin vapurda giderken gordiigii Italyan c¢izgi roman serisi
Kilink’den esinlenerek cektigi bu filmde, Kilink iskelet kostiimiine biiriinmiis
ama kadinlarin kostiime hapsolmasina ragmen dudaklar i¢in deli oldugu ve

onlar1 mutlu edecek bir¢ok yetenege sahip, maco, eril bir anti kahraman olarak
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sergilenir. Bu anlamda her ne kadar yerellesse de sado-erotik kaynagina sadik
kalindig1 soOylenebilir. Film, milliyetcilik ve Tirkeiiliikk ekseninde yerli ¢izgi
romanlardan esinlenen tarihsel fantastik filmlerin aksine, yabanci ¢izgi
romanlardan esinlenen stiper kahraman filmleri gelenegi i¢inde varlik bulur. Film
aynt zamanda birden ¢ok kahramani da igerisinde barindirmasi agisindan
oldukga renkli ve dikkat ¢ekicidir.

Bu ornekte de sehvet igeren cinsellik izleyicinin 6zdesim kuramayacag:
karakterlerle iligkilendirilip aslinda giinah ve modern goriiniimleriyle sunulur.
Yine kahramanlarin arasindaki kadin erkek iligkileri ise sehvet kavramindan uzak
bir sevgi bagi olarak kodlanir ve yukarida s6zii gecen sinirlar icinde tanimlanir.
Kilink'in bu kadar ilgi gormesi, dahasit kabul gormesi ve izleyicilerin degisik
fantezileriyle ortiisecek sunumlarinin tretilmesi, izleyiciyi farkli agilardan kendi
bilingdis1 alaniyla ytizlestirirken, giinah ve haz ikileminde bu bilin¢dist alan1 da
sirekli kigkirtmasi ardindan da digsel bir rahatlama saglamasindan
kaynaklanmaktadir. Bir nevi riiya iglevi gortir. Bu farkli formlar, ayn1 zaman da
izleyicinin farkli baglamlarda kendi 6znel fantezi diinyasina erigerek onu yeniden
iiretebilmeyi de basarmustir. Uzerindeki ilginin bir nedeni de farkli zihin
diinyalarinda ¢esitli deneyimlerce yeniden iiretime giren farkli formlarda
sunulmus olmasidir. Karakter farkli formlarda yeniden yeniden okunabilmistir.
Kadin Kilink karakteri bile tiretilmistir.

Ses tonu, giydigi kostliim, erotizm ve aksiyon yetenegi ile doneminde oldukga
ilgi goren Kilink bir seri olarak devam etmis ve bircok devam filmi c¢ekilmistir.
Bunlardan Atadeniz’in Kilink Istanbul'da ile ic ice cektigi Kilink Ucan Adama
Karsr'yr (1967) saymazsak en ilgi cekeni Kilink Soy ve Oldiir (1967) filmidir.
Belki de bu filmle Kilinkin sado-erotik karakterinin kendini tam olarak
gerceklestirmesi icin bir olanak aranmig, hem de daha kabul edilebilir sinirlara
cekilip kendinden daha kotiilerle bas eden ve milli degerleri oksayan bir
karaktere dontustiirtiilmustir. Kilink karakteri maskeden kurtulmus ve bilinir bir
karakterle (Yildirnm Gencer) birleserek tizerindeki ilginin daha da artmasi
saglanmigtir. Ku Klux Klan ve Nazi selami1 karsimi bir gostergeyle bicimlendirilen
mafyatik bir orglitlenme, Bond filmleri benzeri bir aksiyon, kilik degistirme vb.
filmi seri iginde digerlerine gore daha belirgin bir izlenirlige ve kurguya sahip
kilmigtir. Ayrica ilging replikler, lakaplar ve 6zellikle de parolalar filme degisik bir
tat katmustir. Sonuna kadar kullandigi erkekligi ile kadinlarin aklini basindan

alirken, kendinden daha kétiilere hesap sorup (vazifeli memur ve masumlarla isi
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olmadigini, canilerle hesabi oldugunu da belirtir), Filiz ve ¢ocuguna yardim
ederek, yasak ve olumlanmayan iligkileri cezalandirmasi, Kilink’i bir anti

kahraman olmaktan uzaklastirip izleyiciye daha da yakinlastirma denemesidir.

Uzay Cagindan Galaksi Cagina

Fantastik Tirk Sinemasi’nin izledigi yollardan biri de uzay maceralar ve
fantastik uzay yolu uyarlamalaridir. Bu tarzin en o6nemli 6rneklerinden biri
Diinyayr Kurtaran Adam (1982). Film genel olarak 7o’lerin sonunda baslayan

Star Wars firtinasinin etkisi altinda, onun bir esinlenisi olarak karsimiza ¢ikar.

e i |
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Senaryosunu Ciineyt Arkin'in yazdigi filmin yonetmesi ise yine fantastik
sinemaya damga vurmus isimlerden biri olan Cetin Inan¢’tir. Film basladiginda
dis sesin anlattiklari ilerleyen dakikalarda aslinda neyle karsilasilacagina dair
izleyiciye ipuglar1 vermektedir. Anlatic1 bizi, zamanda konumlanamayacagimiz
galaksi cag1 adinda bir doneme gotiiriir ve kendimizi post apokaliptik bir anda
ttopik bir evrende buluruz. Din-irk-dil gibi insanlar1 ayristiran tim ayrimlar
ortadan kalkmis, niikleer ¢ilginlik insanligin sonunu getirmis ve diinyaya ilkel bir

yasam egemen olmustur. Ancak siirekli ve art arda verilen fiziksel kozmoloji
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bilgileri, izleyiciyi sizofrenik bir teslimiyete kadar gotiiriir. Evren yok mu
olmaktadir ya da zaten yok mu olmustur ve dahasi Diinya nerededir gibi sorulara
yanit ararken Star Wars goriintiileri akip gecer. lIzleyici “insan beyin
molekiillerinin sikistirilmasiyla olusan bir tabaka’nin nasil bir sey oldugunu
distiniirken, birden bire kendisini galakside bulunan “beyni olmayan” Diinya
dismanlarinin edindigi teknolojiyi nasil bir entelektiiel kiilttirel birikime
dayandirdigin1 anlamaya c¢alisirken bulur. Ayni1 zamanda Diinya siirekli pargalara
ayrilmakta ve bu diigmani yok edecek bir stiper kahraman aranmaktadir. Tabi ki
bu kahramanin iki Tirk savas¢i (Ciineyt Arkin ve Aytekin Akkaya) olarak
karsimiza ¢ikmasi tesadiif degildir. Daha sonra bu diismanin da Darth Vader
uyarlamasi Sihirbaz (Hikmet Tasdemir) oldugunu goririz. Sihirbaz aym
zamanda insanligin bilin¢dis1 alanini da temsil etmektedir. Bastirilmis duygular,
ihtiraslar, kin kisacasi insanligin mevcut durumunun yikiminin cisimlesmis
halidir. Star Wars gorintileri icine yerlestirilmis sahneler icinde tamamen

yerellestirilmig bir fantastik sertiven yaratilmigtir.

Uzay boslugu i¢inde oldugu gosterilen ve arkadan gelen savas gemilerinden
kacmak icin pilotun (Akkaya) ‘Inise geciyorum’ deyip basini éniine dogru egmesi,
“uzayin hizzm asma” denemeleri, en zor durumda bile espri yetenegini
kaybetmeyen Hollywood aksiyon karakterleri rahatligi, uzun dalga radyo
hurdalarindan yapilmis robotlar, Kapadokya igerisine yerlestirilmis muisir
goriintileri ve patlayan kaya parcalartyla bir absiirtliikler silsilesi bigiminde

ilerler.
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Aslinda resmedilen pozitivist dinyanin sonudur ki yagh Bilge (Hiiseyin
Peyda) de bunun kargisina konumlanan inan¢ ve daha duygusal bir alanin,
dogunun temsili gibidir. inan¢ yoksunu asir1 mekaniklesmis insanligin sonunu
kontrolsiiz ihtiras ve asir1 teknolojik ilerleme getirmistir. Aslinda bu, elinde
bunlarin hi¢ biriyle rekabet edecek araglar1 olmayan dogulu duygusal bir ic¢
cekisten baska bir sey degildir. Boylece izleyici icin de tim yetersizlikler iginde
kendini iyi hissetmesi i¢in bir alan a¢ilmis olur. Bu ayn1 bicimde milli bir damara
baglanarak ulusal ayirt edici bir 6zellik olarak sunulur: Izleyici siradan oldugu
oranda kahramanlagabilir. Clinkii inang¢ eksenli ve daha irrasyonel bir alana
girdikce diinyay: felakete siiriitkleyen tiim unsurlardan uzaklasir, tiim zihinsel
tretim araglar karsisinda daha insancil ve samimi bir takim 6zelliklerle
donatilmis oldugu duygusuna kapilir. Kotiliikleri yenebilmesi icin gerekli olan
tek sey “atalarinin medeniyeti ve inanci’dir ve izleyici i¢in de bu ¢ok yalin ve
basittir. Karsit1 ise pozitivist inan¢ sistemi ve aklidir. Bunlardan uzaklastik¢a
kahramanlagir ve kendini bulur; 6ziine doner. Vardig: yer ise kendine 6zgii bir
modernlik durumudur. Geriye ise tim hesaplasmanin gerceklestigi, inancla
bigimlenmis fiziksel bir gii¢ alan1 kalir; kahraman bu inang¢la yogrulmus giicini
kullanir ve yaris1 karartilmis goriintiiyle Biiyticii ikiye boliinerek film nihayet
bulur. Ancak sonunda yine evrendeki her seyin temeline insan1 koyarak bir nevi
modernist -ve aslinda tiim yasanilan felaketlerin temelinde yatan kendi disindaki
tim varlik alanlarina gore insani kutsayan ve biriciklestiren- konuma yeniden
donis yapar.

Uzay maceralarinin bir bagka sahane ornegi ise Star Trek dizisinin ilk film
uyarlamasi olan Turist Omer Uzay Yolunda'dir (1973). Sadri Alisik'in dokuz
filmde canlandirdigi Turist Omer karakterinin son filmi ve The Man Trap (1966)
adli ilk sezon bolimlerinin bir uyarlamasidir ve ortaya abstird bir komedi
¢ikmigtir. Zaten amag¢ da filmin senaristi Ferdi Merter'in (Dr. McCoy) bir
roportajinda da belirttigi gibi bir Uzay Yolu ¢ekmek, daha dogrusu bir bilim
kurgu cekmek degil, absiird bir komedi yapmaktir. Bunun i¢in Turist Omer
karakteri filmin ana tasiyic1 karakteri olarak kurgulanir ve basariya da ulasilir.
Dizinin genel karakteri korunurken, espriler ve makine-insan iligkileri agisindan
tam bir yerel uyarlama olarak karsimiza ¢ikar. Dekor, makyaj ve olay orgiisii ne
kadar sacma olsa da oyunculuk ve replikler olduk¢a basarilidir. Istanbul-cevre
mahalle iligkilerinin tasindig1 bir olay orgiisii, yine bu ¢evre insaninin aslinda

tasra kiltiirine sahip ama aymi zamanda da kent yasamina adapte olmus,
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uyantklasmis insaninin, kurallar ve hiyerarsi karsisindaki konuslaniginin ve hatta
onu delip kendince vyeniden kurgulayisinin giizel bir anlatimidir.
Anlamlandirilamayan ve tiimiiyle yabanci olanin alayci bir dille yeniden dizaym
gibidir. Turist'in Mr. Spock’in mantik ve kurallartyla olan miicadelesi aslinda
modern olanla geleneksel olanin miicadelesidir. Film izleyiciyi Turist'in yanina
konumlandirarak bu miicadeledeki safini da belirler. Mr. Spock ve Turist

arasindaki iligki biraz da Kavuklu ve Pisekar izleri tasir gibidir.
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Gerg¢ek Olamayacak Kadar Fantastik

Nihai olarak fantastik sinema karakterleri, stlin yeteneklerden yoksun,
kendini temelde kaba bir kuvvetle var eden, yerel kodlara gore giincellenmis bir
durumda sinema dis1 bir alana itilir ve kostimleri disinda fantastik olamayacak
kadar gergek karakterlere donistirler; tersinden bakildiginda ise gercek
olamayacak kadar da fantastiktirler. Bu karakterler o kadar gercektir ki aslinda,
izleyici onlarla Stiperman’e yolluk hazirlayan anne kadar dolayimsiz bir bag ve
yakinlik kurabilir. Bu filmlerde izleyici, ne bedel 6demesi gereken politik bir
alana cekilir ne de ona psisik ve entelektiiel diinyasinda anlamlandirmasi gereken
karmasik ortintiiler sunulur. Bu tarzin underground bir alanda kendine bu kadar
hayran tiretmesi ve yillarca tizerindeki ilginin stirmesinin de temel nedeni budur.
Bu karakterlerin bir rol model olarak bu kadar kolay benimsenmesi ve gercek
hayatta karsilik bulmasi da o derece kolay olmustur. Bu basitlik ve yalinlik
popiiler kiltiir tarafindan hem kolay kabul edilmesi hem de kurulan yakinlik
anlaminda kendini yeniden iiretmesi icin bir temel olusturmustur. Icinde
yasadigimiz toplumun kendini sanatsal araglarla yeniden tiretememesinin kokleri
biraz da izleyicisini dontstiirmeyen aksine popiler alani kendi kurallariyla
yeniden ve yeniden iireten ve kendini degisik nedenlerle ona mahkum eden bu ve
benzeri orneklerle anlagilabilir. Toplumun politik insasinda iktidarlara yillar

icinde essiz araglar sunmustur.
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