G.W. PABST VE UNUTULMAZ UCLEMESINDEN
PANDORA’NIN KUTUSU

Nurten Bayraktar

1885’te bugiin Cekya topraklarinda olan Bohemya’da dogan ve Avrupa’nin altin
yonetmenlerinden biri olarak anilan Avusturyali sinemaci Georg Wilhelm
Pabst’in 6liimiiniin 50. yildoniimii. Pabst’in dogum yeri olan Bohemya o yillarda
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun bir parcasiydi. Pabst Viyana'da
bliyliylip egitimine baslar ve diger ilk donem yonetmenleri gibi sanat ge¢misi
tiyatroya dayanmir. Dekoratif sanatlar egitiminin ardindan isvicre, Almanya ve
Avusturya’da tiyatro oyunculugu yapar. Tiyatro kariyerini siirdiirmek iizere 1910'da
Amerika Birlesik Devletlerine gitmis ve oradaki Alman tiyatrosunda tiyatro

oyunculugu ve yonetmenligi yapmustir (Teksoy, 166-68).
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1. Diinya Savasi sebebiyle Avrupa’ya geri dondigiinde Fransa’da esir olarak
alikoyulan Pabst, esir kampinda da rahat durmaz ve bir tiyatro grubu kurar. 1919’da
serbest birakildiginda Viyana'ya gidip avangart tiyatroya dogru bir yolculuga ¢ikar.
Birkag yil sonra, bir define arayisinda ortaya c¢ikan duygulam isledigi ilk filmi
Define (Der Schatz, 1923) ile film yonetmenligine baslar. Donemindeki diger
Alman filmlerinde de rastlanan disavurumcu bi¢emi barindiran bu filmin ardindan
Pabst, gittik¢e 6zglinlesen iglerine baglar (O’Leary).

Uciincii filmi olan Nesesiz Sokak (Die Freudlose Gasse, 1925) ile taninan Pabst,
daha erken donem filmlerinde gergekeilik anlayisinin carpici yonlerini gozler
online sermigtir: Nesesiz Sokak, savas sonrast donemde Viyana sokaklarindaki
aclik ve fuhus sancilarini resmeder (Teksoy 166). Hayat kadinlarini konu almasinin
yani sira, film toplumsal esitsizligi de gostermekten geri durmaz. Ekonominin alt
st oldugu Viyana'da kendini kurtarmay1 bagarmus tist tabaka bolluk icinde yagsamaya
devam etmektedir. Nesesiz Sokak, yonetmenin diger filmlerinde oldugu gibi bazi

sahneleri ¢ikarilarak sansiirlendikten sonra seyirciye gosterilmistir (Landazuri).

s

Nesesiz Sokak (1925)

Pabst, cagina “asir’” gelmis bir yonetmendir. Ulkesinin onurunu savasarak
kazanmakla aklin1 bozmus Avrupa’da o barisi savunmus ve antimilitarist bir tavir

sergilemigtir. Nazi cografyasinda gec¢irdigi sanat hayatinda Pabst, hi¢bir zaman
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Nazi taraftar1 olmamuis, aksine “Kizil Pabst” diye anilarak sol goriise egiliminden
dolay1 kinanmigtir. Dolayisiyla Weimar doneminde yaptig: filmleri taninmus kisiler
tarafindan goérmezden gelinmis, sevilmemistir. Ustelik toplumsal yozlasmay,
ekonomik esitsizlikleri, donemin insaninin kendini kurtarmak adina yaptig
ahlaksizliklar géstermekten geri durmamistir (Teksoy, 167). Bu tutumu onu hem
yiceltmis hem de kiiciiltmistiir aslinda: Gelecek yillarda saygiyla anilan bir
yonetmene doniismiisken kendi ¢aginda diglanmistir. Batt Cephesi (Westfront,
1918) ile savas karsithigini ve Ugc Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper, 1931) ile
kapitalist aldatmacayr gostermis, ayrica Hitler'in son on giiniini konu alan
Hitler’in Sonu (Der letzte Akt, 1955) filmini yapmustir.

G. W. Pabst carpici temalar: ve karakterlerine ragmen meslektaglar1 Fritz Lang
ve F. W. Murnau kadar 6vgii toplayamamuigtir. Bu durumu etkileyen unsurlar
cesitlilik gosterir: Oncelikle, Pabst, Lang ve Murnau'nun aksine Hollywood’a
acilmamis ya da agilamamis ve Nazi doneminde dahi Almanya ve Avusturya’da
filmlerini yapmaya devam etmistir. ABD’deki maddi kaynak, teknik ekip, poptiler
oyuncular ve ozgiirce film ¢ekme olanaklarina sahip olmamistir. Ayrica Pabst’in
filmleri sansiire de ugramigtir. Cinsellik, siddet ve agir toplumsal elestiri igceren
sahneleri kesilip gosterime sokulan filmlerinin Pabst’'in hedefledigi mesajlar1 ve

etkiyi uyandiramamis olmasi muhtemeldir (Gladysz).

52



Olduk¢a basarili sessiz filmler yapmis olmasina ragmen, Pabst yeni gelen
sinema teknolojilerinden de faydalanmistir. Bat: Cephesi, U¢ Kurusluk Opera ve
Yoldashk (Kameradschaft, 1931) sesli filmlerinden basarili o6rneklerdir.
Kameramanlar Hans Casparius ve Fritz Arno Wagner ile yazar Vajda ve
meslektasi Erné Metzner ile c¢alismis ve etkileyici mizansenler yaratmistir.
(O’Leary)

G. W. Pabst, otuzdan fazla filmi ile Avrupa sinemasinin 6zellikle 1920’li yillarina
biiytik katkilarda bulunmustur. Hayatin icinden yazdigi senaryolarina kattig
zengin teknigiyle ve oyuncu yonetimindeki basarisiyla adindan soz ettiren
yonetmen, son on yilini yataga bagimli ge¢irmis ve 1967'de Viyana'da vefat etmistir
(O’Leary).

Pandora’nin Kutusu

1920lerin Alman sinemasina zengin katkilar1 bulunan Pabst’in yine bu yillarda
cektigi burjuva kadinini konu alan i¢lemesi en iyi filmleri olarak anilir. U¢lemenin
ilk filmi Bunalim (Abwege, 1928) sorunlu bir evliligi konu alir. Ikinci film
Pandora’nin Kutusu (Die Biichse der Pandora, 1928) ise hayatina giren erkekleri
ve en sonunda kendini de tiiketen bir kadini anlatir. Uciincii film Yitik Bir Kizin
Giincesi (Das Tagebuch einer Verlorenen, 1929) tecaviize ugradiktan sonra
konuldugu 1slah evinden kagip fuhus yapmaya baglayan bir kadimi ele alir.
Konularindan net bir sekilde anlasilacagi tizere iicleme, kadin ve cinsellik
odaklidir.

Geng ve giizel Lulu, orta yash bir gazeteci olan Dr. Schén’iin (Fritz Kortner)
metresidir. Bir giin Schén, eve geldiginde Lulu'ya Icisleri Bakanr’'nin kiziyla
evlenecegini soyler. Schon’den kisa bir siire 6nce Lulu’yu gormeye gelen ‘ilk
patron’u Schigolch (Carl Goetz) bu sirada evde saklanmaktadir. Schén’iin evlilik
kararina ragmen Lulu, onu birakmaya niyetli degildir. Schigolch’iin Lulu’yu
ziyareti aslinda is i¢indir. Dans¢1 olan Lulu’yu Rodrigo Quast’in (Krafft-Raschig)
gosterisinde sahne almasi i¢in onunla tanigtirmaya gelmistir. Schon, Lulu’dan
kurtulma umuduyla onu kendi oglunun gosterisinde oynatmak ister. Schon’tiin
oglu Alwa (Francis Lederer), Lulu'nun yakin arkadasidir. Schén’iin evlenecegi
kadinin da gosteriye geldigini goren Lulu, sahneye ¢ikmayi reddeder. Onu ikna

etmek i¢in kulisine giden Schon, Lulu tarafindan bastan ¢ikarilir ve birbirlerine
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sarilmig halde yakalanirlar. Sonucunda Schon, Lulu ile evlenmeye razi olur. Daha
sonra Lulu’yu Schigolch ve Quast ile oynasirken yakalayan Schon 6fkeyle adamlar:
vurmakla tehdit eder. Lulu, Schigolch’un babasi oldugunu soyler ve Schigolch ile
Quast oradan kagar. Schon, Lulu'nun kendini 6ldiirmesi igin 1srar eder. Lulu
reddedince ¢ikan kargasada Schon vurulur ve oliir.

Mahkemede Schigolch ile Quast karmasa ¢ikarip Lulu'nun kagmasini saglar.
Ardindan Schon’iin oglu Alwa, Lulu’ya karsi hisleri oldugunu soyler ve tilkeden
kagmayi teklif eder. Fakat tanidig: erkekler, Lulu'nun ge¢misinden kagmasina izin
vermeyecektir. Eski bir tanidigi olan Casti-Piani (Michael von Newlinsky)
Lulu’yu bir geneleve satar. Quast gosterisine para vermesi icin Lulu’ya santaj yapar.
Para bulmaya ¢alisan Alwa kumarda sahtekarlik yaparken yakalanir. Luly,
Schigolch’ten yardim ister. Bir bagka kadinin yardimiyla Quast oldurilir ve Lulu,
Alwa ve Schigolch kagar. Londra’da bakimsiz bir tavan arasinda yasamaya
baglarlar. Lulu fuhusa siiriiklenir ve ilk misterisi bir seri katil ¢ikar. Lulu’ya
olacaklardan habersiz Alwa onu terk eder ve bir askeri gecise karisir.

Pandora’nin Kutusu ve ardindan Yitik Bir Kizin Giincesindeki
oyunculuguyla Louise Brooks oldukca dikkat ¢cekmistir. Aslinda Pabst, onu
hentiz daha inlenmemisken Amerika’dan ¢agirmistir. Pandora’nin Kutusu’'nda
Brooks'un canlandirdigi Lulu, erotik giizelligi ile erkekleri kullanan kadin
karakterlerinin ilk 6rneklerinden birini olusturur (Teksoy, 167). Pabst'in eseri,
Frank Wedekind'in Topragin Ruhu (Erdgeist, 1985) ve Pandora’min Kutusu
(Die Biichse der Pandora, 1904) adl tiyatro eserlerinden uyarlanan bir sessiz
filmdir ve donemin tipik bir yaklagimi olarak bir¢ok elestirmen tarafindan yetersiz,
karmasik ve kigkirtici bir tiyatro uyarlamasi olarak goriilmistiir. Ancak Kracauer,
filmin yonetmeninin tislubuna has bir gercekgilik tagidigini ve sonraki filmlerinde
de bu tslubun siirdiigiint ifade eder. Bunun yani sira, Kracauer’e gore kaynak
metnin bir tiyatro eseri olmasi sebebiyle film karakterleri hayati yansitmaktan
ziyade bir takim yazili prensipleri yasiyor gibidir (Doane, 64).

Pabst'in kadin odakli senaryosu filmin gorselligine de yansimistir. Gergekgi
kamerasiyla 6viilen Pabst'in bu filmdeki ‘lichtspiel’ tarzi 1sik kullanimi ve zarif bir
giizellik sunan atmosfer yaratma israr1 bir tiir ‘sinematografik fetisizm’ olarak
adlandirilip elestirilmistir. Seti ve 1s1k kullanimi ile disavurumcu izler tagiyan film,
Doane’e gore hem gorsellik hem de gorsellige egemen olan kadin figiirii Pabst
tarafindan gercekdisi bir yone gekilmistir. Fakat bu bicem ayni zamanda bir parga

modernizm ve alaycilik hissi ile dengelenmistir (Doane, 65).
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Pandora’nin Kutusu yalnizca cinsellige yaklagimi ile modernist iken metinsel
acidan klasiktir. Dogrusal ilerleyen ve rahat okunabilir bir Oykiileme vardir.
Kurgusu da Hollywood tarzini andirir: Sahne gecisleri hizliligiyla mekanda
biitiinliik izlenimi ve olaylarin dogrusal gittigi hissini verir. A¢i-kars1 ag1 gegisleri
ile de karakterlerin aym1 mekanda bulundugu duygusunu yaratir. Ustelik
karakterler, Londra’'y1 saran sis, karmasa sahneleri ve heykel golgelerini de
kapsayan mizansenin icinden gecerek hareket eder. Bu sebeplerle, Doane
gergekgiligin ve karaktere verilen gergekdisiciligin dengelendigini ifade eder (65-
66).

Pandora’nin Kutusu'nun sundugu cinsellik ise ¢ogu zaman kadrajda Lulu'nun
tek basina gosterildigi 'arzulama’ sahneleriyle dolayli yoldan belirtilir. Lulu
karsisindaki erkegin bakislar altindadir ve gozlerden bu arzular okunabilir. Lulu
ile erkeklerin arasindaki bu bakigsmalar, 6ykiiniin bilincli olarak sahneleri birbirine
bagladigini belli eder. Lulu'nun igveli bakislarindan etkilenen yalnizca erkekler
degildir. Kontes Geschwitz (Alice Roberts) bakislariyla Lulu’ya hayranligini ve
kiskangligini agikca belli eder. Hatta Geschwitz’in bakislar1 lezbiyen bir asik
izlenimi uyandirir. Aslinda oyuncularin ytiz ifadelerinin tasidigi 6nem sadece
cinsel duygularda egemen degildir. Dr. Schon ve Lulu’yu birbirine sarilmis halde

goren Schon’tin oglunun ve evlenecegi kadinin saskinlik ifadeleri de garpicidir.
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Ayni sekilde Schon’iin 6liim sahnesindeki sok hali ve korku duygular: karakterlerin
gozlerinden okunur. Karindesen Jack sokaktaki ilanlarda da belirtilen psikotik
bakislariyla seyirciyi etkiler (Doane, 66-67). Ozellikle bas karakter Lulu'nun giizel
yliziine odaklanan bu ve benzeri kareler sayesinde Louise Brooks bu kadar dikkat

ceken ve hizla popiilerlesen bir oyuncu olmustur belki de.
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Lulu diger tiim karakterlerin etrafinda dondiigii merkezi bir konumdadir, ancak
nitelendirmesi eylemlerinden ibarettir. Bu eylemler, erotiklestirilmis bir varolussal
sorun olarak viicut bulmugtur (Doane, 70). Karakterin neden ve nasil var oldugunu
aciklamak giictiir. Ote yandan Wedekind’in eserindeki Lulu istekleri icin planlar
yapar, oyunlar diizenler ve zaman zaman Schon’e dikte ettigi soylevleriyle diisiinen
bir kadindir. Pabst’'in filmindeyse Lulu bireysellikten yoksun ve tamamen bos
goriinen bir kadindir. Bu durum, filmdeki Lulu karakterinin ve oyuncu Brooksun
bu denli ¢ekici bulunup Pabst’'in 6niine ge¢mesine sebep olarak gosterilir. O
yillarda filmle ilgili elestirilerde Brooks’un bakislarindan, fizigine ve hatta tenine
kadar hayranlik besleyen yorumlara rastlanir. Ne yazik ki Lulu'nun kisiligine ve
temsil ettigi kadin motifine neredeyse hi¢ deginilmemistir. Bir karakter olarak

Lulu'nun kurban ya da suclu veya etkin ya da pasif oldugu belirsizdir. Sonuc olarak

Lulu’'nun tam olarak bir bagkahraman olmadig: diistiniiliir (Doane 70-71).

Filmin trajik sonu en c¢arpici bolimiini olusturur. Oyunun aksine filmde
Karindesen Jack’in varligina ve Lulu ile karsilasma ihtimaline dair bir belirti

bulunmamaktadir. Seri katilin kotii tintintin filmin metni disinda 6nceden bilindigi

57



varsayilmistir. Daha 6nce adaletin elinden kagmayi bagaran Lulu, ironik bir sekilde
bir seri katilin eline diisecektir. Kazalar ve rastlantilar son bulmustur ve bu
seyircinin hi¢ beklemedigi bir cezalandirmadir. Zarlarin atilmasi ile Lulu'nun
ekrandan ¢ekilmesi filmdeki son rastlantidir: Lulu'nun sansi tiikkenmistir (Doane
79).

Pandora’min Kutusu, Pabst’in filme kattig1 ¢arpici sahneleriyle ve yarattigi
kadin imgesi ile gosterildigi donemde hem sansiirlenmis hem de tiyatro eserine bir
saygisizlik olarak kotiilenmistir. Film, yonetmenin dikkat ceken tiglemesinin
ikincisini olusturur ve Pabst’in en begenilen eseri olur. Gorsel estetigi, oyuncu
yonetimi, yakin ¢ekimleri, 1s1k-g6lge oyunlari, mizanseni ve 6ykiilime bigemiyle
yonetmenin gelecek eserlerinin de habercisi niteligindedir. Sonucta Pabst, kadin
ve erkek dinamigini yansitma bicimine bir yon vermis ve diger filmlerinde de
benzer temalara yer vermistir. Ttim bu 6zellikleri ile Pandora’nin Kutusu, Avrupa

sinemasi sessiz filmleri arasinda unutulmaz yerini edinmigtir.
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