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Nigin?... baghigin1 tasiyan bir sayfalik giris yazisi arastiran, didaktik, hirshh ama
tim olumlu yanlarint hir¢inligi ve sivriligiyle bir anda yok edecek tiirden, bu
topraklara 6zgti bir karakteri ortaya koyuyor:
..Radyo ve sesli film bu zamanin icatlaridir. Bunlar ortaya ¢ikaranlar
bilmem dinamiti kesfeden Isvecli Alfred Nobel gibi pisman olmuslar
midir? Radyo ve film, insanlarin eglenmelerine ve dinlenmelerine hizmet
etmekten ziyade propaganda ve telkin vasitasi olmusglardir. Hele film bir
ticaret ve kazang isi oldugu gibi, ruhi ve sosyal ahlak iizerinde yipratici ve
asindirici etkiler yapmakta ¢ok ileri gitmistir... ...Sinema ve film gittikce
bayagilasmaktadir, tehlike olmak yolunda hizla ilerlemektedir. Cemiyet
diismanlar1 bundan seytanca faydalaniyorlar... ...Salonlarin karanligi iginde

beyaz perdeden sizan aydinlik, temizligini kaybetmistir. Nezih bir 1sil
istiyoruz, ve bu kitab1 onun i¢in yazdik.

Kitabinin adini yazimiza da verdigimiz Osman Sevki Uludag (1889-1964),
tutuldugu calisma hastaligindan keyif aldig1 izlenimine kapildigimiz, kusaginin
karakteristik 6zelliklerinin geliskin evrelerine uzanmus bir isim: asker, doktor, tip
tarihcisi, besteci, milletvekili ve yazar. Kitabina gelince 1943 tarihli, Istanbul Kader
Basimevi'nde basilmis, 116 sayfa ve fiyat1 60 kurus.

Bu ilging kitabin sayfalarinda ilerlemeyi stirdiirerek, o donemin sinemasini
tanimaya, sinemanin halk ve aydinlar nezdinde ne anlam ifade ettigini gérmeye,
sinemanin endiistriyel ve sosyal karakteri karsisinda devletlerin takindigi tavri
anlamaya ve donemi igin bir model olan yazarimizin sinema ile olan iligkisini

ogrenmeye calisalim. Yer yer kendi bilgi ve diisiincelerimizi aciklayacak olmamizin
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nedeni, o zamanin daha doyurucu bigimde anlasilmasi ve bazi hatalara dikkat
¢ekmek icindir. Kitaptan yapilan aktarimlarda orijinal yazim, dizim ve anlatim
korunacak ve giristeki gibi italik olacaktir.

Yazarimiz “Sinemanin bayagilasmasi, asagi yukart 1928 senesi civarindan baslar.”
derken, buna neden olan gelisme olarak sesin sinemaya girmesini gostermektedir.
Sesin sinemadaki varligina onay verenler ile karsi duranlar arasindaki stirtiisme
yenilikcilerin zaferiyle sona erdiginde, bundan kazan¢ umanlar para ile bayagilig:

bulusturdular:

Birinci biiyiik harpten sonra musiki de soysuzlastig1 ve orkestranin yerini
caz aldig1 igin, (Varner) kardaslar caz yildiz1 olan (Alconson)u angaje
ettiler, ve kotli zenci musikisini diinyaya yaymakla iflastan kurtuldular,
ama, bayagiliga da 6n ayak oldular.

Aciklamalar oldukc¢a 6znel. Aslina bakarsaniz, sessiz filmlere salonda eslik eden
canli solo ve orkestra performanslari veya plak kayitlari aralarinda cazin da oldugu
her tiirden miizige ¢oktandir kucak agmuisti.

Yazarimiza gore donemin tek yeniligi ses degildi:

Hanri Batay'in (Ciplak kadin) filmi ile, beyaz perde yeni bir gekicilik buldu.
Fransiz filmcilerinin bu hareketi,... (Mek Sennet)i sahlandirdi. O da hemen
biribirinden giizel bir ¢ok kiz bularak agik filmler ¢evirmege basladi.

Bu agiklamalar her agidan sorunlu. Henry Bataille (1872-1922) bir yazar ve
bildigim kadarryla sinemada yonetmenlik deneyimi yok. Eserinin ayni adla yapilan
ve dogrulatabildigim uyarlamalarinin sayisi dort. Sonuncusunu da yazarimiz
sayesinde O6grendim. Yazarimiz filmin Fransiz filmcileri tarafindan yapildigini
sOyledigi icin, bu wuyarlama biyiik olasilikla Leonce Perret'nin 1926da
gerceklestirdigi film olmali. Bu uyarlama, kitapta adi gecen filmlerin yapim
yillarinin zaman araligima da uygun dustiyor. Mack Sennett’in sahlanma
meselesine gelince, bunun ne tarz ne de kronolojik olarak gerceklesmesi olanaksiz.
Sennett kitlelerin ¢iplak kadin gérmek i¢in salonlar1 doldurdugu bathing beauties
serisini 1913’te piyasaya siirmeye baglamisti. Kaldi ki Perret s6z konusu uyarlamay1
gerceklestirdiginde Sennett emeklilik gortigsmeleri yapmaya baslamisti. Daha daha
gecmise gidecek olursak, sinemanin ¢iplak kadinlari objektifine kestirmesi
babasinin ona hamile oldugu yillara rastlar.

Sinemanin 1930'lu yillarda fikir disiplinine hiirmetten uzaklagsmasini elestiren

yazar, filmlerin ediplerin, terbiyecilerin ve sanat adamlarinin eserleri olmadigini,
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iyi konularin bile fantezi ve saklabanliga kurban edildigini, sinemanin ¢ok defa
kotli, ahmak ve alik oldugunu, gazete ve mecmualarin bu salakligi ve kabalig
besledigini ekler. Onun i¢in sinemanin ahlak tizerindeki etkisi cok daha 6nemli bir
konudur: An'anelerin eseri olarak gordiigic ve muhafazakarlik anlamina
gelmedigini soyledigi ahlaki hedef alanlar bozguncu ve kundakei filmlerdir. Ahlak
acisindan sorun yaratan filmleri para, ihtirasl agk, sefalet, liiks hayat temaytillerini
kalkindiran ve tesvik eden filmler olarak siniflandiran yazar, insanlar
hayvanlastirmay: filmcinin degismeyen prensibi olarak gosterir.

Uludag basarili 6rnek olarak Altina Hiicum, Variete, Potemkin Zirhhsi,
Kirik Zambak, Caligori (!) ve Tekerlek filmlerini gosterir. Bunlar yabanci
kaynaklardan aldigini sdylese de bibliyografyada belirttigi kaynaklardakinin aksine
filmlerin yapim yillarinin, bazi film ve yonetmen adlarinin hatali yazilmis olmasi
rahatsizlik verir. Filmleri incelemekten s6z eder ama bu filmlerin tiimiine bir sayfa bile
ayirmaz. Bir agidan ¢ok bildik bir durum olsa da konuya bu kadar uzak olan birinin
¢ikarim ve gorislerini ne denli dikkate almak gerektigini disiinmeden edemezsiniz.

Yazarimiz:

Ben bazi filmlerde, gencglerde uyuyan arzulari1 zamanindan Once
uyandirmamak, onu sinemalarda gosterilen yapmacik hayata alistirmamak
icin tedbirler arryorum.” diyerek gengleri koruma istegini ortaya koyar ve
ekler: “Gengler cinsi hayata denize dalar gibi ve baliklama tarzinda degil,

merdivenden ¢ikar gibi basamak basamak ¢ikmak suretile erigmelidirler.

Kizlarda 16, erkeklerde 18 olan evlenme yagini gerekce gostererek gencleri 16 yasina
kadar umumi filmlerin zararlarindan korumak gerektigini belirtir.

Salonun karanlik ortamini sinemanin baglica cazibelerinden biri olarak goren yazar,
rastgele bir es bulup girenler icin filmin ehemmiyetinin olmadig: diistincesindedir.
Bunlar perdeyle degil birbirleriyle ilgilenmek i¢in oradadir. Bir es bulamayip salona

yalniz girenler de onlarin oynagmalarini seyrederek olaya dahil olur.

Aktorlerin  dudaklar1 birer ‘hacamat sisesi’ manzarasi alip birbirine
yapisinca losluk icinde boyunlara dolagsmis kollar, dudak dudaga vermis
agizlar fark edilir.

Uludag bu konuyla ilgili olarak, sinema ve tesirleri tizerine bir kitab1 da olan Hilmi
A. Malik'in destegini de arkasina alir: Ona gore de sinemaya sevismek icin gidenler
vardir. Bunlar sinemanin en gerilerini, localarin1 ve karanlik yerlerini tercih

ederler. Ancak ¢6ziim konusunda yurt digina uzanir yazarimiz ve en agag ciiretleri

61



uyandiran karanliga savas acar: Filmler aydinlikta gosterilmelidir, boylece uslu
oturmak icap edecektir.

Salonlardan s6z agmigsken Malik'ten aktararak bir de istatistik verir yazarimiz.
1932'de tilkemizde 130 sinema oldugunu, bunlara ayda 1.950.000 kisinin girebilecegi
tahmini {izerinden senede 23.400.000 seyirci sayisina ulasir. Not: Sinema
bagimliliklar1 hastalik derecesinde olanlarin yiizde doksan sekizini genclerin
olusturdugu hesabini nasil yaptig1 tarafimizca anlagilamadi.

Uludag filmlerin egemen yasayan milletler tarafindan sansiir edildigi
goriisiindedir. Sovyet Rusya'nin dogmasindan sonra cevrilen filmler arasina
soktugu Collerin Seytami Protazanov'un yonettigi ve devrim glinlerinde
gekimleri siiren bir yapim olup, Car miithis Eyvan (!) ise devrim oncesinde
gerceklestirilen ve Ivanov-Gai tarafindan yonetilen bir filmdir. Yazarimiz savag
sonu Alman sinemasinda ortaya ¢ikan Disavurumcu ve Yeni Nesnelci akim iginde
yer alan Servis Merdiveni, Kaligori (!) ve Sevingsiz Sokak gibi filmlerin adlarin
verip, bunlarin oynadigi rolii bagarmanin yiikseltici tesiriyle, ruhlar tizerindeki
etkisiyle veya milli kalkinma sirlarin1 paylasmayla iligkilendirdiginde sinemaya
olan uzakligini kanitlar. Ancak sanstirtin derdi ve ilgi alan1 giivenlik, saglik ve sugla
ilgilenmekten ¢ok ahlak konusudur ve bunun kriterleri de buna kafasi disinda her
yerini yoran herkestir. Bunlardan birka¢i ¢ikar ve kanun yazar. Yazarimiz

Hifzissthha kanununun 167. maddesine dikkat ¢eker:

Oniki yagindan asagi ¢ocuklarin sinema ve tiyatro ve dans salonlarina ve

bar gibi mahallere getirilmesi ve kabul edilmesi memnudur.

Denklik kurulan mahaller arasina okul, meclis, toplu tasima araglarini koymak
nasil olur da béyle bir diinya goriisii tarafindan 1iskalanmais olabilir?
Tim bunlarin ardindan eksikligini nicedir hissettigimiz estetik konusundaki

dustinceler sahne alir:

Estetik ile ahlakin biri birine arka g¢evirmesi gariptir, ve bunlardan biri
digeri hesabina istismar edilemez. Fakat hududu ¢izilemiyen ve hatlari tam
olarak gosterilemiyen estetigin bazi allameleri vardir ki, bunlar morali

giizellige kurban etmekte beis gérmezler.

Sinemanin yetistirdigini soyledigi ve memleket i¢in kaybolmus eleman olarak
gordiigi, giyimlerinden yola ¢ikarak bobstil olarak isimlendirdigi insanlar1 kendi
aralarinda gormek merakina kapilan Uludag, onlarin lokallerine gider. Hafta sonu

eklerinin hazc1 pornografi yazari tadinda kaleme doktigii gozlemleri baykuslardan
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meze viicutlara, azinliklarin roliinden konusulan lisana, yalanciliktan hirsizliga
atlayarak yaratici yazarhigin ruh halini sergiler.

Kitapta verilen istatistikler arasinda en tuhafi filmleri konu, tema ve tir
acisindan siniflandiran veriler sunar. Malik'ten yapilan bir alintiyla: Tirkiye'de
gosterilen filmlerin %951 asktan, hirsizliktan, ag¢ik sa¢ik hayattan, icki
alemlerinden, serbest sevgiden, tiyatro ve sinema hayatindan, cinsi tahrik edici
danslardan, dinden, zengin ve liiks hayattan ibarettir. Bunun gerisi, yani %s5i
terbiyevi, zirai ve iktisadi hayata aittir. Yazarimizin resmi kaynaklardan aldigim
sOyledigi bilgilere gore, tilkemizde 1940-1941 sezonunda 281, 1941-1942 sezonunda
397 olmak iizere, bu iki sezonda toplam 678 film gosterilmistir. Bunlarin nasil bir
siniflandirma anlayistyla yapildigini anlayamadigim dagilimi da soyle: Miki 112,
Kovboy-Polis 101, Kiiltiir 20, Cocuk 5, Hisleri Giciklayici ve Liiks Hayat 261, Komedi
84, Dram 95. Ve ekler: Tiirkiye'ye giren filmlerden reddolunanlarin sayisi 25i, yani
binde yediyi gegmemektedir.

Uludag sinemaya gidemedigi i¢in hirsizlik, serserilik yapan ¢ocuklar1 6rnek
vererek sinemanin baslica tegvik edicilerden biri oldugu tezini giiclendirir. Kagsamis
filmlerin tehlikesini gordiiklerini soyledigi, kendi diisiincelerine destek buldugu

isimlerden yaptig1 alintilar bir kalemin elden ele dolastig1 izlenimini uyandirir:

Holivut batakhanesinden gelen civik sevda modelleri ¢ocuklarin dillerinde
dolasiyor. On vildyetimizin adini dogru diiriist séylemeyi beceremiyenler
batakhane yildizlarinin siilalesini ezberden okuyabiliyorlar... Tiirk filmi,
yerli film diye giinlerce haftalarca yaftalar1 dolasan bir kurdeladan hatirda
kalanlar cifte naara sesleri ve kasik sikirtilaridir. (Kemal Z. Gencosman)

Bilmiyorum filmleri yapabildikten sonra kim, nerede, nasil ve nicin
kontrol eder? Fakat ister kontrol edilmis ister edilmemis olsun, ben aile
sahiplerine, erkek kiz yetismis evlat sahibi olan ana babalara tavsiye
ederim. Evlatlarini bu filme (S6z bir Allah bir) gondermesinler... Filmler
evlilik aleyhine uydurulmus, fakat ziippece, kaba, bayagica uydurulmus bir
tezdir. Kadinin filmdeki baslica vasfi iffetsizligidir... Ben ¢ok ac¢ik film
gordim. Acikligi bu kadar bayagilastirana simdiye kadar tesadif
etmedim... Biz diinyanin en temiz ahlakli insanlaryiz. ipek film,

dariilbedayi bizi tahkir edemez, cemiyetimizi lekeliyemez. (Neset Halil)

Uludag kitabin son yazisinda makas degistiren bir anlayis sergiler: Kitabinin ytizde
doksan dokuzunu sinema ve filmlerin aleyhine yazilarla doldurmasinin nedenlerinin
belli oldugunu, faydasi olan seylerin zararlar1 da olabilecegini gostermek istedigini
yazar. Kendine denge ayar1 cekmek bu topraklarin degismez tarzi ve tavridir.

Ender Bazen
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