MIT'TEN DRAM’A, DRAM’DAN BEYAZ PERDE’YE:
PASOLINT’NIN OEDIPUS REX FILMINE
BICIM-ICERIK UZERINDEN BiR BAKIS

Ozer Onder

Ilk 6nce “sd6z”iin giicii vardi. Hikayeler, anlatilar, olaylar, savaslar, kisacasi
hayatin ve zamanin kendisi “s6z”e aitti. Dilden dile, kalpten kalbe akan soz
zamanini doldurdugunda yazi girdi devreye. “Gorme bi¢imi” degismisti artik.
Kalp sozle degil yaziyla gormeye baslamisti. Tarimin gelismesiyle birlikte “kayit
altina” alinmaya baglanan doga ve gergek, artik yazi ile kendi bigimini bulmak
zorundaydi. Zaman durmadj, ilerledi ve yazinin yerine de “g6z” gecti bu sefer.
Okumak ¢ok uzun zaman aliyordu. Gorselin akisi ise hizli devinimin en etkili
silahrydi. Cagin paradigmasi degistik¢e, hikayenin bi¢cimi de degismek zorunda
kalmaisti.

Soziin giicii, babasini istemeden 6ldiiren, annesiyle istemeden yataga giren ve
istemeden kardeglerinin babasi olan Thebai Krali Oedipus’'un hikayesinin
ytzyillar boyunca kalpten kalbe akmasini sagladi. “Tanrilarin koydugu kadere
karsi gelinmez” diyordu s6z. Insamin tanrmlar karsisindaki acziyeti, kader
karsisindaki tutsakligi topluma “haddini bilmesi” gerektigini o6giitliiyordu. Bir
kralin bagina bunlar gelebiliyorsa, siradan insanin vay haline...

Oedipus'un birbirinden saglikli iki gozii vardi, fakat ikisi de gergegi
goremiyordu. Ge¢misin gercegi, zihninde onu kor etmisti ¢oktan. Belki de bu
ytizdendir ki “gormek” i¢in yaklastig1 yerin aslinda onu kapana kistiracak olan bir
Dionaea oldugunun farkina varamamusti.

Uyar levhalarina kulak asmaksizin son stirat arabasini duvara dogru stiren bir
stirtici gibi “karanliktan kurtulmayir” amag¢ edinerek kendisini yakacak olan

giinegine dogru ilerlemeyi stirdiirdii Oedipus. Ruhani karanliktan kurtulabilmek

SEKANS Sinema Kultlri Dergisi
Nisan 2017 | Sayi e4 : 89-92



icin fiziki aydinliga elveda demesi gerekiyordu stiphesiz. O soylu biriydi. Fiziki
diinya onu aldatamazdi. Bu yiizden ruhani aydinligi secti. “Gergegi bilmem
gerekli” diye sayikliyordu Oedipus... Tipk: Faust gibi, o da Prometheus’un atesiyle
kavrulmak i¢in can atiyordu. “Cahillik erdemdir” demisti biiyiikler. Cahillik
erdemdi, ama siradan insanlar i¢in, ¢linkd “s6z” tanrilara aitti. Tanr1 olmazsa s6z,
s0z olmazsa da tanri var olamazdi.

Tanrilarin s6zl sair Sophokles araciliginda yazili hale geldiginde Oedipus'un
hikayesi sahneye taginmis oldu. Yazinin kalicligi Oedipus’'un trajedisinin
gliniimtize kadar ulagmasini sagladi.

Yazi1 araciligiyla sahneye taginan tanr sozi, artik “temsil” edilmeye baglanmuisti.
Yani diegesisten mimesise gecis. “S6z”lin olaylar1 oldugu gibi anlatan yapis1 yerini
mimetik olana, yani taklit edilebilir olana birakmusti. Taklit edilebilir olansa,
beraberinde kurguyu da getirmisti. Sair Sophokles’in kurgusu, hikayeyi bitime
en yakin noktadan ele almaya basliyordu, ¢linkii bu dramin kanunuydu. Tanrinin
kurallar1 yerine artik dramin kurallar1 6n plana alinmisti. Bunun yani sira hikaye
tek bir mekanda ge¢mek zorundayds, ¢tinkii izleyici, ancak bu sekilde Oedipus'un
trajedisine odaklanabilecekti. Zaman, sozlii anlatinin dairesel algisindan alinarak
cizgisel algiya dogru kaydirilmisti. Fakat hikaye hala ¢izgisel-dairesel zaman algisi
arasinda gidip geliyordu.

Prologos, parados, epeisodion, stasimon trajedyayr boltimlere ayiriyor, tim
bunlarin yani sira anlatimi kuvvetlendirmek adina koro, sarkilariyla oyuna dahil
oluyor ve koro basi oyun kisileri ile diyalog kurabiliyordu.

Hegel'den de bildigimiz iizere her ¢agin kendine ait sanatsal igerigi vardir ve
bu icerik, kendisine uygun bir bi¢im arar. Antik Yunan’'in ¢ok tanrili inanci ve
toplum diizeni Kral Oeidipus mitini ortaya ¢ikarmis, yazili kiiltiir ise dramin ¢ok
cesitli bicimsel oOzellikleriyle mitin glinimiize ulagmasini saglamistir. Fakat
ginimiizde, Antik Yunanin aksine ¢ok tanrili bir inang¢ sisteminde degil,
“tanrinin 6ldigi” bir zamanin iginde yasamaktayiz. Modernizm tanrilarimizi
oldirdigu gibi hem icerigi, hem de bic¢imi altiist etmistir.

Pasolini'nin Oedipus Rex filmi boyle bir diinyanin icine dogar. Ge¢mis ve
gelecek fikrinin kayboldugu, “simdi’nin hakimiyet kurdugu modern zamanlar,
Kral Oedipus’u kendisine gore sekillendirir.

[ronik olarak Sophokles’in draminda “gecmisin izleri” oyun boyunca kendisini

gosterir. Fakat Pasolini, bize tiim ge¢misi birinci elden gozlerimizin oniine serer.

90



Oedipus, daha el kadar bebekken beyaz perdede boy gosterir. Algr “yazili
olan”dan gorsel olana kaydik¢a, Oedipus'un her hareketi 6nem kazanir. Tek bir
ifade, tek bir mimik dahi, miti daha iyi kavrayabilmemiz adina 6nemli hale

gelmistir.
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Pasolini Oedipus'un trajedyasin1 fasizm donemi italya’sindan baslatir. Bir
fasist subayi, yeni dogan erkek cocugunu, kiskancligi yiiziinden yaban ellere
oliume yollar. Oedipus’'un babasi tarafindan terk edilmesiyle Pasolini mekani
degistirir ve hikayeyi gercekci bir boyuta ceker. Sophokles’in draminda yer alan
kurgudan farkli olarak Pasolini, yaklasik bir saat boyunca so6zli kiltiiriin mitik
kurgusundan beslenir. Bir saatin sonunda ise film, Sophokles’in dram kurgusuna
geri doniis yapar. Yani filmin gorsel zekasi, hem sozlu kiltiirti, hem de yazili
kiltiirt biinyesinde barindirarak anlatir hikayeyi.

Mit beyazperdeye tasindiginda karakterin derin dehlizlerine dogru yolculuk
yapma sansina sahip oluruz. Oedipus'un hirsi, kararliligi, tsttinlik arzusu,
gelecekte basina gelecek facialarin 6nciisiidiir adeta. “Digerlerinden tiistiin olma”
arzusu Oedipus'un Sfenks’i o6ldiirdigti sahnede karsimiza ¢ikar. Sfenks,
ucurumdan asag1 diiserken soyle der: “Beni ittigin ¢ukurda aslinda sen varsin.”
Oeidipus Tebai halkini kurtarma arzusuyla degil, iistiin gelme arzusuyla Sfenks’le
savasir ve amacina ulasir. Artik Tebai kenti ve kralice Oedipus’a aittir. Ne ile kars:

karsiya kalacagini “bilmeden” harekete gecer. Kiistahligiyla Tanrilar1 kizdirir.
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Filmin devam eden bolimi aslinda Sophokles’in dram kurgusuyla hemen
hemen aynidir. En biyiik farklilik, beyaz perdede koronun etkinliginin yok

olmasidir. Bunun en biiylik sebebi sinema dilinin, hikayede meydana gelen

degisiklikleri farkl bir sekilde yansilayabilme yetisinden ileri gelmektedir.

Pasolini filmine son verirken kér Oedipus modern Italya’da karsimiza cikar.

Oedipus fagsizmin farkina bir tiirlii varamayan, farkina vardiginda ise artik ¢ok ge¢
olan italyan halkimi temsil etmektedir. Halkin, yani Oedipus’un gozleri éniinde
canlanan, gelisim gosteren fasizm hirstan, kibirden ve tistiin olma arzusundan
beslenir. Halk gercegi gormek icin goziini kor ettiginde, her sey icin ¢ok gec
kalinmistir. Artik siirgiin kralin —~halkin- yapabildigi tek sey, kendisi i¢in sunulan

kapitalist yasam bi¢imine raz1 olmaktir.
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