DOSYA: YENI RUS SINEMASI

DOGUYA YURUYEN GENCLIK*
VE
PUTIN SIYASETI

Nurten Bayraktar

Hem Asya’da hem Avrupa’da bulunan topraklariyla genis bir cografyaya yayilan
Rusya, tarihi boyunca Batr'yla yarismig, Dogu’dan da vazgegcememistir. Ruslar da
Ortodoks olmalar1 ve bulunduklar: cografyadan dolay: biiyiik Batili devletlerden
kiilttirel olarak farkli olduklarini iddia etmistir. Kendisini Bati’dan ayrigtirmay1
seven Rus toplumunun bir kismi Dogu tilkelerindeki Rus hakimiyetini otokratik,
siddet icerikli ve ¢ag dis1 bir eylem olarak nitelendirse de bir kismi komiinist
“kardeslik” ruhunu devam ettirme amacgl oldugunu soyleyerek 6rtmeceyi tercih
etmektedir. Bu ylizden de “Ruslar Dogu’ya [her zaman] bir¢ok farkli lensle
bakmistir” (Van der Oye, 10). Bati'min asla anlayamayacagi Rusya, benliginde
Dogululuk tagimaktadir. Bu, “hem Dogu hem Bat1” olma fantezisi Putin donemi
politikasinda sik¢a dile getirilen bir olgudur ve popiiler sinemada da izlerini
tasimaktadir.

Dogu'ya yaklagim yalnizca siyasi ya da ekonomik ¢ikarlar1 kapsamamaktadir
aslinda. Asya'nin Ruslar icin “hem ben hem 6teki” oldugunu belirten Etkind,
Ruslarin kendini anlamak i¢in Dogu’yu 6grenmeleri gerektigini dile getirmektedir
(165). Bahsi gecen tiim sebeplere bagli olarak Putin, bir konugsmasinda “Rusya
kendisini her zaman bir Avrasya fiilkesi olarak gérmiistiir”® demistir. Rusya’nin

kendisini tanimlama seklinin yalnizca Dogulu -Batili kavramlariyla degil, aym

*Yazinin ismi, Brian James Baer’in “Go East, Young Man! Body Politics and the Asian Turn in Putin-
Era Cinema” adli makalesinden alinmustir.

Vladimir Putin, “Rossiia vsegda oshchushchala sebia evroaziatskoi stranoi,” in Evraziistvo: Teoriia
i praktika (Moscow, 2001), 3-6.
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zamanda Sovyet-Sovyet sonrasi ve kapitalist-sosyalist olma durumlarina iligkin
tarihsel, ekonomik ve sosyal farkliliklara dayanan 1990’li yillarin ortasindan bu
zamana kadar devam eden bir tutum oldugu ifade edilmektedir (Boym, 159).

B.J. Baer’e gore 2000’li yillarda yapilan bazi filmler bugtiniin Rusya'sinin Dogu-
Bat1 arasindaki yerini yeniden konumlandiran sembolik anlamlar tagimaktadir.
Dahasi Baer, bu filmlerin imparatorluk ve devlet destekli siddetin bir affi olarak
resmedildigini iddia etmektedir. Sergey Bodrov'un Cengiz Han (Mongol, 2007)
ve Andrey Borisov’'un Cengiz Han (Tayna Chingis Khaana, 2009)? filmlerini Asya
liderlerini onore eden eserlere 6rnek gosterir. Elestirmenler de bu filmleri, Rus
yazininda sik¢a olumsuz anlamlarla yedirilen Mogollar ve Cengiz Han
karakterlerini kotii sanindan siyirmak icin yapilan ovgiiler oldugunu iddia eder.
Tam da bu noktada, Sovyet sonrasi Rusya'sinin yiiziini Dogu’ya dontsiini
orneklendirir. Nitekim Bodrov da filminin Neo-Avrasyaci olarak nitelendirilen
tarih¢i Lev Gumilyov'un Rusya’nin Mogollar tarafindan isgalini Sovyet ders
kitaplarinda anlatildig1 kadar yikict olmayan bir sekilde resmettigi Kara Efsane
(1989) kitabindan esinlendigini sdylemistir ve bu kitap Rus yazininda Cengiz Han1
olumlu anlatan ilk eser olarak anilmaktadir (Stirler). Filmdeki Cengiz Han,
yalnizca bedenen degil psikolojik olarak da ¢ok giiclii bir karakterdir. Nihayetinde
Cengiz Han biiylk bir savas¢i ve liderdir ancak bu durum onu askerlerine
acimasizca emirler yagdiran a¢gozlii ve siddet yanlisi bir komutan olarak degil,
diismanlarina stratejilerle saldiran zeki bir lider olarak gosterir. Dolayisiyla
Bodrov'un filminde fiziksel gii¢, politik giiclin bir egretilemesidir aslinda. Nitekim
Cengiz Han'in agir savas yaralarinin nasil iyilestigine filmde yer verilmez. Cengiz
Han hem akliyla hem giiclii bedeniyle mitkemmel bir liderdir.

Mongol, 15 milyon Euro biitgesiyle Rusya, Almanya, Kazakistan ve ABD'yi
kapsayan yapimcilariyla en biiyiik uluslararasi projelerden biri olmustur. Zaten
yonetmen Bodrov uluslararasi ¢apta tine sahip Rus yonetmenlerden biridir. Filmin
reklami, “gercekci” bir biyografi olmasi, “o topraklara 06zgii oyuncular” ve
“uluslararasi [film ekibi]” ile yapilmigtir. Burada dikkat edilmesi gereken filme
inandiricilik verecek olan Dogulu oyuncular ve filmi diinyaya begendirecek hale

getirecek cogunlugu Batili olan yapim ekibidir.

3 Bahsi gecen filmlerin ikisinin de Tirk¢ede ayni adla anilmasindan dolay1 bundan sonra 6zgiin
isimleri kullanilacaktir.
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Cengiz Han (Mongol, 2007)

Mongol, Cengiz Han’a seyircinin sempatiyle yaklagsmasini da saglar. Cengiz Han
¢ocukluk ve gengliginde zor durumlara katlanmis ve her daim cesur davranmistir.
Ustelik tiim miicadelesinde yalmzdir, az konusur, ¢ok diisiiniir ve eyleme gecer.
Borisov'un Tayna Chingis Khaana filminde resmedilen Cengiz Han da bundan
pek farkli degildir. Adil, kurallara uyan, onurlu ve Dogulu bir liderdir. Bagaril bir

savas¢l olmanin gerektirdigi bedensel giic ve becerinin yani sira gelecekten

emareler gorebilme yetisiyle de kutsanmigtir.

Cengiz Han (Tayna Chingis Khaana,2009)

Cengiz Han yalnizca mantikli bir asker degil, ayn1 zamanda karist i¢in 6limi
goze alabilen bir asiktir. Mongol'da arkadaslarinin bir kadin igin savasa

girisilmeyecegi konusunda diretmesine karsin, kagirilan karisi i¢in savas
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baglatmaktan geri durmaz. Her iki filmde de Cengiz Han'in karisina olan
yumusakligi resmedilir ancak tarihi bir gercek olan ¢ok sayida ese sahip oldugu
filmlerde gosterilmez. Dolayisiyla kendi hanesinde huzur ve sevgiden yana olan bir
lider, halki icin de bunu diler. Mutlu evlilik motifi, Rus edebiyatinda sik¢a rastlanan
ve sonrasinda Sovyet sonrasi donemde huzur dolu halklar birligini simgeleyen bir
unsur olarak her zaman kargimiza ¢ikmistir (Layton, 177).

Borisov'un filmindeki Italyan misyoner karakteri, Cengiz Han'in Bat1 inancina
bir karst durus olarak tanimlanmasina olanak saglar. Dogu'nun simgesi Cengiz
Han iken Batr'ninki din adamlaridir ve Cengiz Han bu din adamlarinin varliklarini
hige sayarak yiikselmeye devam eder. Bu noktada Rusya kendisini Orta Asya
halklarinin Batr’y1 reddetmesinde destekleyici ya da ortak bir gii¢ olarak itham eder
(Stirler).

iki filmde de yonetmenler Sibirya'yt panoramik ve nefis goriintiilerle
resmetmistir (Baer, 241). Bu sebeple, kahramanlagtirilan yalnizca Temugin'den
diinyanin en biiylik imparatoru ve komutanina déntisen Cengiz Han degil, ayni
zamanda Asya topraklaridir. Clement, Sibirya'nin enginligine ve giizelligine
6vglntin Rusya'nin bir tiir Sovyet gecmisi “iyilestirme/onarma” ¢abasi oldugunu
iddia eder, ¢linki Sibirya, 20. ylizy1l boyunca 6zellikle siyasi suglularinin siirgiine
gonderilip hapsedildigi gulaglara ev sahipligi yapmuistir.

Tarih icerisinde karmasiklasan ama durmaksizin siiregelen Dogulu-Batili olma
durumu Karen Sahnazarov'un Kayip Imparatorluk (Ischeznuvshaya imperiya,
2008) filminde ailesinin kendisine bagimli oldugu geng¢ bir erkek karakter
tizerinden acikca incelenebilir. 1970lerde kurgulanan bu 6ykiide, geng Sergey,
aileyi terk eden babanin ardinda biraktiklariyla miicadele i¢indedir. Kiiciik erkek
kardesi ve yash dedesi ile ilgilenmek zorunda kalan Sergey, gecmisle gelecegin
arasinda sikigsmis bir toplum gibidir aslinda. Ge¢gmis, dede karakteri ile 6rtilmistiir.
Dede bir Doguludur, kahramanliklariyla 6viinen bir atadir. Sergey’in kendi geng
yasi ise Batr'dir. Sergey’in kendisi popiiler Bat1 miizigi seven, rock gruplarinin
tisortlerini giyen ve gen¢ bir kiza asik olmus bir ¢agdastir. Dedesinin eski
kitaplarini -Dogulu ge¢misini- sevdigi miizik albiimlerini ve tisortlerini -cagdas
Bat1 popiiler kiiltiiriinii- satin almak icin satar. Ustelik bunu, eski bir arkeolog olan
dedesinin kitaplarini1 ¢alarak yapar. Tercih ettigi yasam, Sergey’i yar1 yolda
birakacaktir ancak. Kiz arkadasi ondan aniden ayrilir ve sonrasinda Sergey’in yakin

arkadasi Stepan ile evlenir. Bu ¢okiise Sergey’in dedesinin 6lumii de eklenir. Simdji,
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Sergey icin igsel yolculuk baslamis ve benligini kesfetme siireci devreye girmistir.

Bu asamada filmin 1970’lerin basinda yani Sovyet Rusya'nin sallanmaya basladig:

donemde gectigini hatirlatmak gerekir.

Kayip Imparatorluk (2008)

Hayal kirikligiyla Sergey, dedesinin kegfetmis oldugu Orta Asya’nin batisindaki
rizgarlar sehri Harezm’e yol alir. Kubilay Han'in yazligina ev sahipligi yapmis
Harezm, 1ss1zligina tezat uguldayan riizgarlariyla bos bir krallik gibidir. Bir sonraki
sekansin yillar sonra Sergey ile arkadasi Stepan’in karsilagsmasiyla agilmasi da
olduk¢a manidardir, ¢iinkii her iki karakter de degismistir. Stepan, Sergey’in kiz
arkadasindan bosanmis ve mutsuz bir evlilik daha yapmustir. Is adami olmus ve
Finlandiya’da ¢alismaya baslamistir. Stepan kellesmis, kilo almis ve yorgun bir yash
adama donmustiir. Kendini Bati'ya vermis olan karakter, umut ettigi mutlulugu ve
¢agdaslasmay1 hicbir zaman elde edememistir. Sergey ise Stepan’in aksine ¢ok
daha sakin ve derin bir izlenim yaratmaktadir. Olgunlasmistir. Bati'ya kagan
Stepan'in aksine Sergey, Farsca terclimani olmustur. Bugiin Tirkmenistan,
Ozbekistan ve Kazakistan tarafindan topraklar paylasilan Harezm’de ortak dil
Farsgadir (Baer, 242-243). Zira Dogu kiiltiiriine ve sanatina Fars dili hakimdir. “Yok
Olmus Imparatorluk” diye terciime edebilecegimiz filmin adi, tarihin en koklii

uygarliklarindan biri olan ve Dogu kiltiriinde derin izler birakmis Pers
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Imparatorlugu’na ya da Rusya'nin iliklerine islemis Sovyet Imparatorlugu’na veya
cagdas Rus genclerinin umutlarin1 bosa ¢ikaran Bati kiiltlirtinlin tiimiine bir atif
olarak degerlendirilebilir. ironik bir sekilde, Sergey bu yok olmus imparatorluk
topraklarinda kendini bulur.

Cengiz Han filmlerinin gorsel etkileyiciliginin ve kalabalik ekiplerinin aksine
Sahnazarov'un Kayip imparatorluk’u basit bir gorsel anlatim icermektedir-
hatta yapim yili dikkate alindiginda yetersiz kaldig: bile iddia edilebilir- ancak
bahsi gecen filmler yeni Rusya’nin kendini konumlandirmay1 tercih ettigi Avrasya
miti ¢evresinde oriilmis Oykiileri barindirir. Avrasya, Rusya’nin 6zii ve gelecegidir
- Bat1 tiiketiciligi ya da popiiler kiltiiri Rus kimligine ait degildir. Bu fikirlere
dayanarak filmlerde Bati i¢i bos ve yipratici bir fantezi iken Dogu ata kimligin

simgesi olarak sunulmustur.

L

s

Kayip Imparatorluk (2008)

Her ne kadar Rusya, ekonomik ve siyasal anlamda uzun yillardir Amerika
Birlesik Devletleri ile kendini zit kutuplara konumlandirsa da ad1 gegen filmleri ve
diger cagdas sanatsal tirtinleri yalnizca bir Bati kiltiirt kargithigr olarak okumak
dogru degildir. Bu, icerisinde karartilmis tarih ve Gtekilestirmeyi de barindiran
Rusya’'nin benligiyle nostaljik bir selamlagmasidir da. Rus denizi ile ¢evrelenmis
Rus olmayan devletlerin “kendi olus” ve “egemenlik” kavramlari ile incelenmesi
bugiinkii tarih c¢alismalarina konu olmustur. “Kendi olus” kavrami ile

Ozdeslestirilen “tarihli millet” olmaktir ve bu devletlerin halklar1 uzun bir gegmise
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sahiptir aslinda. Putin doneminde merkezden ¢evreye dogru olan politika, kendini
mantikli gsterecek yollar aramaktadir (Gokgoz, 16-117)*. Cengiz Han filmleri ile
Kayip Imparatorluk 21yiizyll Rus siyasetindeki Dogu’yu onurlandirma ve

benimseme ilkeleriyle paralel mesajlar igermektedir.
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