KOCA DUNYA:
BIR MASAL EVRENINDE YOLLARINI VE
BABALARINI BULAMAYAN COCUKLAR’

Siitheyla Tolunay Islek

Hakikat ve Kurgunun Cift Yonlilugii:

Her hakikat bir kurgudur.

Lacan?!

Tirkiye Sinemasinda fantastik 6ge kullanimi genel olarak kabul goéren bir
yaklagim degildir. Reha Erdem ise ilk filmi A Ay’dan (1988) beri gergekgi
sinemanin tam tersini yapmaya calismakta, plastik denilen, gercek¢i olmayan bir
sinema evreni olusturmaya caligmaktadir. Yaptig1 bir roportajda Reha Erdem,
gercek olan ama gergekcilikle kendi trettigi anlamiyla iligki kurabilen bir
sinemanin pesinde oldugunu ifade etmektedir.? Oscar Wilde, sanatin hayati
kopyalamak yerine yeniden yaratmasi gerektigini soyler. Reha Erdem sinemasi da
bu anlayistan yola ¢ikarak her filminde montaj ve ses kurgusu vasitasiyla giinliik
yasamda kopyalar1 bulunmayacak, kendine has gerceklikler yaratmaktadir. Bir
auteur olarak tiim kurallarini kendisinin koydugu sinemasinda riiya ve masal
evrenleri vasitasiyla izleyiciye de hayal diinyasinin kapilarin1 acar ve onlari
distinmeye, yarattigi sinematik evrenlerde kendilerini bulmaya yoneltir. “Et,
kemik, yag, sinir’den ibaret insanoglunun yasadigi bambagka hayatlar1 gosterirken
bu hayatlarin sadece nesnel olgulardan degil; riiyalar, hayaller ve fantezilerden de
olustugu gercegini de izleyiciye hissettirir. Zira her gercekligin icinde bir miktar
kurmaca ve her kurmacanin i¢inde bir miktar gerceklik yok mudur? Zizek,

gerceklik ve kurmacanin iki zit alan olmadigini, kurmaca ve fantezinin daima

* Sekans Film Coziimlemesi Yarismasi 2017 - Uciinciiliik kazanan yazi.
1 Clero, Jean Pierre. Lacan Sézliigii, Ozge Soysal (Cev), istanbul: Say Yayinlar1, 2011

2 Yiicel, Firat. Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, istanbul: Citlembik Yayinlari, 2009
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“gercekligin” iginden gectigini soyler.®> Reha Erdem filmleri de gergeklik ve
kurmacanin i¢ ige gectigi, anlamin bu sekilde olustugu filmlerdir.

Reha Erdem filmografisindeki filmlerin bir yapboz olusturdugunu varsayarsak
Koca Diinya (2016), anlat1 ve anlatim itibariyle tam da Jin (2013) ve Hayat Var
(2008) arasindaki bos par¢ayr doldurabilecek bir yapiya sahiptir. Zira bu ti¢ film,
hem konu hem de anlatim yapilar1 agisindan birbirlerine ¢ok benzer 6zellikler
gosterir. Uc filmde de biiyiime sancis1 ceken, babalarinin yoklugunu hisseden ve
hayatta kalmaya ¢alisan kizlarin hikayeleri anlatilir.

Icerisinde ikili karsitliklarin higbirini barindirmayan Reha Erdem filmleri,
sadece hayal-gercek ikiligine kars1 ¢ikmakla kalmaz; ¢ocuk-yetiskin, kir-kent ikili
kargitliklarinin da digina ¢ikip bir¢ok agidan ¢ift yonlilik olusturmaya calisir. Bu
yazida Koca Diinya filminin bu ¢ift yonlaligi olusturan yapilarn (kurgu,

oyunculuk, ses) auteur kurami ¢ergevesinde incelenmeye caligilacak.

Gercegin Icine Kurgu ve Ses ile Siiziilen Hayal:

2016 yapimi Koca Diinya filminde Reha Erdem, yetimhanede biiyiliyen ve
birbirlerini kardes belleyen iki gencin, Zuhal ve Ali'nin, yetimhaneden ayrildiktan
sonraki zorlu biiyiime hikayelerini anlatir. Koca Diinya’da fantezi ve gergeklik

arasinda bag kurmak ic¢in prolog’dan itibaren ses ve kurgunun birlesik

kullanimindan yararlanilir. Film bir 6n s6z (prolog) ile baslar.

Prologun basinda kentle kir arasi arafta kalmis bir mekan goririz.

Alacakaranlikta, ardinda sira sira dag siluetlerinin oldugu fabrika bacalari, bir

3 Diken, Biilent ve Laustsen, Carsten B., Filmlerle Sosyoloji, Metis Yayinlari, 2008
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siirliye ddhil olmayan yalniz bir koyun, calismaya baslayan bir motor sesi kirda
miy1z, kentte miyiz diye sordurtur. Aniden baglayan “Baba” feryatlarinin kaynagini
ise 15181 yanan kuliibedeki bir kiz cocugu sansak da bu tahminimiz yanls ¢ikar. Bir
sonraki karede anlariz ki sesin kaynag bir kiz cocugu degil, bu sesi zihninde duyan,
cocukluktan yetiskinlige ge¢cmeye caligsan bir delikanlidir. Ustasinin tokatiyla bir
anda irkilen delikanlinin hayali, giris parantezini ve kendisini goremedigimiz
gercege sizan bir hayaldir. Duyulan ses ise yalnizca bir “Baba!” feryadidir. Bu tek
“Baba” s6zcuigii hem kizin hem de delikanlinin babalarindan diledigi bir yardimin
ses bulmus halidir.

Zira Ust ses (voice-over) islevi istlenen feryadin kaynagi kiz ¢ocugu olsa da
tzerine distigu gortinti delikanlidir. Bir Baba'y1 can havliyle yardima ¢agiran bu
ses, Ali'nin marangozhanedeki ustasi tarafindan sert bir sekilde kesilir. Babasiz bir
¢ocuga babalik gorevi tistlenmesi beklenilen wusta, yonetmenin seyirciye
duyurdugu yardim ¢ighgint duymaz. Reha Erdem, izleyiciye daha ilk kareden
itibaren hayal ile gercek alemlerinin birbirine gececegi bir kurgu izleyeceklerinin
sinyallerini verir. Sonraki karede gérdiigtimiiz marangoz aletleri, usta ve is¢i cocuk
bilgisiyle birlesince buranin bir tamirhane oldugu anlagilir. Set-up ile baslayan

prolog daha ilk dakikasindan arafta kalan mekani, hayal ve gercek arasinda kalan

delikanliy1 boylece tanitmis olur.

Prologun devaminda, Ali'nin ig yeri tanitildiktan sonra Ali'nin ¢eperinde yasadig:
Istanbul, imge ve seslerle tanitilir. Istanbul da tipki tamirhane gibi zitliklarin bir
arada oldugu bir mekan olarak sunulur. Ali, 151l 151l parlayan istanbul’a, aralarma

giren yakin ¢ekim kocaman bir karanlik bina nedeniyle uzaktir ve izbe bir sokakta,
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izbe bir binanin 6niinde durup, umutsuzca kardesinden gelecek telefonu bekler.
Mekan olarak arafta kalmanin iyi bir 6rnegi olan tek bir kadraj bize ikiytizli
Istanbul’un iki z1t yiiziinii de sinematografik olarak gosterir.

Uclincii mekan olarak ise Zuhal'in evlat olarak verildigi ailenin yasadigi ev
tanitilir. Evin i¢ine alinmayan Alj, bir seylerden siiphelenmekte, ama tam olarak
bilememektedir. Baba tarafindan evin disina itilen Ali, apartman boslugunda
karanlikta kalir. Yiiziiniin sadece yarisini aydinlatan 1sik kullanimi Ali'nin kismen

aydinlandigin1 ama genel olarak karanlikta, bilgisiz kaldigini gosterir. Onu

karanlik bir gercek karsisinda karanliga iten ise kardesinin tivey “baba”sidir.

Ali, motoruna binip ti¢ arkadasiyla paylastig1 bekar odasina doniince yasadig:
mekan da izleyiciye tamitilmis olur. Izleyici olarak biz de Ali de hem bilgi eksikligi
(unrestricted narration) hem de karanlik gergekler nedeniyle karanlikta kaliriz. Siir
okuyan bir sesin olusturdugu ses kopriisti Ali'nin karanlikta kaldig1 sahneyi bir otel
odasina baglar ve boylece prologdaki son mekan da tanitilmis olur. Siir, ileriki

dakikalarda karsilasacagimiz iimitsiz sahneleri fisildar gibidir:

Geceyi glindiiz yerine koyuyorlar.

Isik karanhga yakindir diyorlar

Eger ahireti evim diye bekliyorsan

Eger bak yatagimi karanliga serdiysen
Eger ¢ukura babamsin sen diyorsan

Eger kurda anamsin, kardesimsin diyorsan

Oyleyse benim iimidim nerde?
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Filmin gidisatini belirleyecek ve belki de filmin tek prop’u olan el bigag: yakin
cekim gosterildikten sonra ailenin ayakkabilar1 da yakin c¢ekim gosterilir;
ayakkabilar gorsel olarak sahipsizdir ve birka¢ dakika sonra si¢ramali kesmenin
ardindan mecazi anlamda da sahipsiz kalacaklardir. Reha Erdem’in kullanmay1
tercih ettigi bir kurgu 6gesi olan sigramali kesme, cinayet sekansini yarida keser ve
otoban sekanslarina gecilir. Motora binmis Ali ve Zuhal adeta yesil ve zehirli bir
diinyadan kagarken bir anda siren seslerini duymaya baslariz. Bu sesin, 6nce 6yki
diinyasina ait oldugunu (diegetic) saniriz. Ancak uzun bir siire etrafta higbir polis
arabasi gormeyiz ve bu sesin yonetmen tarafindan seyirciye gelecek tehlikelere
hazirlikli ol mesaji oldugunu anlariz. Polis sirenine ek olarak oyki diinyasina ait
olmayan (non-diegetic) hiiztinlii bir fon miizigi baglar. Siren sesinin yerini ise hizli
araba sesleri alir. Polis tehlikesi ortadan kalksa bile bir slire sonra baska

talihsizliklerin olacagi uyarisidir bu ses. Bir siire sonra yukar1 kaydirma vasitasiyla

iki cocugu otobanda gittikge kiictilen siluetler olarak goriiriiz.

Hizla yukariya kayan kamera ¢ocuklarin karanlik gelecegine isaret eden simsiyah
bir gokytlizli gosterir. Kisa bir bos kadrajdan sonra film miizigi esliginde filmin
jenerigi akmaya baslar ve asil film (film proper) baglar. Kamera, prologun bitis
sekliyle simetri olustururcasina bu sefer gokytiziinden yerytiziine kaydirmali cekim
yapar. Ali, Zuhal'i kurtarmis ve beraber ka¢mislardir. Geldikleri nokta masmavi
bulutlarla insana umut verdigi bir yermis gibi gosterilmeye baglansa da kameranin
sabitlendigi nokta izbe ve terk edilmis bir benzin istasyonudur. Yonetmen
kaydirmali ¢ekim Oncesi basladigi mavi bulutlu 6zgiir gokyiizii goriintiisiing,

kamera hareketinin ilk sabitlendigi yer olan benzin istasyonu ile esitlemistir.
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Buradan da bu mekan icin ne kadar yikik dokiik olsa da g¢ocuklar icin kagip
sigindiklar1 bir vahaya, birbirlerine kavustuklar1 bir kurtulus yerine vardiklar
anlami ¢ikarilabilir.

Istanbul’dan wuzaklasip bir kasabaya geldiklerinde, hareketli kameranin
sabitlendigi yerde biylik bir heykel gorilir. Cocuklarm kiiciiciik, heykeli ise
oldukga heybetli gosteren bu kadraj izleyiciye kasaba hakkinda ipucu verir. On
plandaki nesnenin mecazi anlamini arka plana yapistirdigimizda; 6ndeki heykel

gibi arkadaki kasabanin da taglagsmis oldugunu ve kalpleri taglasmis insanlarin bu

genclere acimayacagini anlayabiliriz.

Hayalin Gergege Karistigi Orman Sekanslar::

Koca Diinya filminde Istanbul ve Kirklareli sehir sekanslar1 hayali bir masal
dlemini yansitmaktan uzaktir. Oysaki Zuhal ve Ali'nin sigindiklar1 orman
sekanslar ilk basta koruyucu, kollayici yaniyla bir masal dlemini andirir; fakat
zaman gectikce tekinsiz ve korkutucu goriintiisiiyle izleyiciye bir kabus izlermis
izlenimi verir. Zira orman Zuhal’in bakis agis1 cekimleriyle gosterilmese de onun
ruh haline gore degiskenlik gosterir. Ornegin orman, Zuhal ve Ali’nin ormana ilk
¢adir evlerini kurduklari, kendilerine Mimi ve Kumkum isimlerini taktiklari,
bulduklar: sahipsiz sandala bindikleri, balik tuttuklar:1 sekanslarda hep 1s1l 151l ve
kucak acici gortiniir. Fakat Zuhal'in kendisini yalniz ve korumasiz hissettigi

zamanlarda orman da los 151k, baykus ve kurt sesleri egliginde tekinsizlesir. Bu
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acidan yonetmen Tarkovskivari bir gekilde ormana, Zuhalin hislerini ses ve
imgelerle izleyiciye yansitma gorevi verir diyebiliriz. Koca Diinya’daki orman bir
yandan Solaris (Andrei Tarkovski, 1972) filmindeki gezegene benzer; diger yandan
da Zuhal Antichrist (Lars von Trier, 2009) filmindeki isimsiz kadin gibi ormanla
biitiinlesir.

Orman sekanslarinin baslangicinda iist agiyla izlenen ormana giris yollari, kiigiik
mavi goller ve dogal 1s1ikla aydinlanmis yemyesil aga¢ manzaralari, kus civiltilar
esliginde ormani masalsi bir mekan olarak gostermeye baglar. Kamera ormanin
derinliklerine dogru ilerledikge agaglar siklasir, 151k azalir, kus civiltilarina baykus
sesleri eklenir. Sonraki sahnelerde yonetmen, ¢ocuklari, ormanda saklanacak bir
yer ararken calilar tarafindan simsiki sarilmig olarak gosterir. Calilara olan yakin
cekim gittikce arttirildikga izleyici de ¢alilar tarafindan yutuluyor hissine kapilir.
Bu noktada izleyici ¢ocuklarin ormanda zorlu bir hayatta kalma miicadelesi
vereceklerini anlar. Zaten bir sonraki sekansta Florent Herrynin sinematografisi

calilar1 hapishane cubuklari, cocuklar1 da hapsedilmis ve kapana kistirilmig gibi

gosterir.

Bu sekanstan sonra yonetmen ani bir kesme ile filmde birgok kereler
gorecegimiz bir yilani yakin ¢ekim gosterir. Yilanin kendisi her ne kadar ¢ocuklar
i¢in 6limcil olmayacaksa da, araya sikistirilmig (insert) yilan sahnesi olduke¢a
semboliktir ve ormanin ¢ocuklar1 nasil zehirleyip hasta edeceginin habercisidir.
Ali, kars1 kiyrya bakmaya gittiginde yalmiz kalip korkan Zuhal ve uzaklasan Ali'nin
gortintiilerinin ardindan yilana yapilan kesme, cocuklarin birbirlerinden ayri

kaldiklarinda tehlike altinda olduklarini imgesel olarak izleyiciye gosterir. Beraber
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kargsiya gecerlerken giines 1siklar artar, tehlike azalir, yilan gériinmez olur ve evini
sirtinda tastyan bir kaplumbaga da onlara eslik edercesine suya girer. Filmde
yilanlar araciligiyla olusturulan yanhs beklentiler (false expectations) anlatida
(narrative) dile getirilmese de anlatimda (narration) seyirciye, 6liimcil tehlike
hissini ¢ok acik bir bigimde aktarir.

Kamera, ¢ocuklarin icinde yasayacaklar1 barakayi izleyiciye gosterirken devamli
duyacagimiz film miizigi ve diegetic hayvan sesleri de duyulmaya baglar. Gece
karanlik ¢oktiigtinde kurt ulumalari, baykus ve yirtici kus sesleri egliginde ormanin
korkutucu ytizii ortaya ¢ikar. Fakat iki kardes kamp atesi 1s181inin kaynaklik ettigi
1sik havuzunda birlik ve beraberlik icindedir ve beraberken higbir tehlike onlara
yaklasamaz. Ancak ayr1 ayr1 gosterildikleri kadrajlarda etraflari simsiyah ve tehlike
doludur. Reha Erdem, kurgu ile gercekte olmayan bir diinya gosterse de yeni
kurdugu diinya, gercekligin tiim ipuglarini barindirir ve hatta izleyiciye de
tehlikeleri sezdirir. Ornegin ilk panayir sekansinda carkifelek oynayan Ali’ye “iflas”
gelir ve bu ¢ekim izleyiciye mecazi anlamda da bu panayirin Ali'yi iflas ettirecegini
gosterir. Falal kadin, tamirci adamin falina bakarken bu sefer ses kurgusu is
basindadir. Falcinin tamirci i¢in soyledigi sozler, Alinin tiizerine diiser ve
aciklamali dist ses islevi gorerek Ali’nin gelecegini tarif eder. izleyici de bu sekilde
Ali'nin biriktirdigi paray1 ve giivenli bir gelecegi kaybedecegini anlar.

Filmde ses kullanimi seyirciyi uyarma islevinde ve yapaydir. Masals:t havay:
arttirmak i¢in kullanilan kapatici miizik disindaki polis sirenleri, motor sesleri
montajda toplanilmis non diegetic sesler. Hayat Var'daki stirekli ¢alan siren sesleri
ve Jin’deki hi¢ susmayan bomba sesleri gibi ses bantlarina sonradan eklendikleri
icin yapay sesler. Bu seslerin seyirciyi rahatsiz etme, uyarma ve filme dalip
gitmelerine engel olarak, goriintiileri sorgulatma islevleri var. Panayirdaki arabesk
miizikler de uzun sekans planlar esliginde {ist ses gorevi gorerek yaratilan diinyay1
tanitir. Ancak bu filmdeki arabesk miizigin sozleri ¢ok ¢ilekestir ve Hayat Var’'daki

gibi umut vaat etmez.

Biiyiimek Zorunda Birakilan Cocuklar:

Reha Erdem’in biitiin filmlerinde bir biiytime meselesi var. Koca Diinya’da da
karakterler ne tam olarak cocuk ne de yetiskinler. Yetiskin olmaya zorlanan, arafta
kalmig Ali ve Zuhal aslinda ¢ok yalnizlar ve sevgisizlik icinde biiyime sancisi

cekiyorlar. Ali, kardesini kurtarip, onun i¢in ekmek paras: kazansa da manevi
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anlamda ona destek olmay1 beceremez; zira kendisi aslinda hala biiyiiyememis bir
¢ocuktur. Zuhal her ne kadar savunmasiz ve yardima muhtag goriinse de tek bagina
ormanda var olmay1 bir siireligine basarir, panayirdaki Ali'nin anlayamadig:
tehlikeyi hisseder ve Ali'yi uyarir. Ancak bir siire sonra yalmzligini 6lmis bir
kadinin elini tutarak, arada sirada gordagi keci ile konusarak gecirir. Film bu
noktadan sonra hayalle gergek arasi bir kabusu aktarmaya baslar.

Dolandirildigini anladiktan sonra ormana kardesinin yanina dénen Ali, perisan
bir halde hastalanan kardesine yardim etmek icin ¢ok ge¢ kalmistir. Zira Ali
panayirda ve iste iken Zuhal ormanda tek basina kaldik¢a ormanla biitiinlesir ve
ormani canli bir karakter olarak algilar. Onun bu canli orman fantezileri artarken,
sinematografi, renk kullanimi ve ses efektleri sayesinde bu fanteziler adeta
gercekligin icine yerlesirler ve boylece izleyici icin de inandirici héle gelirler.
Ormandaki hayvanlarin yakin ¢ekiminden karanlik ormandaki aga¢ dallariyla

biitiinlesmis Zuhal'in ¢ekimine zincirleme ile gecilir. Boylece fantezi ile gerceklik

arasindaki ayrim izleyici icin de giderek belirsizlesir.

Gercek ve hayal arasinda gidip gelen Zuhal bir yandan da 6liimle hayat arasinda
gidip gelmektedir. Yonetmen Zuhal topragin tizerinde yatarken, can cekistigini
anlatmak i¢in Zuhal'in tizerine nabiz gibi atan, yanip sonen titrek bir 1s1k tizerine
dustrtr. Gergeklikle bagi gittikce zayiflayan Zuhal, hayal mi ger¢ek mi oldugu tam
anlasilamayan kegiye “Baba! Baba geldin mi” demektedir. Ali isten ayrilip tamamen
ormana dondiigiinde ise orman daha da karanliga biiriiniip tekinsizlesir ve iki

¢ocuk bindirme (superimposition) ile ormanin icinde erirler.
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Sonuc Yerine: Can Evimizdeki isyan: Baba!

Film, baba feryatlari ile agilip yine baba feryatlar ile acik uclu olarak biter. Alj,
Zuhal’i hastaneye getirdiginde sehir seslerini, sirenleri tekrar duymaya baslariz.
Artik Ali icin beklenen son gelmis gibidir. Yonetmen ses kurgusuna ilave olarak
onu, hastane parmakliklarin ardinda gosterir. Filmin kapanis sekansinda hastane
ontinde elinde Zuhal’in ayakkabisi ile aglayan Ali, hayal mi ger¢ek mi oldugunu
anlayamadigimiz bir keciye “Baba! Biz buradayiz baba!” diye seslenir. Kegi ise
arkasin1 dontip gider. Filmin son sekansinin gerceklik mi fantezi mi oldugu
konusunda kesin bir sey soylenemez. iki alan tamamen belirsizlestirilir; boylece

gerceklik mi fantezi mi sorusunun yaniti izleyiciye birakilir.
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Toplumun en kiigiik birimi olan aile kurumunun duvarlari ardinda sonu gelmez
taciz ve tecaviiz vakalari olabildigince kamuoyundan gizlenmektedir. Son yillarda
Tiirkiye yapimi filmler taciz konusunda kurumlari degistiremese de Onemli
kiiltiirel degisimlere ve farkindaliga yol a¢maktadir. Reha Erdem’in film
karakterlerinin direnisleri de izleyiciyi Once sarsar; ancak sonrasinda durup
diisiinmeye sevk eder. Filmde bu kadar sik bahsi gecen “Baba” ¢ocuklarina sahip
¢itkamayan aile babasinin yani sira kanun koyucu devleti de ¢agristirir. Devlet baba,
yetimhaneden ayrildiktan sonra evlatlik verildigi ailede iivey “baba”s1 tarafindan
cinsel tacize ugrayan Zuhal’i koruyamamis, Ali'yi hicbir giivencesi olmayan bir igte
calismak ve kardesini kurtarmak durumunda birakmastir.

Dolasiyla sistemin "ezdigi" ¢ocuklar vardir. Koca Diinya bize bireysel dramlar
anlatir gibi goriinse de toplumsal ve dolayisiyla politik yaralara parmak
basmaktadir. Zuhal, sistemin koruyamadigi, koruyucu ailesi tarafindan siddet ve
tecaviize maruz kalan kiz ¢ocuklarini temsil etmektedir. Ali ise, egitimini yarida
birakip gec¢imini tek basina saglamak zorunda kalan binlerce gencten biridir.
Ustelik tek sucu kardesini géz gore tecaviize ugradigi hanede yalmz birakmak
istememesidir. Ne gercek babalari, ne tivey babalar, ne usta-patron babalar, ne de
devlet baba ¢ocuklarin1 koruyamamaktadir. Zuhal ve Ali, sadece kisa bir siire
ormanda siddet ve zuliimden uzakta yasayabilmis, naif hayaller kurup "Mi-mi" ve
"Kum-kum" olabilmislerdir. Canlari ¢ok yanip “Baba” diye yardim istediklerinde ise

karsilarinda kimseyi bulamamuiglardir.
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