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POST-SINEMA I: LEV MANOVICH

Seda Usubiitiin

Post-Sinema, giinimiiz film pratiklerini yansitan, genel kabul goérmis bir
terminoloji degil. 21.yy'da hareketli goriintii iiretimini belirleyen teknolojik,
estetik, sosyal ve ekonomik kosullari, ortaya cikardigi yeni algi ve hissiyat
bigimlerini anlamlandirmak tizere yapilan kuramsal ¢calismalar1 kapsamaya ¢alisan
2016 basimi bir derleme kitabin adi. Shane Denson ve Julia Leyda editorliiglinde,
Post-Sinema: 21.yy Film Calismalarinin Kuramlastirilmast (Post-Cinema:
Theorizing 21st Century Film, 2016) ismiyle e-kitap olarak yayimlanan bu kitap,
21.yy medyasinin yeni duyarlik bicimlerini nasil sekillendirdigi ve yansittigi
sorusuna yanit aramaya ¢aligtyor. Cogu zaman yeni medya olarak adlandirilan bu
alandaki triinlerin farkli kuramcilarca ortaya konmus pek cok ortak 6zelligi var:
dijital, interaktif, bir agin parcasi, mobil, sosyal, siirecsel, algoritmik, birikimli,
cevresel ve birbirine yaklasma egiliminde. Son yillarda, dijital medya ile
6zdeslesmis “yeni medya” terimi yerine, bu 6zellikleri (ve daha 6nemlisi sinematik
olan ile iligkisini) daha iyi kavrayan “post-sinema” terminolojisi de Oneriler
arasinda. Denson ve Leyda (2016), bu 6nerileri ciddiye almig arastirmacilar olarak
kitaplarinin giris bolimiinde post-sinemanin yalnizca “sinema sonras1” anlamina
gelmedigine hatta “yeni” olmadigina vurgu yapiyorlar. “Post-sinema”’nin 20.yy'in
sinematik rejiminin ardi sira geldigini ancak radikal bir kopus veya alternatif
anlami tagimadigini, medyanin aracilik etme bigimlerindeki degisiklikleri 6ncesi
ile iliskilendirerek adlandirabilmek ve alandaki farkli tretimleri semsiye bir
terminoloji altinda yatay ve dikey iligkisellikleri icerisinde ele alabilmek agisindan
kullanigh bir yaklasim oldugunu savunuyorlar.

Denson ve Leydanin Post-Sinema: 21.yy Film Calismalarinin
Kuramlastirilmasi (2016) kitabinda yer alan ¢ok sayida kurama ve ele aldiklar
post-sinema kavramlarini gézden gegirmek iizere hazirladigimiz bu yazi dizisinde

ilk duragimiz alanin en fazla alintilanan kuramcis1 Lev Manovich olacak.
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Lev Manovich-Yeni Medyanin Dili (2001)

Rus asilli Amerikali bilgisayar ve medya kuramcist olan Lev Manovich’in en
bilinen tezi, 19.yy sonlarindan itibaren bizlerin sinematik bir bakis kazandigimiz,
artik diinyaya kameralar ardindan bakmakta oldugumuz. Medya kuramcisi olarak
artik klasiklesmis olan kitabi1 Yeni Medyanin Dilinde (Manovich, 2001) film
kuramlari, sanat tarihi ve edebiyat kuramlarindan yararlanarak gelistirdigi
yaklasimi ile, yeni medyanin tanimlanmasinda pek ¢ok yeni medya tirtintinde ortak
olan (hatta tarihsel ve sosyal baglamda da ortaklasabilen) kurucu bir dil, bir dizi
yapisal ve poetik 6zellikten yararlanilabilecegini sGyler (Galloway, 2011).

Kitabin ilk boliimiinde yer verdigi, yeni medyay: tanimlayan bes prensip: sayisal
temsil (numeric representation), modilerlik (modularity), otomasyon
(automation), degiskenlik (variability) ve kod ¢evrimidir (transcoding). Bu
prensipler evrensel yasalar olmaktan ¢ok, verinin bazi estetik 6zelliklerini tarif eder
ve enformasyonun yaratilma, saklanma ve anlamlandirilmasini saglayan temel
yollar1 tanimlamaktadir. Bu prensipler ¢evresinde Yeni Medyanin Dili, poetik ve
kiltiirel estetik disiplinlere katki sagladig: gibi yazilim caligsmalar1 alanina da yeni
temel kavramlar sunuyor.

Galloway’e (2011) gére Manovich bir modernist. Analizlerinde tekrar tekrar

eldeki medyanin esasina, teknolojinin teknikleri ve oOzelliklerine gonderme
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yapmast ve bu nitelikleri yeni olandan s6z etmek i¢in kullantyor olmasi nedeniyle
tarihsel bir bakis agis1 oldugunu soyleyebiliyoruz. Yeni olanin aslinda sandigimiz
kadar da yeni olmadigi sonucuna ¢ok sik varan Manovich’in 6nemli bir iddiasi
sinemanin yeni medya olarak adlandirilabilecek ilk medya olmasi. Sinemanin
sentezleyerek bir araya getirdigi teknikler arasinda diizenleme, birlestirme, dijital
ornekleme (fotografik imgelerin zaman iginde sabit bir hizla yakalanmasi) ve
makina otomasyonu zaten vardi. Sinematik olandan devralinan tekniklerin yani
sira, Manovich’in kitabinda yeni medya i¢in ortaya attig1 pek cok estetik iddia
giintimiiz dijital medya tartismalarinda kullanilagelmektedir. Ozellikle veri
tabanini medya iceriginden bagimsiz olmayan bir yapi olarak tanimlama c¢abasi ve
goriintilerin art arda dizilmesi ile sentaktik iligkilerin gortiiniir oldugu ancak bu
lineer ve anlatisal yapinin ardinda se¢ilmemis imgelerin olusturdugu paradigmatik
iligkilerin goriinmez kilindig1 sinemanin aksine, veri tabanina dayali etkilesimli
(interaktif) medya friinlerinde tim materyalin izleyici tarafindan anlatisi
kurulmak tizere gortintir kilindig1 belirlemesi (Manovich, 2001, sy 218-243), yeni
medyanin yap1 ve bigim iligkilerinin tartisilabilecegi kuramsal bir zemin
hazirlamistir.

Manovich'in kitabinda bir yandan yeni medyanin 6zgiin o6zellikleri
tanimlanmaya caligilirken bir yandan da bu tekniklerin pek ¢ogunun sinematik
oldugu, hatta sinema 6ncesi doneme uzandig iddiasi, farkli donemsel katmanlar:
i¢ ice geciren, tarihsel disiince yapisini yansitir: “Bilgisayar ¢caginin gérsel kiilttirt
gortintis olarak sinematik, materyal olarak dijital ve mantik olarak sayisaldir

(yazilima dayali/algoritmik).”

Lev Manovich-Dijital Sinema Nedir (2016)

Denson ve Leyda'nin Post-Sinema: 21.yy Film Calismalarinin
Kuramlastirilmasi (2016) kitabinda yer alan, Lev Manovich’e ait Dijital Sinema
Nedir?baglikli yazi ise, ilk olarak 1996 yilinda Alman elektronik dergisi Telepolis'de
yayimlanan disiincelerinin bir uzantisidir. Bu yazida Manovich’in ana tezi,
giinimuzde dijjital sinemada imgelere yapilan midahalelerin 19.yy’daki sinema
oncesi elle boyama veya canlandirma pratiklerine bir geri doniis anlamina
geldigidir. 20.yy’da sinemanin, bu teknikleri animasyonun alanina sinirlamasi ve

kendini kayit yapan bir medya olarak tanimlamasina karsin, dijital ¢aga gecis ile
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bu teknikler film yapimi siire¢lerine geri doner ve sinema artik animasyondan ayirt
edilemez hale gelir.

Bu iddiay1 biraz daha agmak cabasi i¢inde Manovich, 20.yy sinemasi igin
Metz'’in bir “siiper-genre” olarak tanimladig: “hikaye anlaticilig1” ana 6zelligine bir
ekleme yapiyor ve o zamanlar s6zii edilmeyecek kadar bariz olan ama dijital
sinemaya gecis sonrasi farkli bir anlam kazanan 6nemli bir 6zelliginin daha altim
¢iziyor: sinema ¢aginda kurmaca filmler hemen her zaman canli-¢ekim filmlerdji;
yani gercek mekanlarda gerceklesen gercek olaylarin modifiye edilmemis
fotografik kayitlarindan elde ediliyorlardi. Biirtindiigi bigimsel yenilikler ne kadar
karmasik olursa olsun sinema, temellerini gergeklik ile olan baglantisi iizerine
kurdu. Yirminci yiizyilin yerlesen bir teknolojisi olarak sinema, yapay olan ile
iligkisinin {izerini orttii ve belirtisel (indexical) olanin sanati oldu. Sinema 6ncesi
donemin film yapim pratikleri olan elde (manuel) imge imalati, dongisel
hareketlilik ve uzam ve hareketin farkli katmanlarda ortaya konmasi, artik yalnizca
sinemanin bir golgesi haline gelen animasyonun alanina itildi. Oysa bu pratikler
aslinda sinemadan tamamen diglanmamiglardi, canli-¢ekim tizerine giydirilen ¢ok
fazla katman vardi, yalnizca sinema bunu izleyicilerinden saklamayi tercih
ediyordu. Nasil m1?

Animasyon sinema, yapay karakterini ve imgelerinin kurmaca olusunu agik¢a
kabul eden, gorsel dili fotografik olana degil grafik olana yaslanan, bilingli olarak
devamlilik hedefi olmayan, detayli ama duragan bir arka plan tizerinde
karakterlerin diizensiz ve kesintili hareketlerini yansitan ¢ok katmanli bir
karaktere sahipti. Buna karsin sinema 6zel efektler, yesil perde ve modeller iceren
yapim siireglerini saklama egiliminde oldu hep. Manovich’e gore, yansittig
gercekligin cogu zaman sinemasal imge olmak disinda bir gergekligi olmadigini
izleyicilerine ve kendine karsi inkar eden sinema, uygulayicilar, tarihgiler ve
elestirmenlerin de uzlagimiyla, var olan gercekligin basit kaydini yapan bir
teknoloji olarak kendini merkeze yerlestirdi ve animasyon sinemay: perifere itti. Ta
ki dijital caga girene kadar... Dijital cagda fotografik olarak gercekei sahnelerin
bilgisayar yardimi ile 3-D animasyon teknikleri kullanilarak herhangi bir canli-
cekim olmaksizin olusturulabilme olanagi dogdugunda, sinemanin belirtisel
kimligi de sorgulanir hale geldi.

Dijital sinemay1 bastirilmis olanin geri doniisii olarak adlandiran Manovich,
Denson ve Leyda'nin kitabindaki bolim bashig1 olan Dijital Sinema Nedir?

sorusuna yazinin sonlarinda sdyle yanit veriyor: “Dijital sinema, kendini olusturan
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ogelerden biri de canli-cekim olan, o6zel bir tiir animasyondur”. Bu tanimini
destekleyen gozlemleri ise sGyle 6zetlenebilir (Manovich, 2016):

1. Canli-¢ekim goriintiileri artik film yapmak i¢in gerekli tek ham madde olma
ozelligini kaybetmistir.

2. Canli-¢ekim gorinti dijitalize edildiginde (veya dogrudan dijital formatta
kaydedildiginde) film Oncesi gercgeklikle olan belirtisel iligkisini kaybeder.
Bilgisayar, fotografik lens ile elde edilen, bir goriintii programinda islenen veya 3-
D grafik programi ile yaratilan imgeler arasindaki farklari ayirt edememektedir,
¢unki hepsi piksel dedigimiz aym1 maddeden olusur. Ve pikseller, kaynagi ne
olursa olsun, kolayca degistirilebilir, 6zellikleriyle oynanabilir ve kaynag ile olan
bagini kaybeder.

3. Canli-gekim gortintii geleneksel film yapiminda kullanilan haliyle (dijitalize
edilmeden) korunsa bile ileri diizenleme, canlandirma ve bicimlendirme teknikleri
icin ham madde olarak islev goriir. Fotografik siirece 6zgii gorsel realizmini korusa
da film, “elastik gerceklik” olarak adlandirilan, eski zamanlarda yalnizca boyama
ve canlandirma teknikleri ile olas1 olan bir nitelik kazanir. “Aslinda olamayacakken
olabilirmis gibi algilanmas isteniyormus gibi gortinen”, farkl bir tir gercekliktir bu
(Manovich, 2016).

4. Kurgu ve ozel efektlerin islenmesi de farkli kisilerce gerceklestirilen farkli
aktiviteler olmaktan ¢ikmigtir. Dijital goriintiilerin manipiilasyonu bilgisayar
programlarinin 6zellikleri nedeniyle zaman, uzam veya 6l¢ekten bagimsiz olarak,
tek bir ekran basinda ayni kisi tarafindan gergeklestirilebilir hale gelmistir.
Dolayisiyla goriintiilerin zaman i¢inde siralanmasi, uzam igerisinde diizenlenmesi,
belli parcalarinin modifiye edilmesi ve hatta tek tek piksellerinin degistirilmesi
islemleri, hem pratik hem kavramsal olarak bir ve ayni islemdir artik.

Bu prensipleri dikkate alinca Manovich’in dijital sinema i¢in 6ngordiigii formdil

de su sekilde kendini gostermektedir:

Dijjital film = canli-cekim materyali + boyama + gorinti isleme +
diizenleme + 2-D bilgisayar animasyonu + 3-D bilgisayar animasyonu

Sinema doneminin temel 6zelligi olan canli-cekim goriintiiler, dijital donemde
elle manipiile edilen ham maddeye indirgenmistir ve filmi olusturan farkl
unsurlardan yalnizca bir tanesidir. Yazinin ¢ikis noktasina geri donecek olursak,
sinemanin dogumuna onciilitk eden goriintii elde etme ve canlandirma teknikleri

sinema tarafindan bir kenara itilmis, ancak dijital sinemanin kurucusu olarak geri
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donmiislerdir. Hareketli goriintiintin tarihinde tamamlanmis bir dongiiden sz
etmektedir Manovich.

Denson ve Leyda'nin post-sinema tartismak istedigi bir kitapta ilk bolimi
ayirdigt Manovich’in yeni medyanin kavramlarin1 tanimlayan ve alam
kuramsallastiran 6nemli bir figiir oldugu kuskusuz. G6z attigimiz iki metninde de
analizlerini sinema donemi ve sinema 6ncesi donemdeki tekniklerden dogru insa
ediyor olusu, alanin diger kuramcilarindan ayriksi olarak giiniimiiz dijital
sinemasini anlamak icin gerekli tarihsel lense ve teknik birikime sahip oldugunu
gosteriyor. Analizleri bizi kaginilmaz bir ¢ikarima yoneltiyor. Tarihin ilerleyisi ister
dogrusal, ister kiigtiklii biiyiikli tamamlanan dongiisel, isterse de geriye dontik
olarak tekrar tekrar kurulan anlatisal 6zellikte olsun; sinema donemini geride
birakmis ve dijital tarafindan ele gecirilmis bir ¢agda yol almakta oldugumuzu
kabullenirsek eger; giiniimiiz hareketli gortintiilerinin 6nceki donemdekilerle
arasinda en kayda deger teknik ve algisal farki olan “canli-¢cekim gdriintiilerin
kullanimi ve gergeklikle olan iligkisi"nin, ¢agimizin moda imleyeni olan “post-

hakikat” sularinda tamamen can verdiginden kuskulanabiliriz sanirim.
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