IRAN YENI DALGASI OZELINDE “KEYSAR”

flker Mutlu

Keysar / Gheisar

Yonetmen &Senaryo: Mesud Kimyayi
Goruntii Yonetmeni: Maziar Partow
Miizik: isfendiyar Monferadzade
Oyuncular: Behruz Vossoughi, Puri Banai,
Nasir Malek, Cemsit Mashayekhi

1969/100’/Iran

Keysar! Nerdesin? Agabeyini 6ldiirtiyorlar!

Ik okunusta komik gelse de bu replik ele alacagim filmin en can alict
sahnelerinden biri olan Keysar'in agabeyi Ferman’in 6ldtriiliirken aciyla kardesine
seslendigi sahnede gecer.

Gectigimiz sayida s5o.yasimi  kutladigimiz Samurai Rebellion (Masaki
Kobayashi, 1967) hakkindaki yazimda, ele aldigim filmin Japon Yeni Dalgasi’nin
onemli yapimlarindan birisi oldugunu belirtmistim. 50’leri ve 60’lar1 kapsayan
yillar, pek ¢ok iilkenin sinemasimi “dalga”landirtyordu. Fransiz, Ingiliz, Cek,
Arjantin Yeni Dalga akimlari birbiri ardina patlak vermekteydi. Diinya degisip
bagkalasirken bu degisimin diger tilke sinemalarini etkilememesi imkansizdi.

Bu etki cok gecmeden Iran’1 da vuracakti. Akim, 1969’da Daryus Mehrcuyi'nin
Inek (Gav) adli filmiyle baslamis ve Mesud Kimyayi'nin ayni y1l cektigi Keysar ile
devam etmisti. Bunlari izleyen filmlerin yeni kiiltiirel ve entelektiiel icerikleri Iranli
seyircinin konumunu da degistirdi ve yapimlardaki kaliteyi artird1. Ust diizeyde
{iretilen onlarca film, Iran Yeni Dalgasi'nin bu adi almasina vesile oldu. Fiirug

Ferruhzad, Behram Beyzayi ve Perviz Kimyevi gibi 6nemli yonetmenler de
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akimin Onctilerindendi. Bu yonetmenlerin filmleri yeniliklere acik, siirsel ve
felsefiydi. Bugiiniin sanat sinemasinin lokomotif filmlerini yapan Abbas
Kiyariistemi, Cafer Panahi, Mecid Mecidi, Muhsin ve Samira Makhmalbaf

gibi niceleri, bu 6nciilere ¢ok sey bor¢ludur.

Daryus Mehrcuyi - Inek (1969)

[ran Yeni Dalgasi’'nin yiikselisi diger {ilkelerinkinden ayr1 ele alinamaz. Dénemin
entelektiiel ve siyasi hareketleri her yana hizla yayilmaktayd:. Iran’da da ’s53
darbesini takiben sanatta, 6zellikle de edebiyatta, toplumsal yaklagim giderek
yiikselmis ve 1960’larda zirveye ¢ikmisti. Bu gidisin sinemay1 da sarmalamamasi
mimkiin degildi.

Gecmis sayilarimizda Iranli Azeri yonetmen Farid Mirkhani ile yaptigimiz
roportaj vesilesiyle Iran Sinemasi’min gelisimini ele almistik. Bu nedenle '60
oncesini burada 6zetlemeyecegim. Yeni Dalga icinde sayllmasa da akimi tetikleyen
titresimi veren filmlerin basinda Ferruh Gaffari'nin sansiire ugrayarak negatifleri
yakilan Sehrin Giineyi (Jonubeshahr, 1958) gelmektedir. Siiphesiz yapim,
toplumcu-gercekei sinemanin da ilk orneklerinden sayilir. Yine ayni yonetmen,
1964 yilinda Kamburun Gecesi'ni (Shabeghuzi) ¢cekmistir ki bu film tilkede ‘sanat
sinemas’nin temellerini atmustir. [lerleyen zamanlarda, 1969 yilinda iran
televizyonu biinyesinde desteklenen yetenekli gen¢ yonetmenler, Ozgiir Sinema
akimini olusturdular. Bu yeteneklerin ortaya attiklar fikirler, yaptiklar: denemeler,
siyasal sinema 6rnegi olan toplumsal duyarliliga sahip filmlere 6n ayak oldu. Daha
oncesinde Feridun Rehnema’nin Firdevsi'nin eseri Sahname’de gecen Sivayes
hikayesinden kotardig1 Sivayes Der Taht-e Cemsid (1960) filmi Locarno ve Trieste
Festivalleri'nde gosterilmis ve Locarno’da Jean Epstein Odiilii’nii almisti. Ayrica bu

film, Ferruh Gaffarinin Kamburun Gecesi sonrasi Fransa Sinema Miizesi
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Sinematek’te gosterilen ikinci iran filmi olmustu. Ibrahim Giilistan'in cektigi Yek
Ates (Yek Atash, 1961), 1961 yilinda Venedik Film Festivalinde Altin Merkiir ve San
Marko Aslami édiillerini kucaklamisti. Diinyaca {inlii Iranli kadin sair Fiirug
Ferruhzad'in yaptig1 Ev Karadir (Khanehsiah ast, 1962) ise Almanya Oberhausen
Film Festivalinde (1963) en iyi belgesel filmi secilerek Iran sinemasmna 6diil
kazandirmaisti.

Keysar'in yonetmeni Mesud Kimyayi, 1941de Tahran’da dogmustur. Ele
aldigimiz film kendisini bir anda iinlii yapmis ve Iran sinemasinin kaderini
déndiiren kisi olarak anilmasini saglamustir. Film, iran sinemasinda bir baska tiiriin
daha dogmasina neden olmustur: Trajik aksiyon dramasi. Sinema ya da tiyatroda
herhangi bir akademik egitimi olmaksizin ve hentiz daha birkag yillik yonetmen
yardimcihig1 deneyimi varken Kimyayi bir anda Iran sinemasinin tarihi bir figiirii
haline gelmistir. Yonetmenligi, filmlerden ve sinemayla olan erken temasindan
o0grenmistir. Tahran sinemalarinin kapisinda saatler gegirerek film gosterimlerinin
disartya yayilan giiriiltiisiinii dinledikten sonra salondan c¢ikan arkadaslarinin
anlattiklarinin da yardimiyla filmi kafasinda gorsellestirmeye calistigini anlatir.
Cocuklugundan bir bagka canli kanli anisi da firinlara un tasiyan babasinin
arabasinin arkasindaki Riistem ve Ashkbous resimleridir. Araba ilerledik¢e bu
resimler hareketlenmis gibi gelir, aligkanlikla arabanin ardindan yiriyerek
resimdeki savasin sonunu tahmin etmeye calisirmis. Geng¢ Mesud, zorlu bir
cocukluk gecirmigtir. Hizlidir ve siklikla karakolda sonuglanan kavgalara
karigmustir.

Sonunda Kimyayi'nin enerjisini kitaplara yonelttigi donem gelir. Ozellikle
sinema tzerine strekli kitap okur. Bu durum, onu film stiidyolarinda is aramaya
yoneltecektir- ta ki yonetmen Samuel Khachikian ile tanisincaya kadar. Ondan
film yapim tekniklerine dair ilk derslerini alacak ve film kariyerine 1965’te onun
asistan1 olarak baslayacaktir. Gayreti ve enerjisiyle kendisini kanitlayan ve
yapimcilarin gilivenini kazanan yonetmen, 1968'de ilk filmi Gel Yabanci'yi
(Baigane Biya) yazip yonetmistir.

Kimyayi'nin ikinci filmi olan Keysar, sadece iran sinemasinin seyrini degistiren
yenilik¢i yapist (bugiin demode gelebilir ama halen c¢ekicidir) ile degil, kadin
cinselligini cesurca kullanan bir yapim olmasiyla da tilkenin diger yapimlarindan
ayrilmaktadir. Kimyayi, daha ikinci filmiyle bu basariy1 yakalamistir. Yonetmen,
tecaviiz neticesinde hamile kalip intihar eden fakir gen¢ kizin intikamini almaya

calisan agabey Keysar'in trajik Oykiisiinde bu defa seytanin bacagini kirmuisti.
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Bununla da kalmamus, filminden sonraki yillarda sinemada kadinin yer alis seklini
de belirlemisti. Bu ¢cok da olumlu bir imaj degildi, neticede kadin1 metalagtirmakta

ve fesadin simgesi haline getirmekteydi.
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Mesud Kimyayi - Keysar (1969)

Bununla beraber, Keysar iran’m fakir mahallelerini, esnafini, insan iliskilerini
en gercekci halleriyle ele alisi agisindan onciillerinden devraldigi gelenegi
gelistirerek ardillarina devretmistir. Onemi, hikayesinden kaynaklanmuiyor elbette.
Tirk sinemasindan fazlasiyla asina oldugumuz trajedilerin hepsi Keysar'da
mevcuttur; ancak yonetmen trajediyi aktarirken gergeklikten bir dakikaligina dahi
6diin vermemistir. Keysar, Park Chan-Wook'un Ihtiyar Delikanli’s1 (Oldeboi,
2003) gibi bugiinki filmlerle sayginlik kazanan intikam 6ykiilerinin agiriligina ve
kendini begenmisligine de diismemis; agirbash ve yerini bilen yapisiyla takdir
toplamugtir.

Keysar'in dusiik kalitede bir kopyasini bundan ii¢ sene kadar oOnce
altyazisiz bir DVD’den izlemistim. Altyaziya da gerek yoktu aslinda; ¢iinki

film hikayesini en sade bigimiyle anlatirken su gibi akip gidiyordu.

Bdalt F A0S ivd:
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Keysar'in afisinde Nasir Malek ve onun Alin Yazis’'ndaki temsili Erol Tas
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Ayrica daha filmin girisinde duyulan ve akla ¢abucak kazinan miizik, kulagima
tanidik gelmisti. Bestesi Isfendiyar Monferadzade'ye ait olan ezgi, cok daha
onceden izledigim ve gergekten begendigim bir Yesilcam melodrami olan, Ciineyt
Arkin’'in oynadigi Alin Yazist'nin (Orhan Aksoy, 1972) miizigiyle ayniydi. Bu filmin
aslinda Keysar'in uyarlamasi oldugunu ortalarina geldigimde anladim. Aksoyun
filminin Keysar'in birebir aktarimi oldugu bugiin bilinen bir gercektir.

Keysar, Monferadzade'nin miizigine eslik eden dovmeli erkek viicutlarinin
yakin cekimleriyle acilir. Bu dévmeler iran halk sanatini ve muhtemelen
kahramanlik destanlarim1 yansitan simgelerden olusmaktadir. Dévmeli erkek
viicudu gorintileri, filmin yapisini bu uzun jeneriginde nispeten belli eder.
[zleyecegimiz hikaye “intikam temal: trajik aksiyon drami” olacaktir belli ki ama
oncelikle bir “erkek” filmidir. Daha jenerikte seyircinin ilgisini ¢ekmeyi basaran
yonetmen, konuya girmek icin hi¢ vakit kaybetmez ve kendimizi siiratle yol alan
bir ambiilansin pesinde buluruz. Kimyayi, “etkileyici bir acilis yap ve seyirciyi
avucunun icine al” sagsmaz kuralini ilk anda uygular ve devaminda da matematigi

hi¢ sagsmayan bir anlatiya imza atar.

Keysar'in jenerigindeki dévmeler

Ambiilans, intihar etmis genc¢ kizi tagimaktadir ve kizin dayisi ile teyzesi de ona
refakat eder. Doktor, ¢ok gegmeden kizin 6limiini haber verir. Teyzeyle day1 da
yakariglariyla filmin sonrasinin nasil gelisecegini seyirciye belli eder: “Abilerine ne
deriz? Ferman’a, Keysar’a ne deriz?”. Bazi1 Tiirk filmlerinde de yer almis sevilen usta
oyuncu Nasir Malek’in canlandirdigi Ferman ¢ok ge¢meden haberi alir.

Uzerindeki kasap onliigii ve ilk basta seyirciye komik gelen ama kisa siirede aligilan
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melon sapkasiyla koridorda belirir. Kizin geride biraktigi mektup her seyi acik¢a
ifade eder ve 6fkeye kapilan Ferman, hesap sormak i¢in tecaviizciiniin kardesleriyle
birlikte islettigi depoyu basar. Orada asil tecaviizcii olan Mansur'u bogazlamak
tizereyken onun iki kardesi Rahim ve Kerim tarafindan arkadan bigaklanarak

oldaralar.

“Keysar! Nerdesin? Agabeyini éldiiriiyorlar!”

Basrol oyuncusunun sahneye cikisi alisilmisin disinda bir sekilde, filmin neredeyse
yirmi besinci dakikasinda gerceklesir. Keysar, calismakta oldugu kasabadan

kendi kasabasina uzun bir tren yolculuguyla dokilmiis vaziyette donmiistir.
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Bu sahneyle ilk nemli roliine ¢ikan Behruz Vossoughi, ilerleyen yillarda Iran’m
efsanevi aktorlerinden biri haline gelecektir. Keysar'in siirekli ayakkabilarinin
arkasina basarak, kendine giivenli yliriiyiisii ve her kavga 6ncesinde ayakkabilarinin
arkasini ¢ekmesi rolii markalastirir ve Alin Yazisi'nda Ciineyt Arkin’a da oldukea
yakismistir. Tabii biz alistigimiz i¢in artik géziimiize batmayan Ciineyt triiklerinin
yapayligi, Vossoughi'nin oyununda yoktur. Bu filme kadar da fazla islenmemis bir
cevher oldugu bellidir; Keysar’1 adeta iistiine giyer.

Keysar, niganlisini gormek i¢in dondiigii mahallesinde ailesinin basina gelenleri
Ogrenir ve zor bir secimle karsi karsiya kalir. Genleri ve yetisme tarzi onu intikama
yonlendirmekte, nisanlisina olan arzusu ise geri tutmaktadir. Sonunda genleri
baskin gelir ve diismani olan i¢ kardesten Kerim'i hamamda, Rahim’i mezbahada
ve Mansur'u da kendisinin de polis tarafindan kistirilip 6ldiriilecegi tren
istasyonunda 6ldiiriir. U¢ cinayet sahnesi de gerilimi ayakta tutan uzun planlarla
verilir: Keysar, once mekan tartar, dikkat cekmeden hedefine nasil ulasacagini
planlar, ulastigi diismanini vahsice katleder ve biiytik bir sogukkanlilikla oray1 terk
eder. Bu cinayetlerin gerceklestigi mekanlardan o6zellikle ilk ikisindeki sekanslar,
birer mini belgesel misali i¢inde bulundugu kiltiirii de miitkemmel yansitir:
Hamamdaki gaddar tellaklar, gobek tasinda tstiinde pestamaliyla ibadet eden
adam, duvarlara tirag olacaklar i¢in asilmig puslu aynalar; mezbahaya getirilen
hayvanlar, kesim téreni ve dagitim; tren istasyonunda ise dénemin Iran kiiltiiriinii
yansitan insan mozaigi... Hentiz ikinci filmini cekmekte olan bir yonetmene gore
Kimyayi, gerilimin bir an olsun diismedigi sekanslariyla diger filmleri adina

seyircide hakiki bir merak uyandirir.

Behruz Vossoughi’nin oturusu ve tavirlar1 Arkin’a birebir taklit ettirilmis

Keysar, cinselligi de bir Iran filminden beklenmeyecek derecede cesurca
kullanir. Tecaviiz sahnesinde gen¢ kadin oyuncunun gogiisleri goriinmektedir.

Keysar'in Mansur'u sormak i¢in gittigi pavyondaki sarkici kadinin dansi da kiyafeti
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de dikkat cekicidir. Aslinda bu goriintiiler, 6zellikle iran sinemasinin o dénemini
bilmeyen ve kadin temsilini hep tiirbanli gormeye alismis olan bizim donemimizin
sinemaseverleri icin sasirticidir. Icerdigi erotizme ragmen romantik iliskiler

oldukea tutucudur.

Keysar ve nisanlis1 Fati, bazi sahnelerde bas basa kalir fakat aralarinda bir
yakinlagsma gerceklesmez. Keysar'in bah¢ede kendisi i¢in ¢ay hazirligi yapan Fati'yi
uzaktan stizdigi sahne ufak bir istisnadir. Pavyonda ¢alisan kadinlar ve kismen
ist smniftan olan kadinlar baglari agik ve siislenmis iken fakir mahallelerde
yasayanlar, giiniimiiz Iran filmlerinde gosterilenlerden farkli degildir.

Ferman'in bagindan asla ¢ikarmadigi fotr sapkasi, filmin igerisinde ilging bir
unsurdur. Tirk koy filmlerindeki, modernlesme ile yerellik arasina sikisip kalmis
aga figiirtinti hatirlatir. Filmin Fermanin ge¢misini gostermesine de gerek yoktur:
modernlesme sancisinin alabildigine yasandigi tutucu bir kasabada, tutucu bir
kiigiik esnaftir. Sapkasi, onun ic¢in sinif atlama 6zleminin bir simgesi ve arafta
olmaktir. Keysar'da bir anlama kavusan fotr sapka, bu sebeple Alin Yazisi’'nda
Erol Tas'in baginda yapay durur. Clinkii biz, o sanciy1 atlatali elli kisur yil
olmustur.

Filmde, toplumsal konumlar1 belirleyen ve anlatimi destekleyen bunun gibi pek
cok sahne vardir. Sahneleri tek tek acabilmek icin Iran toplumunu ve tarihini ¢ok
iyi bilmek gerekir ama goze takilan birka¢ ornegi verebilirim: Tecaviiziin
gerceklestigi saatte gen¢ kiz ders caligmaktadir ve kitabinin tizerinde Ev
Ekonomisi yazmaktadir. Keysarin ilk hedefinin yerini 6grendigi kahvehane

sohbeti sekansinda, duvarlarda pehlivan resimleri asilidir. Yonetmen, bu
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resimlerin 6zellikle ¢ercevede kalmasini saglar. Hamam sahnesinde pestamalli bir
adam ibadet etmektedir - Sii inancina bagli bir gelenek olmali-. Yukarida bahsi
gecen acilis sahnesindeki c¢iplak erkek bedenine islenmis simgesel dovmeler,
Keysar’in aile evindeki duvar siislemelerinin detaylar1 ve duvarda asili Hazreti Ali
tasvirleri goze carpar. Fatinin cay hazirligi esnasinda Keysar'in kendisini
gozetlediginden habersizce ¢evirdigi ates topu (kadin, erkek ve ates; romantik agk
erotizminin oto sansir ile verilmesi i¢cin muhtesem bir bulus) da simgeseldir.
Keysar'in son cinayetine hazirlandigi gece meyhanede kafasini toplamaya
calisirken ertesi giin cekilisi yapilacak piyango ig¢in aldigi bileti ve saldir
hazirliginin habercisi olarak arkasi ¢ekilerek giyilen ayakkabilar... Cinayet bir erkek
isidir ve sadece erkeklerin bulundugu mekanlarda (erkekler hamami, mezbaha ve
trenlerin toplanma alani1) gerceklestirilir. Tiim bunlar dénemin Iran kiiltiiriine 151k
tutar.

Iranli oyuncularin bir kismi, iilkemizle ortaklasa gerceklestirilen yapimlar
neticesinde ozellikle ‘7o’lerde Tiirkiye’de hayli taninir ve sevilir hale gelmislerdi.
Riza Beyk Imanverdi (Kiiciik Ev, Safa Onal,1977), ire¢ Kadiri (Ac1 Hatiralar, Atif
Yilmaz, 1977), Cihangir Gaffari (Zagor, Mehmet Aslan, 1970), Manucer Viisug
(Perisan, Mehmet Dinler, 1976), Firuz (Adalet, Melih Giilgen,1977), Hiimayun
Tebrizyan (Adsiz Cengaver, Halit Refig, 1970), Miri (Can Pazari, Orhan
Elmas&Ertem Goreg, 1976)-Keysar'in nisanlisint oynayan Puri Banai de bu filmde
basrolii Kadir Inanir’la paylasir-, Sait Seyit (Altar, 1985).

Nasir Malek bu oyuncularin Tiirkiye’de en taninan ve sevilenlerinden biriydi.
Keysar'da kasap agabey Ferman’i canlandiran aktdr, kariyerinin Yegilcam’da gecen
donemine sigdirdigi Deprem (Serif Goren, 1976) ve Baraj (Orhan Aksoy,1977)
filmlerinde 6nce kaybinin intikamini acimasizca almaya calisip sonrasinda yufka
ylregine ve merhametine yenik diisen karakterleri canlandirmistir. Behruz
Vossoughi, burada pek bilinmemesine ragmen Iran'in en meshur aktérlerinden
biridir. Doksani1 agkin filmde yer alan sanatci, pek ¢ok uluslararasi festivalde de tin
kazanmis ve San Francisco Uluslararasi Film Festivalinde 2006’da bir onur 6diili
almigtir. Tirkiye’de de adindan so6z ettiren Gergedan Mevsimi (Fasle Kargadan,

Bahman Ghobadi, 2012) filminde basrollerden birini canlandirmustir.
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