SATYAJIT RAYDEN DUNYAYA YANSIMALAR

Nurten Bayraktar

Ray’i Anlamak: Hint Sinemasina Kisa Bir Bakis

Derin bir tarihe ve ¢ok kiltiirli bir sanata sahip olan Hindistan, sinemayla
tanustigi ilk yillardan beri sinemaya olan ilgisini hi¢ kaybetmemistir. Ulke icinde
onlarca farkli dil konusulmaktadir ve her dilin ayr1 bir sinemasi vardir. Dolayisiyla
nicelik olarak sasilacak derecede zengin bir film arsivine sahiptir. En fazla tiretim
ve tiikketim poptler sinemada goriliir. Popiiler Hint Sinemasi ¢ogu zaman trajedi
ile komedinin karigimidir ve gecekondu kiiltiiriinden beslenir. Yansittig1 bakis agis1
gecekondularda yasayan yoksul ve egitimsiz insanlarin kendi tlkelerini,
toplumlarim1 ve diinyay1 algilama bic¢imiyle yetinir. Hindistan gibi bir milyar
niifuslu bir iilkenin ¢cogunlugunu bu insanlarin olusturdugunu bilmek gerekir. Bu
¢ogunluk 6yle ¢arpicidir ki Bombay ve Kalkiita’daki gecekondularda yasayan insan
sayisi nifusun yiizde seksenini bulmustur. Gelirin olduk¢a diisiik oldugu tilkenin
is glicli cok biiyiik oranda bu kitleden gelmektedir, ancak diinyanin en diisiik gelir
seviyelerinden birine sahip olan bir halkin gisede yapimcilara kazandirdig: para
hayret vericidir: Hindistan, diinyada en fazla sayida filmin tretildigi tilkedir. Cok
sayida yapim sirketi vardir ve asil ilgi ve 6vgii erkek oyuncular tizerindedir. Popiiler
erkek oyuncular, iilkenin en zenginlerinden biri haline gelebilir ve hatta bakanlik
gorevi bile teklif edilebilir. Yonetmenlerinin adinin 6nemsenmedigi bu hizli akan,
¢ogu tli¢-dort saati bulan filmlerin en az tgte birini sarkilar olusturur. Taninmig
sarkicilar tarafindan séylenen bu sarkilara dans eslik eder. Hint seyircisi i¢in miizik o
kadar 6nemlidir ki bir dram filminde bile karakterler aniden sarkilar séyleyip dans
etmeye baglar (Nandy 2002; Teksoy 2005).

Popiiler sinemaya karsit dogan Yeni Dalga Hint Sinemasi ise hem estetik hem de
toplumsal kaygi tasir: yavas akan oOykiler yavas akan film teknigiyle beslenir.
Yoksulluk, esitsizlik, ekonomik firsatlarin  esitsiz  dagilimi,  siuf

farkliliklar1/catismasi, kadin, geleneksel dindarlik, ingiltere kurmacasi kapitalizm
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gibi siyasi-toplumsal olgular gosterilir. Sinema yapma amaci toplumsallastik¢a
ciddiyeti de artar ve bu farklilagsma ticari sinemaya karsit bir tutumu beraberinde
getirir. Melodramlar, trajediyle yer degistirir. Sanatsal ve toplumsal kaygilar
tastyan film dretimi, aslinda 1930’lardan itibaren etkisini gostermigtir. Bombay
stiidyolarinda Raj Kapoor, Guru Dutt ve Mehbub Khan gibi isimler bu tiirde
filmler yapmustur.

1950’lerden sonra gelisen Yeni Dalga filmlerinin ayirt edici 6zelligi ise popiiler
sinemaya paralel ilerlemeleridir. Cok sayida ticari film yapilip izlenirken Satyajit
Ray, Mrinal Sen ve Ritwik Ghatak gibi yonetmenler de kendi sinemalarini
bagimsiz yollarla stirdirmistiir. Hint sinema tarihini degistirmeye yonelik bir
adim olan devlet onciligtindeki FFC (Film Finance Corporation) destegi
1960’larda durumu iyi yonde degistirmistir. Satyajit Ray’in bazi filmleri de dahil
olmak tizere benzer amaclardaki diger filmlerin sayis1 ani bir artig gostermistir;
ancak poptler filmlerin gise hasilatlar1 karsisinda tutunamayan bu filmlere
yapimcilarin ilgisi hizla azalmistir. Bu duruma ¢6ziim olarak giincellenen FFC
destek kosullar1 zorunlu olmasa da genellikle siyah-beyaz cekilen, diisiik biiteeli,
Hint¢e ve diger ulusal dillerden yeni yazarlara oOncelik taniyacak sekilde
diizenlenmistir ve Yeni Dalga'nin bu ilkeler dogrultusunda dogduguna inanilir.
Gergekten de 1969 yilinda Mrinal Sen, Basu Chatterji ve Kantilal Rathod gibi
yonetmenlerin filmleri sinemalarda yer edinmeyi bagsarmustir (Gokulsing ve

Dissanayake, 2013).

Raj Kapoor oynadig1 ve yonettigi Avare’de (Awaara, 1951)

Stiidyolar yerine ger¢cek mekanlarda amator oyuncularla gekilen ve giindelik
hayat1 gosteren bu filmler kendi donemi igin deneysel ve yenilik¢idir. Miizik

kullaniominin yok denecek kadar az oldugu agir tempolari, teatrallikten uzak
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diyaloglar ve karakterlerin sessizligi de sinemaya vuran yeni dalgalardandir.
1968’de yayinlanan Yeni Dalga Hareketi Manifestosu, bu yeni tiirde filmlere ytiksek
kiltirli ve ¢gagdas sanata diigkiin bir seyirci kitlesi yetistirmeyi de hedefledigini
bildirir. Manifestonun yazarlar1 donemin sinemasinin parlayan isimleri Mrinal
Sen ve Arun Kaul'dur. Manifestoda nitelenen estetik ve sanat anlayigina biitiin
yonetmenlerin katilmadigi bir gercektir, ancak FFCnin destegiyle film yapim,
dagitim ve gosterimlerini kendi kendine yetecek bir sisteme doniistiirme hedefi
tim sinemacilar1 heyecanlandirmistir. Sonugta, 1970’li yillarda ticari olmayan
filmleri gosterme amaciyla yeni sinema salonlar1 yapilmis ve alternatif dagitim
yollar1 denenmisgtir (Gokulsing ve Dissanayake 2013).

Ad1 gegen yonetmenlerin hepsinin Hint sinemasinin sanatsal degerini arttirdig:
acgiktir, ancak tiim isimlerin i¢inde diinyaya acilan yiiz Satyajit Ray olmustur.
Taninan ilk Hint yonetmen degildir ama tiim filmleri diinyada takip edilen Dogulu

nadir yonetmenlerden biridir.

Satyajit Ray

Ray’in sanatla iligkisi ailesi sayesinde gelismistir. Miizik ve edebiyatla ugrasan,
zengin olmayan onemli bir aileye sahiptir. Ray’in bahsettigi sekliyle ailesi, yerel
sanat tirlerinde tretim yapan ama bati sanatini da taniyan bir ailedir.
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Satyajit Ray
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Ayni zamanda filmlerinin miiziklerini besteleyen ve edebi oykiiler de yazan Ray,
sinema alaninda kendi kendini yetistirir. ingiliz kokenli bir reklam sirketinde
calisirken yaraticiligini kullanmaya baslar. Sinemaya gegisi ise geng Satyajit icin
bir oyun gibi baglar: sevdigi edebi eserlerin uyarlamalarini sinemada izlemeden
once kendi kendine senaryolar yazar. Asil doniim noktasi ise Avrupa sinemasiyla
tanigmasidir. Bisiklet Hirsizlar: (Vittoria De Sica, 1948) onu biyiiler. Jean
Renoir, Hindistan’da film ¢ekmeye geldiginde ona rehberlik yapan Ray, Renoir'in
sinemaya dair goriglerinden de etkilenir. Renoir, Ray’i film yapmas: igin
yireklendirir ve Hollywood filmlerini taklit etmemesini ogiitler: “Amerika’da
teknige ¢ok takilip insani yonii unutuyorlar” der. Renoir'in Nehirler (Le Fleuve,
1951) filminin ¢ekimlerinde yalnizca gozlemci olabilen Ray ilk filmini ¢ekerken
beraber ¢alisacagi birka¢ teknik isimle de bagin1 kurmus olur (Robinson, 2013).

Satyajit Ray'in Hint sinemasinin nasil Batr'ya agilan yiizii oldugu aciktir:
Bengalli insanlarin hayatlarint Batili tarzda gosteren yonetmen olmustur.
Kendisinin de soyledigi gibi italyan Yeni Ger¢ekgilik basta olmak {izere Avrupa
sinemasindan etkilenen yonetmen, filmlerinde ayn1 bigemi kullanmigtir. Diinyanin
yeni tanistig1 Ray’e Cannes’da Yolun Tiirkiisii (Pather Pachali/ Song of the Little
Road, 1955) filmiyle Altin Palmiye verilmisken bazilar1 onu Avrupa Ozentisi
yapmaciklikla sug¢lamistir. Yolun Tiirkiisii kendi kendini vyetistirmis bir
sinemacinin kisitli olanaklarla ¢ektigi ilk filmi olmasiyla ¢ekimlerinin sik sik
kesintiye ugradigi zor bir slirecin tirtiniidiir, ancak Ray’in yolunu a¢mis ve art arda
¢ok sayida film yapmasina olanak saglamigtir. Filmleri, Hindistan’da Bengal
disinda pek fazla gosterilmemis olsa da Ray diinyada takip edilen bir yonetmen
olmustur ve hatta bugiin dahi 20. yiizyilin en iyi yonetmenlerinden biri olarak
anilir. Yolun Tiirkiisii'nde hayatinin ilk yillarina tanik oldugumuz Apu, birer sene
arayla ardindan gelen iki filmle daha hayatini seyirciye anlatir ve Ray’in gelecek
filmlerine kap1y1 aralar (Robinson 20m).

Apu'nun hayatini anlatan ticlemenin sonrasinda Ray, filmlerin bu kadar uzun
bir zaman dilimini yansitmasinin gercekei olmadigini disindiigi icin birkag giin
ya da birkag ay1 kapsayan Oyktileri cekmeye baglar. Zaten filmlerinde degismeyen
en biiyiik unsur karakterleridir. Farkli toplumsal siniflardan farkli kisisel tarihlere
sahip karakterler olsa da hep Bengalli insanlardir. Tiim filmleri Bengal dilinde
¢cekmigtir. Karakterlerini hiiziinlii ve diistinceli hale getiren hayat Gykiileri vardir.
Bu 6ykiilerin renkleri, kiiltiirel ve toplumsal tonlardan olsa da ¢izim yontemi Batili
teknigi esas alir. “Siir, miizik ve resme bu kadar ¢ok ilham veren bir tilkenin sinemasi

nasil bu kadar hayattan uzak olabilir? Sinemanin ham maddesi hayatin kendisidir.
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Yonetmenin tek yapmasi gereken gozlerini ve kulaklarini agik tutmasidir” diyen Ray,
Yeni Dalga’yr temsil eden isim olmustur. Ilerleyen yillarda tarzini biraz degistirmis
ve siyasi icerikli, zaman si¢ramalari olan filmler yapmuistir. 1980’lerden sonra saglik
durumundan dolay1 film tiretiminde aksamalar olsa da yonetmenlige 6lene kadar
devam etmistir (Robinson, 2011).

Raj Kapoor gibi yonetmenlerin de diinyada bilinmesine ragmen Satyajit Ray’in
Hint sinemasinin ilk auteur yonetmeni olarak kabul edilmesi yerel hayatlar:
evrensel yolla anlatmasina baghdir: oykiileme, ¢ekim teknikleri, diyaloglar ve
karakterizasyon bicemiyle Ray, Hint Ronesansi sanatgisi olarak kabul gérmiistiir:
Bati ile Dogu’yu harmanlayan, somiirgeden kurtarilmis bagimsiz bir tilkenin yeni
insani1. Gergekgiligin Hint sinemasinda bir bigem olarak yer edinmesini saglamistir.
Eski ve yeninin catigmasi, somiirgecilik, feodalizm, batil inanglar ve baskic
geleneksellik filmlerindeki uzayin toplumsal arka planini agik¢a gosterir. Siradan
insanlar, kendilerine verilmis hayatlar1 yasar. Bu karakterler ¢cogu zaman erdemli
ve diristtiir, c¢alisip ailelerini gecindirmeye calisirlar ve belki de Ray’in
karakterlerini hiiziinlii yapan tam da budur. Onun filmlerinde asiriliga yer yoktur.
Ne iyimser ne karamsar bir hava yaratir. Géze carpan Bengalli insanlarin siradan
yasamlarindaki ufak ayrintilardir: Cok sik tiiketilen panin yapilist ve yemeklerin
yerde oturarak elle yenmesi, sarilerin u¢larinin minik bohgalar gibi kullanilmasi,
yalin ayak kosusturan yetiskinler ve ¢ocuklar, banyodan sonra kadinlarin alnina
stirdiigli kirmizi boyalar ve daha nice Hint gelenegi abartilmadan gosterilir

(Gokulsing ve Dissanayake, 2013).

Satyajit Ray
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Hint Yeni Dalgas: icinde politik gergekgi filmler Ray’'in bigceminden farklidir.
Ray’in filmleri insan iligkilerine odaklanir ve bu iligkiler kari-koca, anne-cocuk,
baba-gocuk, kardes-kardes, calisan-patron gibi basit diizlemlerdedir. Filmlerinin
bu kadar etkileyici olmasinin sebebi siradan hayatlardaki duygusalligi resmetme

becerisinden gelir.

Ray’in G6zdesi: Charulata (1964)

Politik habercilige kendini adamis bir gazeteci olan Bhupati 'nin (Shailen
Mukherjee) karisi Charu (Madhabi Mukherjee) yalnizlik ¢ekmektedir. Ona
arkadaglik etmesi diistincesiyle Bhupati, birlikte ¢alisacagi agabeyi Umapada’dan
(Shyamal Ghoshal) karist Manda (Gitali Roy) ile birlikte gelmesini ister. Ayni
zamanda Bhupatinin kuzeni de evlerine konuk olarak gelir. Kuzen Amal
(Soumitra Chatterjee) ile Charu birbirlerini besleyen giiclii bir bag kurar.
Kendisini gazetesine ve politik dileklerinin gergeklesmesinin mutluluguna
kaptiran Bhupati, agabeyinin gazetenin 6demelerini yapmak icin aldigi parayla
cekip gitmesinin ardindan biytik bir Giziinti duyar. Bu durum maddi olarak
Bhupati'yi zora sokmamasina karsin ona yiik olmaktan ¢ekindigini belirten bir
mektup ile Amal kimseye haber vermeden evden ayrilir. Amal'in gidisi Charu’yu
derinden etkiler, sig yalnizligina yeniden yenik diisecek olan Charu, Amal'in
mektubuyla aglarken Bhupati ihanete ugradig: hissine kapilir. Amagsizca evden
¢ikip gider. Ufak bir gezintinin ardindan eve dondiigiinde Charu onu kargilar ve
elini uzatir. Bir an tereddiit etse de Bhupati, Charu’nun uzanan elini bog birakmaz.

Ray’in ¢ogu filmi gibi Charulata (Yalniz Kadin/ LonelyWife) da bir edebiyat
uyarlamasidir. Ray, Hint edebiyatindan ¢ok¢a faydalansa da filmleri oldukga
serbest uyarlamalardir. Rabindranath Tagore'un Kirik Yuva (Nastanirh/ The
Broken Nest) adli 6ykiisiinden uyarladigi 1964 yapimi Charulata, Ray'e gore
kendisinin en iyi filmidir. Isledigi karakterler biiyiik oranda Tagore tarzi
betimlemeye sahip olsa da filmin sonu Tagore'un oykiisiinden farklidir ve
Francois Truffaut’dan esinlenildigi acikca bellidir. Tagore'un sinemaya uzantisi
olarak nitelendirilen Ray, Charulata ile sinema anlayisin1 tiim diinyaya agik¢a
gOstermis olur (Robinson, 2013).

Filmin giris bolimiiniin biiylik bir kismini kaplayan Charu'nun can sikintisi,
Viktorya donemi Ingiliz evlerinin bir kopyasi gibi olan evinde uzun ve yavas

yuriytsleri, yatakta amagsizca uzanmalari, kitapligi karistirip durmasi, Manda’y1
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kendisiyle kart oynamaya zorlamasi, zaman zaman sinirli ve depresiflesen ¢cogu
zaman sessiz ruh hali ile yavas tempoda gercek¢i bir sekilde verilmistir.
Baskarakter Charu'nun hayatini kaplayan can sikintisi aslinda yalnizca st sinifa
ait bir ruh halidir. Alt sinif kadinlar ¢alismak zorundadir, Hindistan’da da hem o
yillarda hem de su anda sokakta satis yapan ¢ok sayida kadin vardir. Sonucta
“kadinin yeri evidir” anlayisi da Bati aristokratlarina ve burjuvaya aittir. Tam da bu
sebeple Bhupati, Charu’ya bu sozii Ingilizce soyler, ciinkii Bhupati bu bilinci
okudugu Ingiliz eserlerinden edinmistir. Britanya Krallig’'nin sanayi devrimini
izleyen Viktorya doneminde plansiz ve hizli bir sekilde biiyliyen sehirlerde fakir ile
zenginin yasam alanlar1 birbirinden keskin bir gsekilde ayrilir. Niifusuna yetemeyen
altyapilariyla evsiz insanlarin yasadigi kirli sokaklardan igrenen st sinifin
kocaman evlerine kapanmasi ile can sikintisi biiyiik bir dert olur. Ozellikle kadinlar
icin evlerin icindeki balolardan baska bir vakit gegirme yolu yoktur. Ne evde ne de
disarida bir is yapmayan kadinin rolii ¢ocuklar: bitytitmek, giyinip siislenmek ve
aile iligkilerini yurtitmek olur. Aslinda bunlar, Charulata’ninki gibi ailelerde
yasayan tim kadinlara bi¢ilmis manevi gorevlerdir (Chatterjee, 2002: aktaran

Sayn, 2008).

——vw

Amal (Soumitra Chatterjee) ve Charu (Madhabi Mukherjee)

132



Charu ile Amal'in bag1 da akrabaligin getirdigi bir sorumluluk bilinciyle baslar.
Amal, baslangicta evlerinde misafirdir. Bhupati, Charunun ona c¢ok giizel
mektuplar yazdigini ama edebi yazilar yazmaktan utandigini sdyler ve Amal’dan
Charu’yu yazmaya tesvik etmesini ister. Amal, meslek edinmeyi ve evlenmeyi
reddeden bir edebiyat asigidir. Kendi yazisi bir dergide yayinlaninca Charu'nun da
hayat1 hakkinda bir seyler yazip dergilere gondermesi i¢in 1srar eder. Charu,
Amal’dan gii¢ bulur, bir tiir ruh ikizi gibi birbirlerini tamamlarlar. Charu’nun yazisi
tilkenin onde gelen dergilerinden birinde basilir. Charu'nun hayatindaki
Bhupati'nin eksikligini Amal doldurur: Charu kocasti igin isledigi terlikleri Amal’a
hediye eder. Aralarindaki iletisim iki yakin arkadastan 6teye gitmez ancak Charu,
Amal'in gitmesinden biiyiik bir korku duyar. Charu'nun duygusalligi, Amal'in
iligkilerinin haddini agsmasindan endiselenmesine sebep olur ve Amal ¢6ziimii
gitmekte bulur.

Koca Bhupati aklin 6nctiliiginii yasam bicimi olarak benimsemisken Amal
duygulariyla kararlar veren neseli bir adamdir. Bhupati'ye gore edebiyat gibi
duygusal seyler bostur, insanlar1 gercege yonelten sey siyasettir. Is yerinden bir
yardimcisinin edebiyat¢1 Bankim’i okuduktan sonra li¢ giin uyuyakaldigini
sOyleyerek alay eder. Ona gore kadinlar da siyasetten anlamaz, anlamasina da
gerek yoktur. Bhupati, Charu'nun sikintisin1 gidermesi icin yazmasini ister ama
onu ylreklendirme igini bu ylizden Amal’a devreder. Sonucunda, Charu yazisinin
dergide yayinlandigini kocasina s6ylemezken haberi seving icinde Amal’la paylasir.
Bhupati'nin gazetesinde isler ters gidince Charu, Bhupati'ye birlikte calismayi teklif
eder ancak farkliliklarini koruyarak: Charu kendi dilinde yazacak, Bhupati de siyasi
icerikli Ingilizce yazilarina devam edecektir.

Film, yalniz bir kadinin psikolojik ¢6ziimlemesinin yani sira toplumsal mesajlar
da icerir. Opera diirbiinii ve yazarlardan alintilar, dis diinyaya dair tek bulgulardir.
Charu, diinyaya ithal bir iiriin olan opera gozliikleriyle bakmaktadir ve gordigi
sokaktaki Bengalli insanlarin giindelik hayatidir. Charu, siislii elbiseleri ve
takilartyla bu diinyadan ¢ok uzaktir. Bhupati ise diinyay1 ithal yazarlarin
kaleminden takip eder. Bhupati Ingiliz 6zentisi bir Hint aydinidir. William Ewart
Gladstone ve Benjamin Disraeli gibi Ingiliz politikacilar1 okur, arastirir ve yazar.
Benzer sekilde, iilkesinde sosyal reformlarin gerceklesmesi umudunu Britanya’daki
hiikiimet secimlerine baglar: Liberal Parti se¢imi kazanirsa Hindistan'in gelecegi
daha parlak olacaktir, ¢tinkii Muhafazakar Partinin hatalarini telafi edecektir.

Siyasi fikirlerinin Ingiliz politikacilardan alintilar yaparak gosterilmesi Bhupati’nin
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fikirlerinin bir temeli olmadigi anlamina gelir. Kendini adadig1 gazetesi The
Sentinel, “Gergek var olmaya devam eder” (“Truth survives”) sloganiyla yayinlanan
Ingilizce bir gazetedir, ancak Bhupatinin 6viindiigii “gercek” kendi halkina
yabancidir. Batih tarzda giyimi, ilgi ve zevkleri, sik sik araya soktugu ingilizce
deyim ve atasozleriyle Bhupati, karikatiirize edilmis bir karakterdir. Filmin
kurgulandigi zaman Hindistan’'da Batili egitimi baglatan reformun ytrirlage
girdigi yillara dayanir. “Fiziksel goriintigti ve soyu Hintli (“in blood and colour”) ama
zevkleri, fikirleri ve ahlaki degerleri Batili” olan bireyler yetistirmek bu yeni

sistemin hedefidir (Sayin, 2008).

Bhupati’'nin kitabini okurken yanindan gectigi Charu’nun varligini fark etmemesi

Charu ve Amal ise Bhupati'nin aksine yerelin temsilcileridir. Charu, kendi
dilinde buldugu her seyi okur. Politikadan hoslanmaz ve Ingilizceyi
anlayabilmesine ragmen kullanmaz. Kocasinin aksine sari giyer, pan yer ve alnina
dovmesini yapar. Yerli edebiyata diigskiindiir ve hiiznti de Tagore biceminde bir
karakterin duygusalligini tasir. Charu’nun ¢ok daha neseli hali olan Amal da yerel
edebiyata hayrandir. Ingilizce bilmesine ragmen yerel dilde yazmay: tercih eder.
Bhupati, Amal’in evlenmesi i¢in 6nerdigi kadinin babasinin damadini ingiltere’ye
gonderecegi fikriyle Amal’1 evlenmeye ikna etmeye calisir. Amal, Avrupa turu

fikriyle biiytilense de sonunda kendi kiiltiirtinden bir 6zdeyis ile alayci bir sekilde
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teklife sirt gevirir ve tlkesinde kalacagini soyler. Amal'in bu sozleri ilerleyen
yillarda Bengalli milliyet¢ilerin mars edindigi Bankim’in Anandamath

romanindan bir alintidir (Robinson, 2004).

Kaadle 5
% .J'
T

Amal (Soumitra Chatterjee) ve Charu (Madhabi Mukherjee)

Filmin beslendigi bu Batili-Dogulu ikilemi yerel seyircinin oldugu kadar Batil
seyircinin de yabancilastig1 noktalar1 dogurur. 19. yiizyilda Ingiliz Viktorya dénemi
dekoruyla désenmis biiyiik bir evde yasayan liberal bir ailenin yasam bigimi,
duygusal catigmalari, filmin fotograf kesitleriyle son bulan oOykiillemesi ve
kameranin kaydirma hareketleri Batili seyircinin tanidik oldugu teknigin
tirtinleridir. Ozellikle Bhupati ve akranlarmimn agzindan c¢ikan Ingilizlerin
distincelerinden dogmus diyaloglar yine ayni Batili tarihi donemin felsefesine
aittir. Ote yandan, Charu ve Amal arasindaki diyaloglar Batili seyircinin bihaber
oldugu Hint edebiyatindan esinlenmeler igerir. Beslenme bicimleri, giyim sekilleri,
ev hayati, sarkilar, Charu ve Amal'in okudugu yazarlar Batili seyirci igin bir
yabancilasma hissi uyandirir. Charu'nun evdeki tekdiize hayatini aktaran
sekanslardan birinde Charu, kitapliktan aldig bir kitapla mirildanarak yiriir. Bu
sirada mirildandig: sozler bir sarki degil, elindeki kitabin da yazari olan donemin
en Uinli edebi kalemi Bankim Chandra Chatterjee’in adidir. Benzer sekilde Amal

da firtinanin ¢iktigi sahnede Bankim’'den alintilar yapar. Ardindan da Charu’ya
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Bankim'’in son yazilarim1 okuyup okumadigini sorar. Charu ve Amal’'in duygusal
bagini en belirgin veren sahne ise Batili seyircinin filmdeki en biytik eksikligidir:
Charu'nun Amal’t kocasinin gazete iglerine yardimer olmasi i¢in kalmaya ikna
etmeye calistig1, birbirlerinin s6zlerini tamamladiklar siirsel diyalog, diger dillere
cevrildiginde kaybolan bir aliterasyon icerir. Dolayisiyla, Bengal edebiyat1
basmakalip karakterleri ile Ingiliz tarz1 psikolojik gercekcilik bicemi biitiinde
¢ekici bir mozaik olusturur (Rajadhyaksha ve Willemen, 1999; Ray, 2013).

Filmin 6vgliyle bahsedilen o6zellikleri ilgin¢ bir sekilde farkli elestirmenler
tarafindan kotii yorumlanmustir. Cannes, filmi kabul etmemisken Berlin’de En Iyi
Yonetmen oOdulint almistir. Gergekgiligiyle oviilen film, Kenneth Tynan
tarafindan gereksiz derecede duygusal ve agir ilerleyen, bir sonuca varmayan
duraksamalar1 sebebiyle elestirilmistir. Tynan’a gére Charulata gibi sentimental
filmlerin bu kadar begenilmesinin tek sebebi kiiciimsenen bir sinema kiilttirinden
dogmasidir. Benzer sekilde, 1965’te yayinlanan Times'in bir sayisinda filmdeki
yasam tarz1 “Ingilizlerden daha Ingiliz” olmakla suclanmistir. Olumsuz elestirilere
ragmen Charulata, Hint Sinemasr’nin en iyi filmlerinden biri olarak kabul edilmis
ve her donemde Ray’i onurlandiran bir eser olarak 6ne ¢ikarilmistir (Robinson,

2013).
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