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Kitabin adinin imledigi tizere s6z konusu sinemada hukukun izini siirmek
olunca, ¢ok kuramsal bir dilin ve havalarda ugusan teknik ifadelerin arasinda
kaybolacagimizi diisiinmemiz olasi. Oysa kitabin gerek izleyici gerekse okurla ilgili
cok temel bir derdi var: empati. Bizler birer okur/izleyici olarak olan biten
kargisinda salt taniklik etmekle mi yetinecegiz yoksa anlam ve degerler diinyasinda
bunlarin kargiliklarinin pesine mi diisecegiz?

Buradan hareketle izleme ve/veya okuma stirecinde, glindelik yasama iliskin
deneyimlerimizden besleniyorken; bu deneyimleri, normal kosullarda ¢ok da asina
olmadigimiz kavramlar ve yaklasimlar araciligiyla ¢6ztimleyen ve anlasilir kilan bir
alan olarak hukukun varlig1 6nem kazaniyor. Dolayisiyla bu baglamda sinemanin
da islevinin, hukuksal kavramlarin ve yargi mekanizmalarinin isleyis pratigini,
belirli yasam oOyktileri ve karakterler tizerinden tercime etmek oldugunu
sOylememiz yanlis olmayacaktir sanirim.

Kitap, sinemaya konu olmus hukuksal sorunlari, bu iki eksende irdeleyen on bir
yazidan olusan bir derleme. O. Vahdet Issevenler, Sedat Ercin, Ulker
Yiikselbaba, Meysa Baykal, irem Burcu Ozkan, Hafize Tuncay, Yasemin
Isiktag, Muzaffer Diilger, Zelal Pelin Dogan, Umut Kolos ve Sevtap Metin
yazilariyla kitaba katki sunan isimler. Ayni zamanda kitabin editorliigiinii iistlenen
Sevtap Metin, 6nsdzde bu yazilar bir araya getirirken gozettikleri herhangi bir

kriter olmadigini, segilen filmlerin yorumcularin kendi kararlar1 oldugunu not
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distyor ve ekliyor: "Hukukla ilgili filmler ama 6ztinde hukukun kendi lizerine, ne
oldugu ya da olmamasi gerektigi hakkinda sorgulamaya davet ediyor..."

Sinemanin, aktarma iglevini yerine getirirken birtakim sorunlarla karsilagsma
olasilig1 her zaman var. Bu anlamda sinema, yaraticiligin sinirlarini olabildigince
zorlama egilimi icinde olan ve ayni zamanda Metin'in "tutucu ¢ocuk" olarak
adlandirdigi hukuk tarafindan hizaya getirilmeye ¢aligilan "yaramaz bir ¢ocuk” gibi
gorilebilir elbette. Sigindig1 yalanlari agiga ¢ikarmak ve bu yaramaz ¢ocugu hizaya
getirmek tizere sallanacak bir parmak pekala isimizi kolaylastirabilirdi. Peki ama
nasil? Hukukun dogrudan kendi kelimeleriyle 6niimiize koyacag bir kavramsal
bagajin, bizim yasam pratigimizde karsilik bulmasinin daha zor, zahmetli ve
belki de c¢oklukla basarisiz olacagi bir gercek. O halde bazi olaylari,
kavramsallagtirmalar1 ve hukuki analizleri, sinema zemininde gorsel pratige
dontstiirmek, isin i¢ine bireyi dahil etmek acisindan giivenilir bir yol olabilir.
Sinemada Hukuku Goérmek, dilini ve rotasini iste bu gercekten hareketle
kuruyor. Damgalama teorisini 400 Darbe'nin (Les Quatre Cents Coups / The 400
Blows, 1959) Antoine'l, yardimli intihar1 Icimdeki Deniz'in (Mar Adentro / The
Sea Inside, 2004) Ramon'u araciliiyla 6greniyoruz.

Sinema, toplumsal yapilar1 ve degerleri ortaya koyus bicimleriyle de hukuk ile
ortak bir zeminde bulusuyor. Ne de olsa her iki alan da gercek (ya da fantezi)
yasamin barindirdigi ¢atigmalari, kurgulanmis bakis agilar1 tizerinden irdelemiyor
mu? Haliyle bu bakis agilarinin birtakim elestirileri de beraberinde getirmesi son
derece olagan. Ornegin Sanik (Accused, 1998) filmine dair kaleme aldig1 Magdur
mu Suclu mu?: Kadina Yénelik Tecaviiz Mitleri bashkli yazisinda Ulker
Yiikselbaba, bir kadinin barda toplu tecaviize ugradig: gercek bir olaydan yola
¢ikarak, tecaviiziin erkegin dogasina indirgenmesine ve toplumsal cinsiyet
acgisindan ifade ettigi anlamin yadsinmasina karsi ¢ikiyor. Bu karsi ¢ikis, bir bakima
sinemanin digardan bir bakigla hukuka etki etme giiciine iliskin bir farkindalik
yaratma arzusunu icinde barindirtyor. irem Burcu Ozkan'in Icimdeki Deniz
{izerine yazdig1 Yiikiimliiliik Olarak Yasam-Hak Olarak Oliim isimli yazisinda da
benzer bir arzuya rastlamak miimkiin. Ozkan, 6tanazi {izerine taranacak devasa
bir literatiir karsisinda 125 dakikalik bir filmin yarattig1 farkindaligin ¢ok etkili
oldugunu ve hukuki agidan gercek yasamlar iizerinde baglayici diizenlemeler
yapabilme potansiyeli tasidigini ifade ediyor.

Metinlerin geneline bakildiginda, farkli zamanlarda sinemanin ve hukukun,

digerini anlamak ve anlamlandirmak adina aragsallastigina dikkat cektiklerini
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soylemek miimkiin. Genel itibariyle ele aldiklar1 filmlerde var olan hukuki
sorunlari tespit etmek ve okuru bu eylemin pargasi haline getirmek kaygisinin 6n
planda oldugunu hissediyoruz. Kitap, hukuki sorunlara dair filmlerin bizzat
soyledikleri ile hukukun sdyleme sorumlulugu tasidigi durumlar arasindaki
dengeyi okur/izleyici agisindan kurmaktaki basarisini, basindan beri okur ile
yakalamaya calistig1 empati duygusuna borclu olsa gerek.

Nagihan Konukcu

ISCI FILMLERI,
OTEKIi “SINEMALAR”

Hanulayan: Funda Bagaran
Isgi Filmleri,
Oteki "Sinemalar”

Hazirlayan: Funda Basaran

Yordam Kitap
2015 / 326 sf.

Isci Filmleri, Oteki “Sinemalar”, bagh bulundugu Ankara Universitesi [letisim
Fakiiltesinden kanun hitkmiinde kararnameler ile uzaklastirilan Funda
Basaran'in editorliigiinii yaptigi, sinemayr sinif temeli tizerinden agiklayan
makalelerin yer aldig1 bir derleme kitap... Kitap, Isci Filmleri Festivali'nin 10. y1li
serefine hazirlanmis. Basaran, kitabin amacinin, “Isci Filmleri Festivali deneyimini,
bu deneyimin ortaya attigi ve pratigin igcinde yanitladigi sorulart ortaya
koyabilmek.”* oldugunu séyler. ilki 2006 yilinda diizenlenen Uluslararas1 Isci
Filmleri Festivali'nin temel gayesi, 1. Uluslararasi is¢i Filmleri Festivali Kitabi’'nda,
“tiim diinyadan is¢i sinifinin yasamini ve miicadelesi anlatmak; is¢i sinifi

miicadelesine dair film veya belgesel yapan kisi ve gruplarin deneyimlerini paylasmak

! Basaran, Funda. Isci Filmleri, Oteki Sinemalar. istanbul: Yordam Kitap, 2015, s. 9.
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ve ortaklastirmak; iscilerin, igsizlerin, Ogrencilerin, koyliilerin ve kadinlarin
miicadelesini ve tim diinyadan halklarin isyamini gésteren ¢alismalar
yayginlastirmak” ifadeleri ile 6zetlenmistir. Kitap, Basaran'in festival deneyimi ile
isci filmi estetigi ve teorisini harmanlayarak, ortaya ¢ikan pratigi okurun zihninde
elestiriye ve yorumlamaya agiyor.

Kitap kabaca ii¢ béliime ayrilmakta. Ilk béliim, “Diinyadan isci Sinemas ve Isci
Filmleri” bashgini tasiyor. Sergey Ayzenstayn'in “Isci Filmi Yapma Yontemi” isimli
yazisi ile baglayan boliimde Ayzenstayn, Grev (Ayzenstayn, 1925) filmi {izerinden
“carpic1 kurgu” ve bigim-icerik tizerine gelistirmis oldugu diistinceleri acikliyor.
Béliimiin ikinci yazis1 Keith B. Wagner'in “Is¢i Sinemasini Tarihsellestirmek” ise,
Fransiz ve Amerikan is¢i sinemasinin 1. Diinya Savasi Oncesi donemine
odaklanarak temel tiir ve filmleri tekrar hatirlamak ve giiniimiizde de is¢i sinemasi
hakkinda yorum yapabilmek adina tarihsellestiriyor. “Geg 1970’ler Hollywood Isci
Filmlerinde Is¢i Sinifi Dayanismasi ve Dayanismanin Baska Bigimleri” isimli
makalede Derek Nystrom, Blue Collar (Paul Schrader, 1978), Norma Rae
(Martin Ritt, 1979) ve g to 5 (Colin Higgins, 1980) isimli filmler izerinden dénemin
isci sinemasini 1rk, cinsiyet, dayanisma gibi kavramlar tizerinden inceliyor.
Bolimiin bir sonraki yazisi Seray Genc¢’in “Ken Loach ve Avrupa Sinemasinda
Emekgi Sinifin Durumuna Dair”, Avrupa ve 6zelde Ingiltere isci sinifinin sinemaya
nasil yansidigini Ken Loach filmografisi iizerinden degerlendiriyor. Necla Algan,
“Aki Kaurismaki: Kuzey Avrupa’da Is¢i Simifinin Oykiiciisti Bir Yonetmen” isimli
yazisinda, Avrupa isci sinemasi gelenegine Finlandiya 6rnegi tizerinden bir bakis
atiyor. Algan yazisinda, Kaurismaki sinemasini, Finlandiya’da Sovyet déneminin
ardindan meydana gelen neoliberal hegemonyanin kiltiir ve toplum iizerindeki
etkileri {izerinden yorumluyor. ilk béliim, Inan Oner tarafindan yazilan ve Japon
is¢i sinemasi 6rneklerinden biri olan Yenge¢ Gemisi (So Yamamura, 1953) izerine
kaleme alinmis olan “Japonya’da Isci Sinemasina Bir Ornek: Yenge¢ Gemisi — Geri
Dénen Ozne” yazist ile son buluyor.

ikinci boliim genel olarak Tiirkiye isci sinemasina odaklaniyor. Béliim, Nezih
Cos’un “Tiirk Sinemasinda Isci” isimli yazisi ile baslhyor. Cos, yazisinda Tiirkiye'de
cekilen igci filmlerini, ele alinan temalar, karakterler ve anlam biitiinliigii agisindan
degerlendiriyor. Filmlerin ne derece “is¢i” filmi oldugunu ya da olmadigin1 6znel

gorlsleri vasitasiyla aktaran Cos, elestirel tutumunu Tirkiye is¢i sinemasina

2 {FF (2006). 1. Uluslararasi Isci Filmleri Festivali Kitab. istanbul.
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uyguluyor. Biilent Goriicii'niin “Tiirk Sinemasinda Isci: 1973 Sonrasi” yazisi,
Cos’un kaleme aldig1 yazinin bir devami olarak da nitelendirilebilir. Goriicii,
Cos’un is¢i sinemas: lizerine kaleme aldig1 diisiinceleri 73 sonrasi is¢i filmleri
tzerinden detaylandirarak filmografiyi daha genis bir perspektif tizerinden
yorumluyor. Takip eden yazi Ahmet Soner’e ait. Soner, “Sinemada Isci Sinifi”
isimli yazisinda, Tirkiye'de is¢i filmi olarak nitelendirilen filmlerin sayisinin
olduk¢a az oldugunu ve Tirkiye’de is¢i sinemasinin gelisim gosterebilmesi igin
sinifin iginden yeni yonetmenlere ihtiya¢ duyuldugunu belirtiyor. Z. Til Akbal
Siialp’in “Mutlu Sinif Yoktur; Soyle Bunlar1” isimli yazisi, is¢i sinemasinin arka
planda kalmasinin temel neden ve sonuclarini, son yillarda gelisim gosteren
neoliberal politikalar baglaminda degerlendiriyor. Ikinci béliimiin son yazisi,
Tufan Sertlek’in “Sinif Bilincinin Olusumunda Bir Sinema Deneyimi: Maden
Filmi” isimli yazisinda Maden (Yavuz Ozkan, 1978) filmini ve sendikal miicadeleyi
anlatiyor.

Kitabin tg¢ilincii bolimi “Aslolan Gostermektir” basligini tasiyor. Ticari kaygi
tasimayan sinema anlayisinin ele alindig1 boliimiin ilk yazisi, Onder Ozdemir’in
“Sinematek ve Yeniden Sinematek”. Ozdemir yazida, Tiirkiye Sinematek
Dernegi'nin 15 yillik 6ykiisiinii, ddnemin politik ve toplumsal gelismeleri tizerinden
degerlendiriyor. Jak Salom’un “Bir Sinema Serveti: Fransiz Sinemateki” yazisi,
Fransa sinematekini anlatiyor. Salom’un yazisini takiben Anthony Killick’in
“Film Festivalleri ve Karsi-Hegemonya” isimli yazisi karsimiza ¢ikiyor. Yazida
Killick, kolonizasyon ve kiiltiirel iiretim kuramlar izerinden film festivallerine
bakis atiyor. Boliimiin ve kitabin son yazisi, “Bir Sovyet Belge Filmcisi: Medvedkin
ve ‘Sine-Tren’ Deneyi” basligini tasimakta. Yazida, 1920’li yillarda faaliyet gosteren
Ajit-Prop trenlerinin devamu niteliginde olan Sine-Tren hakkinda soylesi yer
almakta.

Isci Filmleri, Oteki “Sinemalar”, isci filmlerine ilgi duyanlar, akademik calisma
yuriitenler ve 6grenciler icin, kisacasi sinemay1 patlamis misir yiyerek ve kola
icerek izlemeyenler icin oldukeca giizel bir kaynak kitap. Farkliligin korundugu ve
hegemonyanin tiikendigi bir sinema anlayisinin gelismesi dilegiyle...

Ozer Onder
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MODERN iRAN SINEMASINDA
IRAN EDEBIYATININ iZLERI

MODERN IRAN

Iran Edebiyatinin Izleri

Abdolhossein Laleh

Dort Mevsim Kitap
2015 / 431 sf.

1990l yillarda diinyada ilgi cekmeye baslayan Iran sinemas, gercekgiligin siir ile
yogruldugu bicemiyle kendine yer edinir. Aslinda bu siirsellik, koklii iran
edebiyatina dayanir. Sinema, tiyatro, miizik, dans... gibi sanat tiirleri lanetli iken
edebiyat her zaman en iistte yer almustir. Iran diisiince gelenegini, kiiltiiriinii,
toplumsal yapisini ve hatta siyasetini bile etkileyen edebiyatin en ¢ok yakistig: yer
siiphesiz ki filmlerdir. Abdolhossein Laleh, kitabinda Iran edebiyat1 ve
sinemasint bazi bolimlerinde ayr1 ayr kitabin genelinde ise birbiriyle
sentezleyerek genis capl anlatir. Sanati anlayabilmek adina &nce Iran'in
modernlesme tarihiyle okuyucuyu aydinlatir. “Modern iran Sinemasiin Arka
Plan1” olarak ele aldig1 18. yiizyilin sonlarindan bugiine Iran tarihi, bir miktar 6n
okumay1 gerektiren tiirden bir Ozet niteligindedir. Modernlesme kavraminin
felsefesini esas alarak Iran’daki uygulanis bicimleri anlatilir. Iran'in modernlesme
siireci diinyada Bat1 goziinden yorumlandig: icin Laleh kitabinda Iranli bakis
agistyla modernlesmenin gereksinimi, algilanigi, yorumlanisi ve uygulamaya
sokulma agamalarini irdeler. Kitabin ilk kismini olusturan bu tarihi arka plan, Tiirk
okuyucuya Iran’ tanitma amaciyla yazilmis denebilir. Sonucta, Tiirkiye de Iran1
Batili anlayigla ayni diizlemde yorumlamaktadir.

Edebiyatin sinemayla ortakliginin en biiyiik nedeni iran kiiltiiriinde edebiyatin
tasidigr sayginlik olsa da bir diger etken de sansiire karsi gelenekseli kullanarak
film yapma olanaklarini arttirmaktir. Kabul gormiis edebi dil, sinemacilarin hem
ilham kaynagi hem de mesleki bir yontemi olmustur. Edebiyat ve sinema tematik
acidan da birbirine cok benzemektedir. ilk dénem Iran filmleri bile Firdevsi gibi
yazarlardan alintilar, 6giitler icerir. Neredeyse tamami nazim gelenegiyle yazilmis

olan Iran edebiyatini yazar, Iran sinemasinin kaynag: olarak ele alir ve Firdevsi,
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Mevlana, Sadi ve Attar’in klasik eserlerini inceler. Yeni edebiyat dalgasi icerisinde
modern Iran siirini ve Avrupa temelli roman ve tiyatronun iran edebiyatindaki
onemli isimlerini anar: Muhammed Ali Cemalzade, Sadik Hidayet, Samed
Bahrengi...

Abdolhossein Laleh, edebiyat-sinema iliskisine kuramsal bakis a¢isiyla birlikte
eski ve yeni edebiyat1 Iranli yonetmenlerin eserlerinden ortaya cikarir. Auteur
kavramimin iran yazimindaki etkilerini acikladiktan sonra kavram, iran
sinemasinda irdelenir. Ancak Iran sinemasinda bu agidan yénetmenlerle ilgili net
bir ayrim yapmak zordur ve bu sebeple kavramin Iran 6zelinde pek bir niteligi
olmadigr ortak goriistine varildigini belirtir: Edebiyat, yonetmenlerin tizerinde
oldukca derin etkilere sahiptir. Hem sinemaci hem de edebiyat¢i olan
yonetmenler, kitapta ayr1 bir béliimde incelenir. Ibrahim Giilistan, ve Fiirug-i
Ferruhzad hem yazar hem yonetmen olan isimlere Ornektir. Sinemasinda
edebiyatin agikca hissedildigi ve ¢ok sevilen yonetmenlerden Abbas Kiyariistemi,
Mesud Kimyayi ve Sohrab Sehid-Salis’in yani sira farkli yonetmenlerin filmleri
ile edebiyatin besledigi sinema 6rneklendirilir.

Tiyatro ve sinema egitimi almis Abdolhossein Laleh’in Fars dilinde yazdig:
bir¢ok eseri bulunur. Sinema aragtirmalarinin yani sira 6zgtin tiyatro oyunlar ve
miizikaller de yazan Laleh, televizyon filmleri ve belgeseller yapmistir. Ankara
Universitesi'nde sinema iizerine yaptig1 doktorasinin ardindan ilk Tiirkge kitabi
olan Modern Iran Sinemasinda Iran Edebiyatimin Izlerimi okuyucu ile
paylagmustir. Kitabin Tiirk okuyucu i¢in yazilmis olmasi 6nemli bir etkendir ¢tinkii
Tiirk edebiyatindan bir takim orneklere de yer verilmistir. Akici dili ve genis ¢apl
bakis acistyla kitap, Iran sinemasi alaninda degerli bir kaynaktir.

Nurten Bayraktar
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