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Keith Maitland'in Kule’si (Tower, 2016) ve diger belgeseller, kurmaca
olmayan film yapimi hakkinda yeni sorular ortaya ¢ikariyor.

Bir animasyon belgesel, dogasi geregi, kendi iiretim tarzini yine kendisi a¢iga
¢ikarir. Canli gekim belgesellerden daha agik bir bicimde (istisnalar olsa da), Besir
Ile Vals (Waltz with Bashir, 2008) ve Sikago 10: Barts Konusun (Chicago 10:
Speak Your Peace, 2007) gibi biiyiikk bélimiinde animasyondan yararlanan
belgeseller, tiretimlerinde yeniden yapilandirilmis olan bir seylerin ipuglarini
izleyicilerine verir. Bu durumda animasyonla yapilmis bir belgesel ve belgeselin
animasyonla sunumu, onun olgusal ve gercek olani sunmak gibi sanatsal ve ahlaki
bir sorumluluga sahip oldugu yollu oldukg¢a yaygin olan iddianin (sonugta oldukga
kugkulu olsa da) kargisinda durmaktadir.

Keith Maitland’in son belgeseli olan Kule’de (12 Ekim’de vizyona girecek)
izleyiciler, bir tiniversite kampisiinde, insanlarin kitlesel olarak vurulmasi olayinin
tilkedeki ilk 6rnegini anlatan animasyon goriintiileriyle kars1 karsiya birakilmistur.
1 Agustos 1966 giinii Austin Teksas Universitesinde sakin bir sabahtir. Gen¢ bir
¢ocuk kuzeni ile birlikte bir bisikletle gazete dagitir. Bir polis meslektaslarindan
biriyle dinlenir. Hamile tiniversiteli bir kiz erkek arkadasiyla birlikte, okulun ana
caddesine dogru yirir. Ta ki kimligi belirsiz bir kisinin okulun saat kulesinden
silahla ates etmeye baglamasina kadar. Bu toplamda 18 kisinin yagamini yitirdigi 9o
dakikalik bir zaman araligidir ve bir polis memuru kuledeki nisanciy: etkisiz hale

getirene kadar toplamda 30’'dan fazla kisi yaralanmistir. Kule’de Maithland,
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neredeyse gercek zamanli bir bicimde, bu kanli giinli yasayan bir grup insani
izlerken, bizi dogrudan eylemin icinde konumlandirmaktadir. Goriintiiler gri
tonda, baz1 renk vurgulariyla rotoscoping® kullanilarak islenmistir. Bu ylizden
izledigimiz sey, sicak bir yaz glinii gerc¢eklesen olaylarin tam (hatta gergekgi) bir

kopyasi gibi goriinmekte; ancak bizi, yeterli bir bicemsel mesafe koyarak, konu ve

ona bagl siddet goriintiilerinin rahatsiz edici etkisinin uzaginda tutmaktadir.

Maitland (Sizin I¢in Bir Sarki: Austin Sehri Simirlar1 Hikayesi, A Song for You:
The Austin City Limits) ve animatorleri, arsiv gortintiileri (¢cogunlukla nisancinin
kendini konumlandirdig kuleden) ve o giinii yasamig insanlarin anilarinin yeniden
canlandirildig: bir dizi sahne arasinda gidip gelir. Bu Kule'nin, filme alinmis ve
izlendiginde ya ¢ok aci verecek ya da izleyicinin duygularini somiirebilecek
birtakim sahnelerinin tasvir edilebilmesine de olanak tanimistir: Hamile kiz ve
erkek arkadasi vuruldugunda, hig¢ saga sola sigrayan kan gérmeyiz; gordigtimiz
sey yalnizca animasyonlu goriintiiniin bozdugu ve yeniden kurguladigi, gercegin
yerini alan bir soyutlamadir. Sheila Sofian, animasyon belgesellerde olan bu
belirgin 6zelligin, giderek biiyiimekte olan bu tiirtin en biiyiik giicii olduguna
dikkat geker: “Sanirim,” diye yaziyor: “Ikonografik gériintiilerin kullamlmasi, canl
cekim gértintiilerinin yapamayacagu bir bicimde izleyiciyi etkiler. Gortintliler kisisel
ve ‘samimi’dir. Hareketli goriintiileri herhangi bir engel olmadan almak ve kendimizi

gliclii ve potansiyel olarak duygusal bir deneyim i¢cin agmak isteriz. Gortinttilerin

! Gergek filmdeki hareketlerin tek tek kopyalanarak animasyon filme aktarilmas teknigi.
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yalinhgi, betimlenen konunun sertligini biraz hafifletir.” Canlandirma iizerine
yogunlagan belgeselcilerin kurmaca olmayan bu tir c¢alismalarda, ozellikle
dogrudan asir1 kan revan igeren bir konu degil de biraz nahos konularla
ilgilendiklerinde, ¢cogu kez bunu yapmalar sasirtici degildir. Animasyon, kisa filmi
Kadife Kaplan’da (The Velvet Tigress, 2001) Jen Sachs’e, 1930’larda gerceklesen
Winne Ruth Judd’'un cinayet davasinin Oykiisiinii anlatma olanagi saglarken
(dagittig1 viicut parcalarinin grafiksel goriintiisii de dahil olmak {izere); Penny
Lane’in Hayalar'inda (Nuts!, 2009) da filmin yapimcilarina, (iktidarsizhigi kegi
hayalarin1 erkeklere naklederek tedavi edecegini iddia eden ve bununla bir
imparatorluk kuran cilgin dahi Dr. John Romulus Brinkley’in “biiyiik oranda
gercek” Oykiisiine dayanir), Brinkley'in yasam 6ykiistiniin daha giiliing yonlerini
ve Oykiyl anlatirken igerdigi yetigkinlere uygun o6geleri (r-rated?) bile tasvir
edebilmeleri olanagini saglamistir. Canli cekimde ¢ok fazla carpici ve hatta oldukga
gereksiz olacak olan sey, hareketli bir lens icinden siiziildigiinde ¢ok hos (hatta
cekici) bir hale gelir.

Bu aslinda, bu tiiriin baslangicina kadar uzanir. Ornegin ilk belgesel olarak
nitelendirilen Winsor McCay'in Lusitania’nin Batirihisi (The Sinking of the
Lusitania, 1918) adlhi kisa filmi, izleyicilere filmin nasil olusturuldugunu
anlatan acgiklayici ara basliklarla® baslar. Sanki goérecekleri seyin daha da
belirginlestirilmesi gerekiyormus gibi. “Winsor McCay, Animasyon Cizgi Filmlerin
yaraticist ve mucidi,” ilk okunan budur ve “insanligi sok eden bu tarihsel su¢u kayda
gecirmeye karar verir.” diye devam eder. Daha sonra McCay ve filmi olusturma
stirecinde calistigr animatorleri birlikte is basinda goriiriiz. 1915'de bir Alman
denizaltisi tarafindan batirilan Ingiliz transatlantigi “Lusitania’min batirtisinin ilk
kaydi” bigimindeki diger bashg: goriiriiz. Bu 6nsoz niteligindeki goriintiiler ve ara
basliklara duyulan gereksinim hi¢ kuskusuz, o an1 anlatmak i¢in nasil bir yaratma
stirecinin olanakli oldugunu, bu giinkd izleyicilere agiklamak icindir. Sinema, hala
olgunlagsmakta olan bir form olarak (artan bir bicimde gergege bagl ve gosterdigi
seyin dogrulugu tzerine kurulu), kaydedilebilmesi pek olanakli olmayan bu tiir
sahneleri canlandirmak i¢cin animasyonu kullana gelmis; ancak bunu ayni zamanda
soyutlamay1r kaybetmeden ve gerceklikten de wuzaklasmadan vyapabilmistir.

McCay'in kisa filmi, geminin hareketli genis ¢ekimleri biraz daha ayricalikli olacak

2 17 yasindan kiiciiklerin bir yetiskin gézetiminde izlemesi tavsiye edilen filmler i¢in kullanilan tanim.

3 Sessiz sinemada kullanilan ara bagliklar (intertitles).
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bir bicimde, enkazin ayrintilariyla birlikte batan gemiyi resmeder. icindekilerle
birlikte gemi tiimiiyle suya gomildigiinde, gemi hareketsiz bir g¢ergeve icinde
gosterilir. Boylece animasyon bizi yeterli bir uzaklikta tutarken, ayni zamanda da
yasanan trajediyi daha yakindan duyumsamamizi saglamay1 umar.

Bir yiizy1l sonra Kule de Texas’taki bu toplulugun, kuledeki yalniz bir aticinin
yarattig1 yikima nasil bir tepki verdigine iligkin yalin bir betimleme yapmak i¢in
yine ayn1 bigimde yola ¢ikiyor. Ancak Kule'nin bizde uyandirdig ilgi, boyle 6zel
bir oykiiyli anlatmanin araci olarak animasyon kullanimin ne kadar ilerledigine
iliskindir. Yalnizca silahli bir saldiriya iligkin basit bir tarih dersi olabilecek ya da o
glin yasanan siddeti sunmak yerine (bknz. Michael Moore'un Bowling for
Columbine’'inda animasyonu kullanisi) Kule, Austin’deki bu gergin go dakikaya
ilisgkin daha derinlerde olup biten seyleri yeniden anlatmayr amaclamistir.
Rotoscope edilmis cerceveler (A Scanner Darkly’i disiiniin), renk ve dokudan
yoksun gergek ¢ekim bir film gortiniimii verir. Ancak karsimizdaki canlandirilan
seyden bizi uzak tutmaktan g¢ok, aciliyet duygusunu gostermek icindir. Bu
eylem setlerini bozan konugan yiizler (bunlar aticidan kagan 6grenciler, bolgeyi
korumak igin gelen polisler ve olay yerinden arabasindan canli yayin yapan
haber sunucusudur) Onimiizdeki sahnelerde gorecegimiz kisiler olarak
algilanmasindandir; sanki onlarla yapilan soylesi yasadiklar: bu zorlu dakikalarin
hemen ardindan yapilmis gibidir. Hatta sesleri Oniimiizdeki insanlar
yansitmaktadir: bisiklet siirerken vurulan gazete dagitan gen¢ ¢ocuk, Meksikali bir
delikanli gibi tinlar. Filmin ikinci yarisinda 6grendigimize gore bu, Maitland’'in
oyuncularinin -daha sonra rotoscop yapilacak sahneleri canlandiranlar-
izledigimiz seye iligkin bir taslak ¢izen ve agiklayan kanitlar1 yeniden
seslendirmelerinden dolayidir. McCay'in ara basliklarinda oldugu gibi, olanlar ve
gosterilenler arasindaki yapay bir¢ok katmani bize animsatmasi; ancak buna karsin
yine de o kader giiniiniin canli bir belgesi olmayr amaclamasi, stirpriz bir
harekettir.

Animasyon agik¢a pragmatik bir son saglarken (Maitland’'in sdylesilerde
tartistig1 gibi, ona ve ekibine, gercekten ates etmeye gerek kalmadan kampiisteki
sahneleri canlandirmasina izin vermistir), ayn1 zamanda da bicemsel bir sey
sagliyordu. Film School Rejects'te verdigi demecte dile getirdigi gibi,
“Kullandigimiz hareketli goriintiiler ve siyah beyaz palet, 50 yillik anilarin o bulanik
halini yansitiyor, bosluklart doldurmasi i¢in de izleyiciye olduk¢a genis bir alan

sunuyor; ve alisila gelen bir yeniden yaratmamin sagladigi bicimde degil, kendi
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kendilerine bu gértintiiyti tamamlayabilecekleri bir bicimde.” Bu, Oscar aday1
belgeseli Operation Homecoming: Writing the Wartime Experience’de (2007)
bir animasyon dizisi hazirlayan Richard Robbins’i ¢agristirir: “When Docs Get

”

Graphic: Animation Meets Actuality”’nin ikinci bolimiinde yazar Beige
Luciano-Adams’a soyledigi gibi: “Daha estetik bir diizeyde, bazi seylerin daha
gercekci betimlemelerinin yapilmasi soyut olandan daha az bir giice sahiptir; ¢tinkii
buna artik duyarsizlik kazandik. Gergek siddetin gercek goriintiilerini, act ¢eken
insanlar1 gostermeye bagslarsan, o zaman insanlar dinlemeyi birakirlar. Bu oykiiyii
dinleme giictimiizii azaltir.” Bu Kule'de gercekten elestirebilecegimiz bir sey
degildir. Sekanslar ¢ok sarsicidir, olduke¢a dikkat ¢ekici bir sahne diizenine sahiptir
ve filmin bicemini bozum eder -aymi gorsel iislupla konusan ytizler, yeniden
canlandirma ve baska c¢esitli yorumcularin bulundugu yerde-, boylece dykiiden
uzaklasma sansinizi da ortadan kaldirmaktadir. Kule kurmaca olmayan bir filmde
animasyonun neler yapabilecegi konusunda yeni sorular ortaya koyuyor ve
yalmizca genel ayrimlar koymay:1 zorlastirmakla kalmiyor, ayni zamanda
animasyonun yalnizca ¢ocuklar1 eglendirmekten daha fazlasi oldugunu bize

animsatiyor.
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