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Afrika’ya gitmekte olan Sarmasgik isimli dev yilik gemisinin sahibi armator, gemi
limana girdiginde iflasim1 agiklar. Gemiye yakit saglayan yakit¢i da mahkeme
karariyla gemiye haciz koydurdugu i¢in, liman otoritesi uluslararas: kanuna gore
gemiyi direkt demirleme alanina gonderir. Bu ise geminin borcu 6denene kadar,
belki aylarca, demirli kalmasi demektir. Liman otoritesi, geminin denize
elverigliligini kaybetmemesi i¢in 6 kisi disinda (makine ve mutfaktan birer kisi, bir
zabit, iki usta gemici, bir gemici) tim miirettebatin gemiyi terk etmesine izin verir.
Film, iste bu alt1 kisinin yaklasik iki ay boyunca, denizdeki bir yiik gemisinde rehin
kalmalarint ve bunun tizerlerindeki etkisini anlatir. Denizde, aylarca karaya hig
ayak basmadan, tiikenen su ve gidanin yam sira titkenen sabirlarin da yarattigi

korku, delilik ve siddetin bir sarmasik gibi miirettebati ve gemiyi sarmasini konu alir.
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Sarmasik, yonetmen Tolga Karagelik’in bastaki bir ithaf yazisiyla agilir: “Beni
¢ikardiklart tiim seferler adina S.T. Coleridge, Herman Melville, Joseph Conrad’a
ithafen.” der. Elbette bu {i¢ yazarin secimi rastlanti degildir; zira her ti¢ti de, S. T.
Coleridge Ihtiyar Denizci, Herman Melville Moby Dick, Joseph Conrad da
Oliim Seferi’yle basta deniz olmak {izere, doga karsisinda caresiz kalan insanin
korku ve kahramanlik arasinda gidip gelen dykiisiinii anlatan eserler yazmislardir.
Yonetmen Tolga Karacelik de bu eserlerin ruhundan esinlenerek Sarmasik’in
senaryosunu olusturmus ve doganin, denizin insan tzerindeki etkilerini
yansitmustir beyazperdeye. Ustelik iic boliime ayirdig1 filmde, her boliim gecisinde
Coleridge’in Thtiyar Denizci eserinden alinmis ve boliimiin ruhunu yansitan bir
pasaj olmasi da aym paralelligi gosterir bize. Filmin ti¢ boliime ayrilmis olmasi da
belki {i¢ yazara karsilik gelmekte ve her yazar i¢in bir b6liim ayrilmaktadir. Aslinda
sadece ii¢ yazarin ad1 bile, insanin, 6zellikle doga kaynakli (deniz) bir dis etkiyle
gittikce artan kendi i¢ cekismelerinin disa yansimasini anlatan bir dram
seyredecegimizi gostermektedir.

Hemen ardindan, armatoriin iflasindan sonra gemide kalacak olan alt1 kisinin
birer prologunu sunarak devam eder yonetmen. Bu prologda adamlarin gemiye
gelmeden 6nce yaptiklar: son edimleri goriirtiz. Bu sahnelerin ortak 6zelligi bize,
daha sonra ¢ok yakindan taniyacagimiz gemicileri tanitmasinin yani sira
kameranin kendilerine odaklandig1 birka¢ saniyenin sonunda birden bakiglarinm
kameraya ¢evirerek seyirciye dogru bakmalaridir. Normalde filmin kendi
gercekligini zedeleyici bir unsur olan “kameraya bakma” eylemi, burada tam tersi
bir sekilde bizi tirkiitme derecesinde rahatsiz ederek “rahatsiz edici” bir filmle kars1
karstya oldugumuzu daha basinda gosterir. Bu anlik bakis atmalar, karakterlerin
aslinda “sizin beni seyrettiginiz kadar ben de sizin varliginizdan haberdarim ve
sizden biriyim” deme seklidir ve sahnelerde i¢inde bulunduklari durumlar da kendi
tercihimizle veya zoraki olarak herhangi birimizin de rahatlikla icinde
bulunabilecegi durumlardir. Ancak bu prologun sonunda yedinci olarak bir de
Osmanli donemi mezarlig: gosterilir. Daha sonra gemide bas basa kalacak olan alt1
kisiye veya biitiin gemi miirettebatina bakildiginda fiziksel olarak bu Osmanl
mezarliginin bir karsiligi yoktur. Ciinkii mezarlik 6limi simgelemekle birlikte,
gemide kalmasi icin secilen alt1 kisi arasinda bas gosterecek olan korku, endise,
hapsolmusluk ve iktidar hirs1 gibi duygularin onlar1 gotiirecegi tek nokta vardir:
Oliim. Bu acidan bakildiginda prologda gosterilen mezarlik, aslinda filmin
basindan itibaren gemide kol gezen metafizik bir unsur olan 6liimi simgeler. O da

alt1 kisiyle birlikte bu yolculuktaki bas rolii paylagmaktadir.
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Filmin, basta ithaf yapilan ii¢ yazara istinaden ii¢ boliime ayrildigini ve her
béliim gecisinde bu yazarlardan biri olan Coleridge’in Ihtiyar Denizci siirinden
bir alinti yapildigini belirtmistik. Bu alintilar da her boliimdeki insanlik
durumlarina gonderme yapmaktadir. Birinci bolimde “Direkler egik, burnumuz
batmis suya;/ Insan diismanin sillesinden kacar ya/ Solugunu ensesinde duya duya/
Ve kosar basini hi¢ kaldirmadan,/ Gemi oyle kostu, rtizgar 6yle costu;/ Kagtik giineye
hi¢ durmadan.” dizeleri karsilar bizi. Bu, filmdeki yolculugun baslangicidir.
Kapisinda badigardlik yaptigi pavyondan kovulan Kiirt, dolandirdigi mahalleli
tarafindan tekme-tokat acimasizca doviilen Cenk ve “karisik islerden” kagan Alper
bu asamada dahil olurlar gemi miirettebatina. Daha sonra gemide kalacak olan alt1
kisiden ti¢tinii olusturan bu grup, biraz da i¢inde bulunduklar sosyal yasamdan,
sartlardan kag¢maktadirlar. Diger taraftan, mutfak¢i Nadir ve “dinci” (filmde
ozellikle bu tabir kullanilir) ismail ile diger miirettebat gecim derdinde ve meslek
sahibi karakterler olarak gemide yer alirlar. Kaptan Beybaba ise gemideki iktidarin
sahibidir, tipk: icinde yasadigimiz toplum gibi sinifsal bir sistemin hakim oldugu
mirettebat1 ast-tist iligkisi i¢inde idare eder ve kendi fildisi kamarasinda,
miirettebattan izole bir gekilde her gece raki icerek zaman gegirir. Filmin
prologundaki o kisa anda bile Beybaba bir meyhanede tek basina kafa ¢ekerken
gorilir ve bu da onun yalnizligina, i¢ sikintisina dikkatimizi ¢eker. Kiirt, Cenk,
Alper, Nadir, ismail ve Beybaba bu sekilde bir araya gelirler; yolculuklari, kacislar:
ve savaglar1 bu sekilde baslar. Her biri kendi payina diiseni yasar.

Ikinci boliim Coleridge’in “Birden riizgar dindi, tiim yelkenler indi/ Yogun bir
hiiziin ¢oktii her seye,/ Agirhg hissettik, rastgele sozler ettik/ Sirf denizin sessizligi
bozulsun diye.” dizeleriyle baslar. “Firtinadan 6nceki sessizligi” ¢agristirir bu sozler

bize. Misir yakinlarinda Sarmasik’in sahibi armator iflasimi agiklar ve liman
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otoritesi de yakit¢inin gemiye koydugu haciz kalkana kadar gemiyi demirleme
alanina yonlendirir. Geminin denize elverisliligini saglayacak alt1 kisi disinda
biittin mirettebat: da tahliye eder. Bu alt1 kisi gemideki haciz kalkana kadar,
belirsiz bir siire i¢cin denizin ortasinda demirlemis gemide kalacaklardir ve
herhangi bir sebeple de gemiyi terk etmeleri yasaktir. Iste bu nokta tam olarak
firtinadan onceki sessizliktir. Zaten ¢ogu kacacak bir seyleri oldugu i¢in gemiye
binen adamlar icin basta bu esaret eglenceli gibidir. Ozellikle serseri ruhlu Cenk
ve Alper olaya bir tatil edasiyla yaklasirlar. Ancak denizin ortasindaki gemide
giinler, haftalar, aylar gegmeye basladik¢a ve erzak azaldik¢a tek mekanda sikisip
kalmis olmanin psikolojik etkileri de goriilmeye baslar. Insanlarin bilingaltlarina
gomdiikleri kisilikleri ve korkular1 su yiiziine ¢ikar, en ufak kivilcimda birbirilerine
karst tahammiilsiiz bir siddet uygulamaya baslarlar, ast-tist iligkisi kalmaz.
Beybaba tamamen miirettebatla iligkisini keser ama her sey yolundaymis gibi

davranip gormezden gelir gemide olanlar. Kiirt ortadan kaybolur!

Yine Coleridge’'in “Nasil issiz bir yolda ytiriirken birisi/ Adimlarim korku ve
dehsetle atar/ Ve donlip ardina baktiktan sonra/ Cevirip de basint bakmazsa tekrar/
Cilinkti bilirse bir adim gerisinde/ Kendisini izleyen bir seytan var.” dizeleriyle
baslayan tgilincti bolimde, Sarmasik artik firtinali bir havada palamarindan
kurtulmus gemi gibi igindeki miirettebatin ruhlarini oradan oraya savurmaya
baslar. Cenk, dinci Ismail, Nadir ve Beybaba'yla ipleri tamamen koparmis ve
gemide tek kisilik bir isyan ¢ikartmistir. Onun satyreks ruhu ve kontrolsiiz
davraniglar gemideki gerginligi daha da arttirarak alt1 kiginin birbirinden korkar
hale gelmesine sebep olur. Bu sirada bagindan yaralanan ve 6ldii sandigimiz

Ismail'in kafasindaki yaradan cikan bir sarmasik tiim gemiyi kaplamaya baslar.
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Gemiyi kaplayan sadece sarmasik da degildir, milyonlarca salyangoz da giivertede
deliligin sinirlarinda dolasan Cenk’in etrafini sarar. Son boliim, gemide rehin kalan
alti kisinin “kendisini izleyen seytan”iyla yiizlesmesidir aslinda. Sabahin ilk
1siklartyla aydinlanan gemide, her sey normale doner birden. Oldiigiinii sandigimiz
Ismail basi sarili olarak yataginda yatar, ayakucunda bileklerini kesen Nadir vardir.
Kayip olan Kiirt glivertedeki bir babanin {izerinde oturmaktadir. Beybaba
telefonda armatore yardim etmesi i¢in yalvarmaktadir. Alper yataginda yatarken,
Cenk de giivertede rahatsiz edici bir sakinlikle oturmakta ve elindeki demir
parcasini giivertenin demirine vurmaktadir. Sarmasik hala oradadir; geminin her
yerinde. Film bu sekilde kapanir.

Sarmasik, film olarak neredeyse referans aldig1 yazarlarin eserlerinin
derinligine sahip bir yapidadir. Sadece sinemanin degil, edebiyatin da cesitli
tiirlerini biinyesinde barindirir. Ozellikle finaldeki sarmasigin gemiyi sarmasi,
milyonlarca salyangozun gemiyi istila etmesi, kafas1 yarilan ve bileklerini kesen
adamlarin hicbir sey olmamig gibi yasamaya devam etmeleri ya da kayip olan
adamin ortaya ¢ikmasi gibi, o uzun delilik gecesinin sabahinda her seyin normale
donmesi Latin Amerika edebiyatinda ortaya ¢ikan biyili gergekgilik (en basit
tabirle gergekiistii olaylarin gercek gibi muamele gérmesi) akiminin etkileridir.

Yonetmenin insan ruhunun ¢oziimlemesini yaptig1 filmde mekan olarak bir
gemiyi tercih etmesi, denizin insan ruhunun hislerine karsilik gelen halleri
olmasindandir. Deniz de havanin durumuna gore bir insan gibi ofkeli, kizgin,
sakin, neseli olabilmekte ve onun bu durumu, izerindeki insana da yansimaktadir.
Ayrica insana sonsuzluk hissini yagatmasiyla, onun doga karsisindaki kii¢tikliigiinii
ve caresizligini hissetmesini de saglar. Nitekim “gemi” filmde tam da insan ruhunu
temsil eder. Finalde gemiyi kaplayan sarmasik da gemide sikisip kalan
mirettebatin yavas yavas ruhunu ele geciren korku, endise, delilik ve siddetin diga
vurumudur. Bir siddet eylemi sonucu Ismail'in kafasindan ¢ikmaya baslayan
sarmagik biitiin gemiyi sarar. Ismail'in kafasindan kok salmasi ise, gemideki
klostrofobi, sikisip kalmislik ve caresizligin sonucu ortaya ¢ikan korku ve
endiselerin kaynaginin da aslinda miirettebatin zihinleri olmasindan dolayidir.
Sonugta zihinlerinin yarattig1 korku bir sarmasik gibi ruhlarini sarar. Diger taraftan
yasadig1 korku ve delilige dayanamayan Nadir de usturayla bileklerini keser, ama
kan yerine yine sarmagik figkirir bileklerinden. Ciinkd zihninin trettigi korku,

endise ve delilik damarlarindan ilerleyerek tiim bedenini kaplamistir. Bu noktada
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finalde gemiyi kaplayan milyonlarca salyangoz da manidardir. Aslinda
salyangozlar filmin daha epilogundan itibaren Cenk’in iginde yer aldigi her
sahnede karsimiza c¢ikarlar. Epilogda, dayak yedikten sonra Cenk yerde yatarken
gozleri oniinden bir salyangoz geger. Daha sonra geminin salonunda otururken bu
sefer birkac tane salyangoz duvarda goriiliir ve her seferinde salyangozlarin sayisi
artarak finale kadar devam eder. Cenk’le birlikte goriildiikleri her sahnede
salyangozlarin sayisinin artmast biraz da Cenk’in her seferinde deliliginin,
ofkesinin artmasiyla ilgilidir. Zira finalde deliligi ve ofkesi tavan yapan Cenk’in
etrafi milyonlarca salyangozla cevrilidir. Buradan da salyangozlarin Cenk’in i¢
diinyasin1 yansittigini;; onun kalabalik igindeki yalnizligini/ tek basinaligini,
icindeki binlerce farkli duygu ve kisiligi ayn1 anda yasadigini ve bunlarla ad: gibi
“savag” icerisinde oldugunu anliyoruz. Diger taraftan gemideki kolektif bir sanr1
olarak karsimiza ¢ikan sarmasik herkes tarafindan goriilebilirken salyangozlar
bireysel bir sanr1 olarak sadece Cenk tarafindan goriiliirler. Bireysel bir sanri
olmalarina karsin gilivertedeki milyonlarca salyangozun g¢okluklarina ragmen
birbirleriyle hicbir iletisimsel baglantilarinin olmamasi, ¢aresizce ve sonsuz bir
yavaslikla hareket etmeleri yine de gemi miirettebatini hatirlatmaktadir bize.
Ozellikle finalde artik birbirleriyle iletisimlerini tamamen koparmus, caresizce

oradan oraya kosturduklar diisiiniildiigiinde.

Diger taraftan bir siddet eylemi sonucu ismail'in yarilan kafasindan fiskiran
sarmasik ve bununla paralel olarak mirettebatin zihinlerindeki biitiin korku ve
endiselerin serbest kalmasi, Darren Aronofsky’nin Pi filminin sonundaki alegorik
anlatimi hatirlatir bize. Pi'nin kahramani1 Maximillian Cohen film boyunca yasadigi

gerilimi ve deliligini, finalde kafasina dayadigi bir matkapla ¢ozer. Delinen
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kafatasindan kanlar figkirir. Sonraki sahnede sapasaglam karsimiza ¢ikan
Maximillan, biitiin gerilimini atmis ve deliliginden kurtulmustur. Cinki
deliliginin kaynagi olan zihnini bosaltmistir. Ayni durum, Sarmasik’in miirettebati
icin de gecerlidir. Ismail’in kafasindan ve Nadir'in bileklerinden fiskiran sarmasik,
hepsinin korkularinin, asir1 duygularinin bosalmasidir aslinda. Sarmasik gemiyi
kapladik¢a onlarin asiriliklari azalir. Nitekim o gecenin sabahinda her sey normale
doner. Hepsi sakinlesmis ve o6ldii samilan Ismail kafasi sarili yataginda

uzanmaktayken, Nadir de sapasaglam bir vaziyette ayakucunda oturmaktadir.

Aslinda filmde olan biteni ya da mirettebatin nasil ve neden bu hale geldigini
daha kolay anlamamizi saglayacak ¢ok onemli bir nokta yer alir. Geminin yemek
salonunda bulunan ve filmde birka¢ defa kadraja giren beyaz tahtaya birisi
tarafindan Ingilizce “God is God / Tanri tanridir” yazilmistir. Bu séz veya alinti, bir
kez daha bize yonetmenin sahip oldugu edebi derinligi filmine yansittiginm
gostermektedir. ‘God is God’, Slovenyali tinlii rock grubu Laibach’in Jesus Christ
Super Stars isimli albiimiinde yer alan bir par¢anin adidir. Parcanin sozlerine
bakildiginda ise neredeyse filmin senaryosunun siirsel hali oldugu goriilmekle
birlikte filmdeki gemide yasanan ruhsal durumlar yansitir: “Tanrm Tanridir/
Gokytiziinde cehennemi agikea goreceksin/ Karanhgi géreceksin/ lyiligi ve seytanhigi
géoreceksin/ Sehir duvarlarinin par¢alanmasini ve gékdelenlerin yikilisini géreceksin/
Tanr tannidir/ Tanr tanridir/ Tanri/ Yagsamin ve oliimiin efendisini goreceksin/
Cehennemdeki cenneti géreceksin/ Isiktan gézlerin kér olacak/ Karanhgi
goreceksin/ Tanri tanndir/ Tanr tanrdir/ Tanri/ Duvarlarin  pargalanisini
goreceksin/ Duvarlar acilardan meydana geldi/ Ve tizerinde insanhgin haykiriglart

vardi/ Bir ses duyuyorum diyor ki;/ Ben alfa ve omega'yim/ Baslangi¢ ve son'um/
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ITlk'im ve sonuncu'suyum/ Tanrt tanndir/ Tanrt tanndir/ Tanri/ Cehennemi
goreceksin/ Seytami goreceksin/ Karanhgi goreceksin/ Aciyr goreceksin/ Oliimdi
géreceksin/ Tanriy1 géreceksin”* seklindeki sozleriyle Incil’in Esinleme (Revelation)
bolimiine gonderme vyapan par¢a, aslinda kiyameti / Armageddonu
tanimlamaktadir. Filmdeki gemi de en nihayetinde miirettebat icin bir
Armageddon’a donismustiir; iclerindeki iyilik ve kotiiliikk, cennet ve cehennem
karsi karsiya gelmis ve bir ‘cenk’e tutusmuslardir. Ozellikle sarkinin “Cehennemi
goreceksin, kotiilligii goreceksin, karanligi géreceksin, aciyr goreceksin, 6ltimdii
goreceksin, tanriyr géreceksin” seklindeki son sozleri neredeyse filmin tgiinci
boliimiindeki ruhsal ve fiziksel durumlar1 tam olarak karsilamaktadir. Ruhlar
kararmig ve iclerine kotiliikk hakim olmugken aci igcinde bir ¢ikis yolu (151k)
aramaktadirlar. Kafas1 yarilan ve 6ldiigiinii sandigimiz dinci Ismail’in tanriy1 goriip
gormedigi ise mechuldiir.

Filmde finale kadar yogun bir gergekeilik hakimdir. Hatta eski bir denizci inanci
olarak bilinen “gemide kadin olmasi ugursuzluk getirir’ distlincesi, filmde de
kendisini gosterir ve filmde bir tek kadin oyuncu yer almadigi gibi kadin olarak da
sadece TV’deki haber spikerini goriiriiz. Bu anda bile kadin, bir seks objesi
olmaktan kurtulamaz. Ancak “Sarmasik” dahil, kaptanlarin gemilerine veya
teknelerine verdikleri isimler genelde kadin isimleridir veya disil isimlerdir. Bu da
denizdeyken denizcilerin geride biraktiklar sevgililerine, eslerine veya ¢ocuklarina
duyduklar1 6zlemin bir ifadesidir. Diger taraftan filmde, bir yiik gemisinde
gecmesinden dolay1 sadece erkeklerin yer almasi, kullanilan dilin de erkeksi
olmasina sebep olmus ve bir noktadan sonra filme sadece kiifiirlii bir konusma dili
hakim olmustur. Ancak bu kadar erkegin denizde seyreden bir gemiye toplandigin
ve giderek artan gerilimi de diisiiniirsek, bagka bir konusma sekli beklemek de
gercek dis1 olacaktir.

Filmdeki karakterlerin olusturulmasinda da yine iilke gergekleri etken olmus
gibidir. Ozellikle gemide son kalan alt1 kisi Tiirkiye profilini yansitmaktadir. Ad:

gibi dili de olmayan ama sadece etnik kokenini belirten lakabiyla tanidigimiz

! “You shall see hell clear in the sky / You shall see darkness / You shall see good and evil / You

shall see city walls crumble and towers fall / God is god / God is god / God / You shall see the lord
of life and death / You shall see heaven in hell / You shall be blinded by light / You shall see
darkness/ God is god / God is god / God / You shall see the walls crumble / Walls built of pain /
And above the cries of man / Hear one voice saying: / I am alfa and omega / The begining and the
end/ I am the first and / I am the last / God is god / God is god / God / You shall see hell / You shall
see evil / You shall see darkness / You shall see sorrow / You shall see death / You shall see god”
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‘Kiirt’; bes vakit namazindaki ‘dinci’ Ismail; iktidar isine geldigi gibi kullanan
‘iktidar sahibi’ Beybaba; devletin gecekondusunu yiktig1 ‘gariban’, saygili Nadir;
eski taksici simdinin kamarotu Alper ve ne is olsa yapan Adana Demirspor’ly, kes,
limpen Cenk. Hepsini bir arada en ¢ok geminin yemek salonunda goriiriiz,
salonun duvarinda birer Atatiirk portresi ve Tiirk bayrag: asilidir. Dolayisiyla
icindeki karakterlerle Tiirkiye'nin ufak bir modeli gibidir. Yine halki birbirine
distiren yanlis anlamalar, kiifiirlesmeler, kavgalar buradaki Tirk bayraginin
altinda yaganir. Kendisini halktan soyutlayan iktidar sahibi (Beybaba), kavgalari en
yiiksekteki mevkisinden seyreder; duruma gore serbet verir, olmadi gemiyi
kurtarmak icin armatore yalvarmakta bir sakinca géormez. Disiiniildiglinde, bir
gemi uluslararas1 hukuka gore bandirasini tagidig: iilkenin topragi sayilmaktadir
ve Sarmagik bir gemi olmanin 6tesinde ayn1 zamanda Tiirkiye'dir de.

Filmin en tartigmali noktalarindan bir tanesi finalidir. Ger¢ekligin kirilip byl
bir atmosfere ac¢ildig1 ve deliligin, siddetin, korkunun zirveye ulastig1 gecenin
sabahinda, her sey normale dondiikten sonra karakterlerini giivertede birakarak
biter film. Evet, biraz yarim kalmis, biraz tamamlanmamis ya da bitmemis gibi.
Ancak, anlatilan hikayeye baktigimizda gilinliik hayattan seg¢ilmis her denizcinin
yasamasi olasi olan bir durumdur ve yasadiklar1 insanlik hali ise bagka vesilelerle
bizim de yasayabilecegimiz, belki de yasadigimiz, ruhsal durumlarn ve igsel
catismalar1 yansitmaktadir. Dolayisiyla, insanin bu savagimi (cenki) hi¢ bitmez;
kendisiyle savasir, sistemle savasir, kendisine karsi olanlarla savasir. Finalde her
sey normale donerken sarmasigin gemideki varligini devam ettirmesi de bunu
destekler niteliktedir. Insanlar dogar, yaslanir, 6liir, ama yasadigimiz hayat devam
eder, bir sonu yoktur. Hayat i¢in kiyamet yoktur, ama bireyler i¢in kiyamet her an
her sartta kopabilir. Bu ytizden hayatin ve insan ruhunun bir yansimasi olan

gemide gecen film de bitmez. Bizim gormedigimiz bir boyutta devam eder sanki.
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Filmde ustaca kullanilan unsurlardan bir tanesi de miiziktir. Ozellikle Cenk ve
Alper’in filmin baslarinda geminin basaltindaki sohbetleri sirasinda Cenk’in cep
telefonundan caldigi Cem Karaca parcasi Deniz Ustii Képiiriirin kullanimi
filmin sinematografisiyle de birlesince ortaya video-klip tadinda bir sahne
ctkmustir. Once Cenk’in sdylemesinin arkasindan gelen parca, yavas yavas
ylikselerek sahnenin Oniine gecer. Ardindan mizik esliginde diger sahneye
gecilerek tek tek miirettebatin kamaralar1 6niinden geceriz. Boylece hepsinin
kamarasimi1 goriiriiz ki aslinda her biri i¢inde kalan gemicinin i¢ diinyasini ve
kisiligini yansitmaktadir. Ardindan gemicilerin giinliikk rutinlerinin de kisa bir
Ozetiyle parca sona erer. Bu sekans, filmden cikarildiginda bile tek basina
izlenebilecek bir yapidadir.

Filmin oyunculuklarinda ise 6zellikle Nadir Saribacak adeta devlesmektedir.
Deliligin sinirlarinda dolasan “Cenk” karakterini ustaca canlandiran oyuncunun,
Martin Scorsesenin Taxi Driver'indaki (1976) Travis karakterinin Ginli “ayna
karsisinda rol kesme” sahnesini, belki de Robert de Niro’dan ¢ok daha iyi sekilde
ortaya koyar. Beybaba’da Osman Alkas, ismail'de Kadir Cermik, Alper'de Ozgiir
Emre Yildirnm ve Nadirde de Hakan Karsak canlandirdiklar1 karakterler
itibariyle hem seyirciye hem de meraklisina oyunculuk dersi vermektedirler.

Tolga Karagelik’in hem yazip hem yonettigi Sarmasik, Tiirk sinemasinin edebi
ve sinemasal derinligi ayn1 potada eritmeyi basarabilen, toplumsal ve kiltiirel
gondermeleriyle de oOne c¢ikan ender filmlerinden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Belki de sahip oldugu derinlikle, okyanuslarin en derin noktasiyla

yarisabilecek olan Sarmasik, Tiirk sinemasinin en iyi 6rneklerinden bir tanesidir.
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