BUTUNDEN BIR PARCA: KARAGOZLUM

Oguzhan Dursun

Kiresellesmenin getirmis oldugu yogun etkilesim, toplumsal kodlardan
endtistriyel yapilanmalara kadar hemen her seyin tizerinde etkili oldu. Sinema da
bundan nasibini fazlasiyla aldi. Bu noktada, bir sentez sinemasi olarak “Yesilcam”
da gerek bu kiiresel etki alanindan, gerek iilke sartlarindan ve gerekse kendi
geleneginden etkilenerek viicuda geldi. Bu metinde, tam da bu etki alanini
gostermek i¢in Karagézliim (Atif Yilmaz, 1970) filmi ele alinacak. Boylece
timden gelim yontemiyle filmi daha anlasilir kilmak ve viicut buldugu atmosferi

olabildigince genis tutarak daha isabetli bir yoruma kavugsmak amaglandi.
Girizgah

1920lerin sonlarinda kiiresel pazardaki hakimiyetini artik acik¢a deklare eden
Hollywood, kendi film yapisin1 (yani kurmaca olan, sonu belli, gii¢li bir erkek
karakter tarafindan ilerleyen 6ykii yapisini) adeta bir norm haline getirdi.' Bircok
ulusal film iireticisi de bu yapiy1 alip ufak degisikliklerle uyguladi.” Buna ragmen,
bir¢ogu evrensel ile yerel arasinda mekik dokuyarak kendi 6zgiiliikleri icinde bunu
yeniden yorumladi. Bu noktada, Stephen Crofts, “Ulusal sinemalarin ulusal
karakteri yansitan kendilerine 6zgii 6zellikler tasidiin” soyler.’ Thomas

Elsaesser’in ImpersoNation® (ulusal temsil, ulusal karakterizasyon) yahut
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Higson'un Otherness® (baskalik) seklinde kavramsallastirdigi mesele tam da
bununla ilgilidir. Yegilcam da iste bu semsiye altinda degerlendirilmelidir.

Sanat sinemasi nasil Avrupa’da Hollywood’a kars1 bir reaksiyon olarak dogduysa
Yesilcam da benzer bir kars1 koyusun iiriiniiydii.® Fakat hakim konvansiyonlardan
da tamamen kopmamisti. Yerli, popiler, Hollywood'u model alan, tretici, star
sistemine dayali kapitalist tretim tarzi, itiretim-dagitim-gosterim agi olan bir
sinemayd1.” Neredeyse tiim giiciinii melodram geleneginden alan Yesilcam’in
ozgtnligi ise hibrit yapisinda yatiyordu. Domu’ Al-hubb’dan (Muhammed
Karim, 1936) Misir filmlerinin gosteriminin yasaklandigi 1948 yilina kadar
melodramlarin yogun bir sekilde izlenmesi 50’lerden sonra ortaya ¢ikacak olan
Yesilcam icin bir doniim noktasi oldu®! Ote yandan erken Cumhuriyetin
politikalar1 ve siyasi ortam yerli filmlerin gosterim havzasini domine ettigi 1960-
1975 arasindaki donemde dahi etkisini gosterdi. Yesilgam, Hollywood etkisi, devlet

politikalar1 ve sosyo-politik ve ekonomik sartlar altinda gelisti.

Yesilcam’1 Yesilcam Yapan Atmosfer

Catigma tizerine kurulu olan melodram, geleneksel ve modernin bir arada var
oldugu bir anlat1 yapisina sirt dayar.’ Yesilcam melodraminda bu catisma kdy-kent
ikiligi, Batili-Dogulu dikotomisi olarak kendini gosterir.'® Zaten bu sinema
sekiilerlesme, Batililasma, bireycilik gibi pozitivist cumhuriyet reformlarinin
yarattigi boslugu dolduran bir unsur olarak ortaya cikt1."" Melodramdaki nostaljik
arzu, geriye donts seklinde ele alinir. Ana karakterlerin hikaye sonunda o
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masumiyet alanina tekrar donerek mutlu sona kavusmas: bundandir.
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Yesilcam melodraminin tipik formiilasyonunu Nezih Erdogan su sekilde
belirtiyor: “Erkek, kizla tamisir. Bir araya gelirler, ayrblirlar, tekrar bir araya
gelirler” ™ Erkek ve kadin arasindaki bu iliski, iyi-kétii catismasi etrafinda kurulan
klasik anlatiyr dogurur. Iste bu modern ve geleneksel 6gelerin catismasi, kadin
figirti tizerinden sembolize edilir.

Bu gelenege gore kadin, yozlasmanin da semboliidiir.” Olumsuzlanan kadin
karakterin asiri-Batililasmasi; gosteris, makyaj, miicevher vs. ile temsil edilir.”
Oviilen kadin karakter ise, 30’larin edebiyatinda ortaya cikan yoldas-kadin gibi
kendini feda eden, cinselligiyle 6n planda olmayan tiptir."” Bu &yle bir kadindir ki
Biilent Oran'in 1973'teki bir soylesisinden alintiyla, “Sadece bir adami sever. Sadece
bir adamla iliski kurar. Kimse ona dokunamaz. Eger bu kural bozulursa, film para
etmez”.”® Bu filmler, ataerkil bir toplum icinde cekilmesine ragmen kadinin
pozisyonu ve karakterden ziyade bir kahraman olarak hikayeyi doniistiirmesi
dikkate degerdir. Yesilcgam melodramlarinda hisim-akraba da son derece
onemlidir. Mahallenin 6zellikle alt1 ¢izilir. Ziya Gokalp'ten alintiyla, ‘toplu
baglilik’, karakter destek istediginde yardima kosar."® Dolayisiyla bireycilik kabul
edilebilir bir diisiince degildir.*

Yesilgam’da bu anlati yapis1 kurulurken amag bir gerceklik vaadi degildi. Bu
filmler siginacak bir “liman islevi” goriiyordu ve bunun sosyo-politik bir arka plani
vardi. Nilgiin Abisel, bunun nedenini séyle acikliyor: “Ozellikle go¢ ve kentlesme
stirecinin etkisindeki seyirci igin bu filmlerin sundugu ‘bast sonu belli’ dtinyalar ya da
baska deyisle ‘diizenlilik’ duygusu, onlara sarsintili giinliik yasamlarinda
siginabilecekleri bir liman islevi gérmiistiir”.**

Kurulug felsefesi Batililasma olan Cumhuriyet Tirkiye’si, 6zellikle 1925 yilinda

¢ikarilan Takrir-i Siikiin kanunundan sonra tek-sesli bir politikaya sirtin1 dayayarak
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sentez fikrini reddetti.”” Fakat II. Diinya Savas’'nin akabinde gelen degisim, bu
otoriterligi kirdi. Savasin sonunda Marshall Plani ve Truman Doktrini ile gelen
demokratiklesme iilkenin sosyo-kiiltiirel yapisini derinden etkiledi.” Fakat politik
arena 60’larin sonlarinda kizisti. Ekstrem solun 1969’da silahli miicadeleye
baslamasi ve “Bozkurtlarin” da buna karsi saf tutmasi sonucu toplum bir ¢atisma
ortamuyla yiiz yiize geldi.”* Tabanda bunlar olurken yapilan 69 secimlerinde Adalet
Partisi yiizde 46,5 ile yine oylarin ¢ogunlugunu alirken Cumhuriyet Halk Partisi
yiizde 27,4’te kald1.”® Karagézliim filmi tam da boyle ortamda cekildi.

Filmin c¢ekildigi baglami daha iyi anlamak i¢in vurgulanmasi gereken bir diger
onemli unsur ise erken Cumhuriyetin miizik politikasidir. Tek parti donemi
politikalarindan miizik de direkt olarak etkilenmisti. Bunda Cumhuriyet’in kurucu
fikir babalarindan Ziya Gokalp’in ortaya koydugu gorislerin ¢ok biiyiik etkisi
bulunmaktadir. Temelde iki sentez énerisi vardu. Ilki, gayri milli sayilan ‘Osmanh
Saray Miizigi’ ve ‘Klasik Tiirk Miizigi'nin tamamen disarida birakilmasi. ikincisi
ise “Klasik Tirk Mizigi’nin de tipki halk mizigi gibi Bati armonisiyle
birlestirilebilecegi.”® Tek parti déneminde birinci anlayisa yaklasilarak “Klasik
Bati Miizigi"ne odaklanildi. Bu miizigi yayginlastirmak icin de Dartilelhan
(Konservatuar) boliimii 1926'da kapatilarak mizikte zoraki Batililasma belirtileri
yogunluk kazandi.”’ Bu dyle bir boyuta ulast1 ki 1934 yilinin Kasim ayinda halk
miizigi her alanda yasakland1.”® Sinema da bu atmosferden ister istemez etkilendi.

Mubhsin Ertugrul bu yasak doneminde ¢ektigi Batakli Damin Kizi Aysel (1934)
filminde, Klasik Bat1 Miizigi bestecisi Cemal Resit Rey'e gorev verdi.” Fakat halk
nezdinde buna ¢ok fazla itibar edilmeyince bir yumusama hasil oldu. Devletin
miizik politikasindaki sert tutumundan vazge¢mesi sonucu Muhsin Ertugrul,

Miinir Nurettin Selcuk'la sarkili film cevirmeye basladi.®* Olayin bir de diger
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boyutu var ki o da yabanci filmlere yapilan eklemeler ile bu sentezin saglanmaya
calisilmasi. Ornegin, Oglumu Oldiirdiim (Robert Florat, 1946) filminde Fas'ta
gecen diiglin sahnesinde sahneye bir anda Hamiyet Yiiceses, kemani Sadi Isilay
gelir ve “Yesin Onu Ninesi’ni seslendirir.>’ Yine Hafiz Burhanettin (Sesyilmaz),
Saadettin Kaynak gibi isimler Misir filmlerindeki pargalar: seslendirerek onlar1
‘izlenebilir’ kildi.** Yabanci filmlere boylece Tiirkge sarkilarin yer aldig: sahneler
monte edilerek nevi sahsina miinhasir bir tarz ortaya ¢ikardilar. Ozellikle 50’lerden
sonra sinema sektoriinde, devlet politikasinin aksine ikinci yaklagim tercih edildi.
Halkin ragbet gosterdigi miizik kendine yakin hissettigiydi. Yesilgam filmleri de bu
kiltiirel cekismeden etkilenerek kendine gore bir sentez iretti. Fakat Bati
miizigine hi¢bir zaman tam olarak sirt ¢evirmedi, bir sekilde anlatilarda yer verdi.
Ornegin, sempati uyandiran kahramanlar tarafindan sdylenen geleneksel
Osmanli-Tirk miizigi (veya onun modern bir versiyonu) olurken ‘dejenere’ zengin
cocuklar1 ¢ogunlukla rock ve pop miizik esliginde dans eder.”® Netice itibariyla
Yesilcam, Misir filmlerinden intikal eden melodram gelenegini de devralarak bu

kilttrel atmosferde kendi melez tarzini olusturdu.

Karagozliim

Atif Yilmaz imzasi tagtyan Karagézliim tam da yukarida bahsedilen iklimden
nasibini fazlasiyla almis 6énemli bir film. Ozellikle 60’larin ortalar1 ve 70’lerin
basinda kadin karakterlerin anlati iginde daha fazla 6n plana ¢ikmasi bu filmde
de goriiliir.> Bir halk kizi olan Azize'nin Bati miizigi ¢alan Kenan ile kurmus
oldugu iligki ve Azize’'nin Kenan vasitasiyla ulagmig oldugu hibrit miizik tarzi anlati
ve uslup olarak bu harmanlanmayr basarili bir sekilde gosterir. Formel
olarak da Bat1 enstriimanlariyla Tiirkge sarkilarin seslendirilmesi ve buradan farkl
bir melezligin ortaya ¢ikmasi yine bu ve bu tip filmleri 6zgiin kilan 6zelliklerden.
Film, Nilgiin Abisel’in Yegilcam filmlerinin anlat1 yapist hakkindaki tespitlerinden

hareketle ele alinarak yorumlanacak.
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Filmin ilk sahnelerinde sesinin giizel oldugu anlasilan -ya da pavyon/gece
kultibinde c¢alisan- kadin kahramanla karsilasiliyorsa, olay oOrgiistinii
onceden ¢6zmek, filmin bir kadinin ‘ylikselme’ Oykiisiinii anlattigini,
ancak bunun ‘dogru’ erkege duyacagi asktan daha 6nemli olmadigini
anlamak miimkiindir. (Abisel 2005: 172).

Melodram modunun tiim 6zelliklerini gosteren Karagoézliim filminde Abisel’in
bahsetmis oldugu bu giris ile karsilasiriz. Filmin daha ilk sahnesinden itibaren biz
Azize’'yi mahallesiyle beraber goriirtiz. Sarkiyr onlarla beraber soyler, balik
pazarinda onlarla beraber satis yapar. Bu, onun yasam tarzidir. Herkesin sevdigi,
etrafini neselendiren bir halk kizidir. Sesi glizeldir. Pavyonda ¢alismaz ama bu sesi
ile gelecege goz kirpar. Azize'nin yiikselis oykiisii ve bliytik aski, bu sahnenin

akabinde yavas yavas kendisini belli edecektir.

Oykii, genellikle bir rastlantiyla dengeli bir yasam ortaminda bu dengeyi
bozan, yeni iligkilere ve bicimlenmelere neden olan bir dis etkenin devreye

girmesiyle baslar. (Abisel 2005: 167).

Rastlanti, Yesilcam’in can damaridir. Karagozliim’de de Kenan'in, arkadasi
piyanist Orhan ile birlikte Azize'nin oldugu balik¢i pazarina siiritklenmesi ve
alaturka miizik ile temasa ge¢mesi tesadiifen gergeklesir. Balik almak isteyen

Kenan'in Azize'ye yonlendirilmesi de yine bu zincirin devamidir. Hatta bu
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sahneden sonraki ilk karsilagsmalarinda ve tigiinciisiinde hep tesadiifen géorme soz
konusudur. Azize, gazino sahibi tarafindan kendi mekanina davet edildiginde
Azize'nin garpistigi garson da Kenan'dir. Arnavut Osman’in karisiyla beraber
tesadiifen Azize'nin oldugu yerde yemek yiyip onu dinlemeleri, Hollywood'dan
gelen yapimcilarin da yine sans eseri onu tanimalar1 6nemlidir. Doniim noktalar:

ve hikayeyi yliriiten olaylar tesadiif iizerine bina edilmistir.

Kadinin “Kendini Yetistirme Siireci” (Abisel 2005: 171)

Azize, yeteneginin kesfedilmesinin ardindan bir egitim siirecine tabi tutulur.
Azize'yi Madam Surpik’e emanet eden Arnavut Osman, onu bu yeni aleme
hazirlamaya ¢aligir. Rum aksanli Madam, “On derste tam bir hamimefendi yapacak
seni.” der. Azize de “On giinde tenekeye tursu basar gibi ha...” diye dalga geger. Giyim,
kusam, oturma, ‘dansin envaicesidini 6grenmek’ hep motorize bir sekilde madam
tarafindan oOgretilmeye calisilir. Mizik dersine geldiklerinde, “Miizikiyatin klasik
cinsidir. Bizde anlayani pek az ise herkes bilir gecinoor. U¢-bes isim ezberlesen kafi. Boy
pos gistermeye gittigin konserlerde bilgiclik taslarsin.” der madam. Madam Surpik’in
repliginde aslinda film evrenini asan bir modernizm elestirisi gizlidir. Bununla
aslinda yapilmis-ama-hig-olmamaiglik hali yerilir. Bu iki haftada hizlandirilmis kurs ile
kendini yetistirme siirecinin kendisi de zaten aleni bir elestiriden bagkas: degildir.

Esasa degil de sekle bakma konusu anlat1 vasitasiyla hicvedilir.
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“Mutlulugun parada degil askta oldugu” vargulanir (Abisel 2005: 167).

Mahallenin eski topraklarindan Huriye Hanim, séhret yoluna adim atan Azize
icin, “Boyle baslar zaten. Sarkicilikti, oyunculuktu derken bir bakarsiniz kimin
kapatmasi olup ¢ikivermis.” der. Tam olarak Huriye Hanim'in dedigi gibi olmasa da
Azize kokli bir degisime ugrar. Kenan da bunun farkindadir. Azize'yi Gsti ortiili
bir sekilde ikaz eder ama kadin bagkarakter, kendisinin degismedigini iddia eder.
Kendi posteri 6niindeyken “Temel reisin kizi balik¢i Azize’yim ben.” der. Diyaloglar
bu sekilde gerceklesirken kadrajda kirik bir ayna belirir. Azize bu aynada kendisine
bakar. Kenan'in elestirisi, Azize'nin iki arada bir derede kalmasi kirik ayna
metaforuyla kendisini gosterir. Bu sahnenin hemen akabinde Azize'nin Rock
Hudson ile Mihrace’nin Favorisi filminde oynamak tizere teklif almasi ¢atismay1
daha da o6teye tasir. Sahi “Kim istemez Hollywood'a gitmeyi?”. Bu teklif karsisinda
sevinen Azize literal anlamda donerek -ki manidardir- “Balik¢i kizi Azize,
Mihracenin Gozdesi filminde. Herhalde riiya goriiyorum.” diye sevingten dans
eder. O giiniin aksaminda da dénemin winli hippi sarkilar egliginde eglenir ve

kaybolmuslugu birbirinin i¢ine ge¢mis miizikle gosterilir.
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Azize eglenedursun, biz paralel kurguyla zoom-in yaparak Kenan'in zihnine

gireriz ve onun riiyasimi goririz. Goruntd rityayr betimlemek igin fludur.

Hollywood riiyasinin somutlasarak gercek bir riiya seklinde ele alinmasi dikkate
sayandir. Oryantal dans sergileyen kisi Azize iken zurnact da Kenan’in kendisine

benzeyen kisidir. Asil Kenan ise bu sahneyi izler. Mihrace’nin kulu-kolesi olan
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kendi kopyas1 ve Azize'nin bu hayaline molotof kokteyli atar. Bu sahne son derece
onem arz ediyor ¢linkii Kenan’in attig1 o molotof, Hollywood hayaline atilir. Akla
1969 yilinda silahli miicadeleye girisen ve molotof kokteylini sik¢a kullanan militan
solu getirir. Bu anlamda sahne aynalayici bir 6zellik de gosterir. Artik bir sentezi
temsil eden Kenan, bunu kabul edemez. Mihrace’nin yiiziiniin hi¢ gértilmemesi ise
onun bir karakterden ziyade bir diisiince, bir diinya gortisii olmasindan ileri
gelmektedir. Nitekim “disarinin” bu cografyadakileri oryantalist gozliiklerle ya
oryantal dans¢i yahut zurnaci gérmesi bu sekilde anlatima dokdlir ve elestirilir.
Neticede Azize'nin kariyer pesinde olmasi yerilir ve agkini tercih etmesi gerektigi

vurgulanir.

Azize, kendi sarkilarini besteleyen takma sakalli mechul birine sirt dayamustir.
Bu kisi ise Kenan’dan baskasi degildir. Kenan, Batili miizigi bir kenara birakip Azize
icin farkli bir tarzda miizik besteler. Bu siirecte kimligini ifsa etmez. Fakat Azize,
bir yolunu bulup bu bestecinin yanina gider. Besteci ‘mutlulugun parayla satin
alinamayacagin’ soyler. Bu tam olarak melodramin arzulanan doniim
noktalarindan birisidir. Neticede, ‘paray1, s6hreti agkina tercih’ etmek yanlistir ve
Azize bunu aglayarak ogrenir. Nitekim Kenan'in amcasi tarafindan -yine
tesadiifen- Kenan ile Selma’nin nisanina gittiginde artik her sey ayan beyan

ortadadir. Dilinden o tinlii replik dokiiliir: “Her seye birden sahip olmak isteyen
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kimse, elindekini de kaybeder.” Azize pisman olur ve melodramin temel
dinamiklerinden olan o masumiyet alanina tekrar donmek i¢in her seyi bir kenara

birakarak dogup biiylidiigli mahallesine geri gider.

“Kadin kahramanlar kendi yasamlarina iliskin plan ve program yapmazlar,
olaylarin akis1 icinde duygusal ¢atismalar yasarlar,
ayrica tek arzulari evlenip yuva kurmaktir.” (Abisel 2005: 170)

Azize, her seyi kaybettigini diisiinerek mahallesine doner ve babasina aglayarak
sarilir: “Her gey bitti babacigim. Blitiin hayallerim, agkim, her seyim.” Aslinda biten
her neyse onun icinde hayalleri yoktur. Fakat zaten asil mesele o hayaller
gerceklesirken askini harcamig olmasidir. Kariyerle agki teraziye koydugunda ise
her zaman ask agir basacagi icin ‘her sey’ bitmistir. Azize, ertesi giin balik pazarina
doner. ilk masumiyet anina tesrif ettigi bu sahnede aym kiyafetlerle sarki soyler
ama kimse ona katilmaz. Terk ettikleri tarafindan terk edilir. Bu dengeleri tersine
cevirip hikayeyi mutlu sona gevirecek yalnizca bir kisi vardir: Kenan. O da nihayet
arzi endam eyler. Emektar kemaninin Azize'yi affetmesi ile mahalleli de affeder ve
hep birlikte sarki soylerler. Bu son sahnede de miistakbel kocanin Kenan oldugu

asikar bir sekilde sunulur.
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Dogu-Bat1 Dikotomisi ve Miizik

Filmdeki Dogu-Bat1 dikotomisi, tam da melodramin tipik 6zelliklerindendir.
Biitiin hikayenin tizerine bina edildigi karakteristiktir. Bu c¢atisma miizik
tizerinden yiritalar. Film boyunca, ti¢ tip miizik goriiriiz: Klasik Bat1 Muzigi
(Kenan-norm), Geleneksel Tiirk popiiler miizigi (Azize-yerlesik) ve Popiiler Dans
Miizigi (Semra-yozlasmis).®> Bati miizigi calan Kenan ve arkadasi Orhan’in
diyalogunun akabinde Azize’nin balik pazarindaki Balik¢i sarkisina kesme
yapilmasi, ¢atisma unsurunu basindan vererek dramatik yapiy1 kuvvetlendiren bir
anlatim Grnegi gosterir. Ayrica, Gazino sahnesi de son derece 6nemli bir noktada
bulunuyor ¢iinki gazinoda herkesin sevdigi ve dinledigi kisi olarak Azize vardir.
Klasik Bat1 Miizigi'ni temsil eden garson Kenan, miizigi begenilmeyen ve Tiirk
Klasik Miizigini temsil eden Handan ikinci plana itilir. Kenan’a kur yapan
Handan’in bu sekilde olumsuz tasvir edilmesi sadece karakteriyle ilgili degil, ona
yiiklenen mana ile alakalidir. Bat1 miizigi de ayni sekilde yerilir.

Kenan'in is arkadasi Orhan bile, Kenan Bat1 miizigi icra ederken uyuklar. Sonra
onu paylayarak, “Oglum topla kafay1 da vazge¢ bu dis agrisi kefere miiziginden.
Seninki Miisliiman mahallesinde salyangoz satmak.” der. Kenan'in basta ilkeli
durarak “Alaturka yazacagima hamallik yaparim daha iyi.” demesi ve alaturkay:
hakir gormesi, 1934 yasagini ve devlet politikalarin1 akla getirir. Azize ile ilk
karsilasmalarinda kadin karakterin sakarlik yaparak Kenan'in kagitlarim
distirmesi tizerine besteler etrafa sagilir. Kenan telagla, “Keman partisi, ¢ello
partisi, viyola partisi.” diye kagitlar alelacele toparlamaya ¢alisirken Azize dalga
gecerek, “Halk Partisi, Adalet Partisi, Boliikbas: Partisi.” der. Burada ilk olarak
Kenan ve onun temsil ettigi Batic1 yaklasim ile alay edilirken, ikinci olarak da o
donem gergekten de siyaset arenasinda olan partilere gonderme yapilir.

Kenanin klasik miizigi birakip Azize'ye popiiler sarkilar bestelemesi film igin
bir doniim noktasidir. Kenan’da sentez fikri belirir. Kenan da bir gecis stirecindedir
ve Bati miiziginin Azize'ye -yani halk kizina- ulagsmada engel oldugunu fark
etmistir. Kenan ise daha sonradan bir harmanlama siirecine girerek, Azize'ye Bati
enstriimanlariyla yerli pargalar besteleyerek- bir orta yol bulur. Bu bir nevi
pazarliktir ve Yesilcam’in, belki daha evveline gidersek Tiirk Sinemasi’'nin, devlet

ile girmis oldugu pazarligin bir yansimasidir. Mevcut sartlarin filmde bu sekilde

35 Erdogan, A.g.e., s. 259-271.
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temsili, Nezih Erdogan’a gore, Karagoézliim’i bu ulusal kimlik meselesine egilen
ve “Yesilcam melodranmim miikemmel bir sekilde” yansitan bir film kilar.*
Gergekten de Kenan, Azize ve Handan arasindaki miizik iligkisi ve diger yan
karakterlerin ¢atisma ortamini alevlendiren iligkiler bitiinii aslinda iginde
bulunulan sartlardan bagimsiz olmak soyle dursun, bizatihi kendisidir.

Netice itibariyla, Karagozliim filmini anlat1 yapisiyla 6nemli bir 6rnek olarak
degerlendirebiliriz. Zaten senaristinin de Biilent Oran oldugunu disiintirsek bu
daha bir manidar olur. Karagézliim 6zgiin bir film olmakla beraber ayni zamanda
icinden ¢ikmis oldugu donemi, endiistriyi ve mantaliteyi tasiyan bir driindiir.
Filmin icinde viicut buldugu atmosfer, onun biitiin kilcal damarlarina sirayet etmis
ve tiim yapisini sekillendirmistir. Bizim bugiin hala bu film(ler)i neden izledigimiz
ise yine bu filmleri inceleyerek anlayabilecegimiz bir meseledir ki tartigmanin

bamteli de budur.

36 Erdogan, A.g.e., sf.: 259-271.
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