BiLAL BABAOGLU

Soylesi: [lker Mutlu

Yerelde sinema tiretimi benim yillardir kafami yoran bir mesele. Biiyiiksehirlerde
yastyor olsa bile neticede istanbul’a gore tasrada ikamet ediyor olmak, sektorde yer
edinmeye istekli amator meraklilar i¢in tam bir handikapti. Bunun icin ne
yapilabilecegi veya ¢6ziimiin nerede oldugu, tek tek insanlar i¢in cevap bulmasi
gercekten giic meseleler. Bunun igin belediyelerin, sivil toplum kuruluslarinin ve
kamu yoneticilerinin devreye girmesi gerekli. Hatta tasra i¢in en vahimi, 6nce 6zel
sektor bu tarz hareketleri desteklemeye ikna edilmeli.

Ege illerindeki belediyeler (belki de ¢ogu sosyal demokrat olduklarindan) bu
tarz girisimlere katki saglamakta daha Ondeler. Bazi belediyeler, ozellikle
televizyon sirketlerine, tiretecekleri dizi filmleri kendi beldelerinde ¢ekmeleri
konusunda inanilmaz kolayliklar gosteriyor, hatta ekonomik katki da sagliyorlar
bu islere. Ancak bu kentler sayica oldukea sinirl.

Bununla birlikte, alttan alta kaynayan bir hareketlenme de var. Ekonomik
yonden hayli zayif konumda olan yerel kisa filmciler ve dizi tiretme sevdalilari,
¢ozimi internette buluyorlar ki bu gercekten de giiniimiiz kosullarinda dogru,
gercekei bir yontem. o1 Adana adindaki bir internet dizisi, milyonlarca tiklanma
alarak adini1 duyurabiliyor ve televizyon sirketlerini arkasindan kosturmayi
basarabiliyor sonugta.

Son bir sene igerisinde Samsun’a ‘kesin dontis’ yapan iki sinema yonetmeni,
Fuat Yilmaz ve Bilal Babaoglu, kentte gerceklestirdikleri bazi projelerle
heyecan yaratmis durumdalar. Daha 6nce Ezan (2015) ve 666 Cin Musallati
(2016) gibi korku tiiriinde filmler ¢eken Fuat Yilmaz (1983, Samsun), son filmi
olan Mezarlik’'r burada ¢ekti ve teknik ekibi ¢ogunlukla Samsun’dan karsiladi.
Yine film yapim sirketini de buraya tasidi ve yine ileride bir sene icinde
gerceklestirecegi bir internet dizisi ve ii¢ sinema filmini de burada ¢ekmek tizere

hazirlik yapmakta.
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Bilal Babaoglu ise (1976, Samsun) gazetecilikten gelerek televizyon diinyasina
gecis yapmis ve 2004’ten bu yana Sil Bastan (2004), Aska Siirgiin (2005), Asi
(2007) gibi basarili dizilerin senaryolarina katkida bulunmustu. Yine kendi
yazdig1 Asik (2016) isimli uzun metraj filmle yonetmenlige merhaba diyen sanatgi
da memleketine dondii ve simdi de Samsun’da ¢ekecegi bir yapimin hazirliklarini
yapmakta. Onun da Samsun’da ¢ekmeyi diigiindiigii bir internet dizisi projesi var

ve ekibini de Samsunlu isteklilerden olusturmak tizere somut adimlar atiyor.

Asigin
GOzt Kordiir
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Bilal Babaoglu ile Samsun sahilinde bulustuk ve sinema hakkindaki
diistincelerini, projelerini konustuk.

IM: Bize kisaca kendinizden bahsedebilir misiniz?

BB: Sekiz ¢ocuklu, ciftci bir ailenin sekizinci ¢ocugu olarak diinyaya geldim.
Ben bunu ¢ok biiylik bir sans olarak goriiyorum. Yani hem sinemaci olmak,
televizyoncu olmak, yani yazar olmak meselesinde ¢ok besleyici bir sey oldugunu;
kalabalik bir aile ve kdy, masalsi bir diinyaya dogdugumu diisiiniiyorum. Yine ¢ok
kiigtik yasta kaybetmisim, hi¢ tanimadim annemi. Anneyi kaybetmis bir ailenin,
annesiz bir ailenin ¢ocuguydum. Bu da gergekten hikayeci yoniimi gelistiren bir
sey oldu. Samsun, bana gore bir hayata baglamak icin giizel bir cografya. Yani orta
iliman, her seyiyle, kiiltiirel olarak da, cografya olarak da, iklimsel olarak da, bir
gecis bolgesi gibi. Onun da besleyici bir yonii oldu. ilkokulu kéy ilkokulunda
okudum. Sonra ortaokul ve liseyi yatili okulda okudum, yedi yil. Keza orasi da
bana gore cok masalsiydi. Eski koy enstitiisii, Ladik Akpimnar Anadolu Ogretmen

Lisesinden mezun oldum. Anadolu Ogretmen Liselerinin de ilk

mezunlarindanim. Samsunluluk tizerine bunlar1 séyleyebilirim.

iM: Senarist kimliginizle biliniyorsunuz. Senaristlikten  film
yonetmenligine gec¢is siireciniz nasil gerceklesti? Filminizin ¢ekim
stirecinde karsilastiginiz zorluklar1 ve daha sonrasindaki go6sterim
stirecini, yani filmin seriivenini anlatir misiniz?

BB: Zaten hep bir sekilde sinema yapmaya heves ediyordum, yonetmenlik de
yapmay1 istiyordum. Ama yapabilir miyim, yapamaz miyim gibi endiselerim

vardi. Daha 6nce de hi¢ kisa film gibi denemelerim de olmamusti. Asik Veysel'le
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ilgili hikayem Kiltiir Bakanligi'ndan destek aldiktan sonra yapim destegine de
basvurdum. O hikayeyi benden bagka birisinin uygun bir sekilde anlatamayacagi
endisesiyle bu ise dahil oldum. Bir de Tiirkiye’de son on bes yildir zaten birisinin
hikayesini ¢eken yonetmen yok. Herkes bagimsiz sinemaci, herkes auteur. Yani
biz senaristlerin o konuda yOnetmenlere de sitemi var. Yani yonetmenler
baskasinin senaryosunu c¢ekmeye hazir degiller, tesne degiller yani, yatkin
degiller. Nedense kendi hikayelerini ¢ekmeyi ¢ok istiyorlar. Ben halen kendimi
senarist olarak goren biriyim. Ama senaristlikle yonetmenligi bir biitiin olarak
goriirsek, sinema anlaticisi demek daha dogru olur. Sinema yoluyla derdini,
hikayesini anlatmak isteyen bir hikayeciyim ben. Filmin seriivenine gelirsek,
dedigim gibi, oncelikle senaryo gelistirme destegi olarak Kiiltiir Bakanligi'ndan
destek aldik. Bu destegi alan hikayelerin proje sahiplerinin ayr1 bir avantaji var
yapim destegi acisindan. Yani Oyle bir kotasi var. Projem yapim destegi de aldi
2014’te. Kiltliir Bakanligr'nin verdigi, 250 bin liralik yapim destegiyle yola ¢iktik.
Tabi, genelde biitiin sinemacilar gibi, Tirkiye’de bu destekleri olumlu ve dogru
buluyorum. Ancak modelde bazi aksayan yerler var, oralari da fiilen yasadigimiz
icin biliyorum. Bakanlik ayni zamanda bir siipervizor pozisyonu da tstleniyor
filmin gelisim stirecinde. Yani bazi sinemaci arkadaslarimiz, ilk filmini yapan
yonetmen arkadaslarim agisindan o6zellikle soyliyorum ki, bu Bakanligin
stipervizorliigii masada, kagit tisttinde kalmamalj, fiilen de gergekten 6ne gikmali.
[lk filmini yapan yénetmenin, zaten yénetmen olarak tecriibesi yok. Yani hicbir
tecriibesi yok, istiine bir de yapimcilik gibi ¢ok ciddi bir sorumluluk istleniyor,
tistlenmek zorunda kaliyor. Bunun kuskusuz 6zgiin is yapabilmek konusunda
avantajlar1 var ama Oyle iktisat tecriibelerinden gelen insanlar olmadigimiz icin,
hem isin icinde biirokrasi de oldugu i¢gin, hem psikolojik olarak, hem de fiilen
stres altinda hissediyor yonetmen kendini. Bu konuda Bakanligin daha
kolaylastirici, daha 6ne ¢ikici, belki de bagka bir yonetmeni, daha usta bir
yonetmeni, meslek birliklerinin 6nerdigi, ongordiigii, hani nasilsa kurula da nasil
liye veriyorsak biz, i¢ tane, bes tane yonetmenimiz, o yillar icerisinde siipervizor
olarak atanabilir. Bakanlik, yine o yonetmenlerin o siipervizorliikk hizmetlerinin
de parasini 6deyerek, ilk filmini yapan yonetmen arkadaslara yardim edebilir. Ben
bunun ise yarayacagini distiniiyorum. Tartigilabilir. Bunun bagka bir engel
yaratabilecegi de 6ngoriilityor, dogru. Ama ben yine de, en azindan yapimcilik

meselesi konusunda, ilk filmini yapan yonetmenin bodyle bir seye gereksinim
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duyacagini soyliiyorum, fiilen yasadigi bir sey. Bir 200 bin, 300 bin, 400 bin, 500
bin, 600 bin TL paranin hesabini yapmak, muhasebesini yapmak bir sorun ve de
sorunlu oluyor zaten, is sona erince de. Biz Kiltiir Bakanligi'nin destegiyle
basladik. Hi¢ ortak yapimcimiz olmadi. Olsun diye ¢abalarimiz oldu. Ama yine
kendim yapimcilik yapmak mecburiyetinde kaldim. Filmin biitiin 6n hazirliklar
Sivas ¢evresinde oldu. Cok ciddi, yani bir yil kadar gittik, geldik. Sivas'ta
1930larin, Veysel'in koyiini, Sivrialan'in1 ¢ok aradik. Sivas igerisinde iki bin, g
bin kilometreye yakin yol yaptik. iki ii¢ defa gittik. Hani, olabilir dedigimiz yer
oldu, kararini vermistik, orda yapacaktik. Ama tabi o zaman i¢in séyliiyorum,
zaten 250 bin liralik bir biitceyle filmimize baglamayr distinmiyorduk. Ayni
zamanda ortaklik arayisimiz vardi. Filmin hikayesi ve senaryosu o biitgeyle
cekimine imkan saglamiyordu. U¢ mevsimde gecen, Veysel'in yaklasik sekiz, on
yilin1 kapsayan, bir asigin, bir mizisyenin gelisim hikayesini ortaya koyan bir
prodiiksiyondu. Iste mekanlar var, cemler, semahlar, iste bir yerden bir yere gidis
var, arka fonda bir Istiklal Savas: siireci ve sonrasi mevzubahis. Bir tarihe de
taniklik. O nedenle bizim de hedefledigimiz, en azindan 1 milyon liralik bir
biit¢eyle filme baglamak seklindeydi. Bunun arayisi da devam ediyordu. 2014’ten
2015, hatta 2016’'ya kadar da biitce arayisi siirdii. Sivas'ta mekan bakarken, bir
yandan da sponsorluk arayisimiz oldu ama gerceklesmedi. Sivas'ta filme sahip
¢ikan olmadi. Sponsorluk saglayamadik. Bu konuda biraz Sivas halkina sitemim
var. Asik Veysel adina var yani sitemim de. Yoksa hani benim filmime sahip
¢ikmadilar kismiyla degil. Asik Veysel'e Sivas'in sahip ¢ikmis olmasi icap ederdi.
Ki bizler ekonomik anlamda fedakarlik gosterirken, bir kurusluk destek dahi elde
edemedik. Velhasil orada baslayamadik. Eskisehir'de basladik. Orada da devam
edemedik. Ilk sahneleri Eskisehir'de aldik, daha sonra kalanini, agirhikh
prodiiksiyonu Hatay’da tamamladik. Hatay Belediyesi, sayin Liitfii Savas’in adini
anmakta hakikaten sorumluluk duyuyorum, gergekten onun Asik Veysel
projesine sahip ¢ikmasiyla bitirilebildi bu film. Ciinkii bizim Sivas donemindeki
git, gel, 6n arastirmalar ve Eskisehir donemindeki giderler, Kiltiir Bakanligi'nin
bize gore cok kiigtik olan biit¢esinin 6nemli bir kismini harcamigtik daha filmin
yarist bile olmadan. iste Hatay Biiyiiksehir Belediye Baskani, yapim ekibini, biitiin
ekibi misafir ettigi i¢in, ev sahipligi yapabilecegini soyledigi icin oraya gittik.
Gergekten de otuz giin, bizim barinmamiz, yememiz, icmemiz karsilandi. Biitiin

belediye araclari, itfaiye araci, belediye c¢alisanlari, her biri gergekten film
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ekibinden biri gibi calistilar, bize destek oldular. Oyle ¢ikarabildik. Belediye
bagkani, Asik Veysel'e, zaten hosgori sehri Hatay diyerek sahip ¢ikti da oyle
tamamlayabildik. Prodiiksiyon, bayagi bir cileli oldu. Yani, ii¢ aya yayilan bir

siire¢ igerisinde tamamlayabildik.

IM: Hocam, cekimlere sira geldijinde karsilastigimz zorluklar nelerdi?

BB: Cok olaganiistii bir zorluk yasamadik Hatay’a basladiktan sonra. Hani her
sette olabilecek aksakliklar, sorunlar. Ama dedigim gibi, ilk film i¢in 6zellikle,
finans sikintili ve hani uygulayict yapimcilik tecriibeleri konusunda zayif
olduklar icin ilk film ekipleri, yonetmenler, kendi adima da séyliiyorum, asil
oralarda zorluk ¢ekiyoruz. Yani yapimcilik meseleleri bizim kreatif yontimizi
koreltiyor. Yonetmenlik yapmaya vaktiniz kalamaz oluyor. Distik biitgeli islerde
de mecburen bunu diisiiniiyoruz. Yani sunu demeye ¢alisiyorum, bir yonetmen
aksam set ekibinin ¢orbasi geldi mi, gelecek mi, o corba oraya ulasti mu,
oyuncular1 setten alip, otele gotiirebildiler mi, bunlar distintirken, o sahnede
oyuncularin performansina konsantre olamiyor gercekten. Sikintilar yasiyor. O
konuda ne yazik ki bir¢ok isimizde oldugu gibi yaparak 6grenmek zorunda
kaliyoruz. E sinema tabi pahali bir sey. Yaparak 6grenilmesi pahali bir sey. Tabi
disaridan bakan herkes i¢in bunlarin ¢oktan halledilmis olmasi icap ederdi falan,
ama Oyle olmuyor ne yazik ki. Tim buna ragmen, hani ben sette yetisen bir
yonetmen degilim. Setten gelmiyor idim. Ama set ¢alisanlari, goriintii grubu, reji

grubu olsun, Tirkiye'de gercekten hala daha sinema tretilebiliyorsa, set
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calisanlarinin yogun emek ve fedakarligiyla iretiliyor. Ne yazik ki bizim
yapimcilar, yonetmen olarak bizler de dahil, hani bir anlamda o6zelestiri de
getiriyorum, bunlarin ¢alisma sartlarinin bir an evvel kabul edilebilir bir diizeye
getirilmesi gerekiyor. Bu, yonetmenin fedakarligi, kendi eserini yaratmaya
ugrastyor ama set calisanlarini da siirekli fedakarliga zorlamak bizim lehimize
degil. Insanlarin emeginin karsiligini verebiliyor olmak gerekiyor, dogru olan bu.

Tabi ki onlar da bir an evvel, yavas yavas, glizel 6rnekleri var, orgiitlenmeliler.

Onu da yeri gelmigken soyleyeyim.

IM: Aslinda sormak istiyordum ama ashinda bunun cevabimi da vermis
oldunuz. Ilk filmine baslayacak olan yénetmen adayr arkadaslar icin ne
gibi onerileriniz olur, diyecektim ama aslina bakarsaniz, verdiginiz cevap,
bunu da iceriyor.

BB: Bak, orasini ¢ok 6nemsiyorum. Film yapmis olmaktan edindigim tecriibeyi
paylasmayi kiymetli buluyorum, ¢tinkii gercekten ¢ok iyi diistintilmesi lazim. Bak,
yakin zamanda okumustum Ken Loach’un bir lafini, simdi mesela daha iyi
anliyorum. $oyle diyor Ken Loach: “Bu hikayeyi anlatmazsam go6ziim agik
giderim, bunu anlatmazsam éliirtim, demiyorsaniz, bir hikayeyi yapmaya
kalkismaymn.” Yani onun i¢in ilk filmini yapacak arkadaslar bin kere diistinsiinler.
Hi¢ onlarin zannettigi gibi olanaklar, inanilmaz kapilar agilmiyor yani. Boyle
inanilmaz seyler olmuyor. Onu asariz, ondan sonra falan, éyle bir sey yok. ilk film

ne kadar zorsa, ikinci film de o kadar zor olacak muhtemelen, yani hayal
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edemeyecekleri kadar set kismi da zor. Set biterse gerisi gelir, demesinler.
Tahmin edemeyecekleri kadar koprodiiksiyon kismi da zor. Hemen hemen her
kismi zor. Bir de kimse hemen oOyle arkadas farkli, giizel de bir seyler yapti
demeye hevesli falan degil. Hele arthouse bir isten falan bahsediyorsak, o kadar
biiyiik zorlugu hak edecek ne yaptik diyorum ben, geriye doniip baktigimda. Film
yapmak gileli bir is. Tatmini de, belki manevi tatmini var, hani ben Asik Veysel’i
anlatan bir eser ortaya koydugum i¢in ¢ok mutluyum. Tam da bunu yapmak i¢in
yola ¢ikmistim, dogru. Gergekten ayni bu i¢cten duygular varsa baslasinlar. Tam
da bunun i¢in yola ¢iktik, diyorlarsa bunu yapsinlar. Sonugcta elde ettikleri hayal

kiriklig1 olabilir. Ne istediklerini iyi biliyor olsunlar.

- - "‘(,‘,"’

c. e

IM: Cok giizel. Peki, bu film cekilip bittikten sonra, izlerken, pisman

oldugunuz ya da sunu yapabilmisiz, bunu yapamamisiz ya da su bu
nedenlerle boyle oldu dediginiz seyler var mi?

BB: Tabi canim, dolu var. Yani her insan bir seyi yaparak, kendi hayatindan
ogrenebilir. Sinema da uygulamali bir is yani. Ne kadar? Ben bir de senaryodan
gelen biriyim. Yazdigimiz, hayal ettigimizin yaklasik yiizde altmisim1 falan
perdeye yansitabildigimi goriiyorum ben ilk film i¢in; filme gecer puan veriyorum
yani. Tabi ki ben de ilk filmimi yapmaya girismeden 6nce, deminki soruyla
baglantili olarak soylersem, kendimden beklentim c¢ok fazlaydi. Herkes
baskasinin eserini okurken, izlerken, hep 10 iizerinden degerlendirir ama

kendisini nedense 10 tlizerinden degerlendirmez de 5 {lizerinden degerlendirir.
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(Giliiyor) Ama hakkaniyetle baktigimda, ben kendime anca geger puan
veriyorum. O da neden, ben setten gelip, gercekten sinemanin uygulama
kisminda ¢ok tecritbe edinmis degildim. Bu mazeret dogru mu? Evet, c¢ok
imkanim da yoktu. Bir sahneyi {i¢ tekrardan daha fazla ¢ekmeye zamanim yoktu.
Digeri, param yoktu... pahali bir de sinema. Bir de sinema iki kisinin de ayn diise
yatma, ayni dislinceyi paylagsma c¢abasi. Goriintii yonetmeniyle cok iyi bir
senkronizasyon saglamis olman gerekir. Yani, o siireci anlamaya caba gostermesi
lazim. Cok zor iste oradaki diger kreatif sanat destegi, katkis1 sunan kisilerle
yonetmenin ayni ¢izgiye gelebilmesini saglamak. Ayr1 bir ge¢im becerisi ve bunu
basarmak i¢in de o ekiple ¢ok zaman gegirmis olman gerekiyor belki. Cok iyi
arkadas olmalar1 gerekiyor belki. Hani leb demeden leblebiyi anlama haline
gelmeleri lazim belki. Ya da acayip hiyerarsik seylerle yapiliyor olmali belki,

bilmiyordum. Bilmiyordum bu kadar zor olacagini.

IM: Hocam, diger sorulara gecmeden 6nce, film hakkinda baska eklemek
istediginiz bir sey var mi1 acaba?

BB: Belki igerik tizerine konusabiliriz. Neden Asik Veysel'le ilgili bir film
yapildigr falan. Ozellikle sdyle bir siyasal ortamda, uzlasmanin, hosgériiniin
geregine inaniyorum. Film mesela soyle basliyor: “Adim Veysel. Sébelanli
(Sivrialanin halk dilindeki karsiligi) Kor Veysel derler. Diyecegim su ki, madem siz
gériiyorsunuz, o vakit hosgoriin.” Hani hep sdylenegeliyor bir yerde hosgorii, her
agzini acan hosgoriiden bahsediyor ama bir yandan da hosgorii ¢izgimiz ¢ok

altlara indi, ¢ok diistii. Kot bir sey yani, bu duyguyu kaybediyoruz. Asik Veysel
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deyince halen daha en giiglii temanin hosgori oldugunu, ¢agrisimin hosgori
oldugunu biliyorum. O degerin yeniden hatirlanmasi adina Asik Veysel'le ilgili
film yaptim. Gergekten, kasten yaptim. Toplumdaki hosgortiyti, toleransi yeniden
giclendirmek igin yaptm. Clnkii bizim, bu kadar kutuplagsmanin basladig
atmosferde, birlikte yasama degerlerinin hatirlatilmasina ihtiyacimiz var. O da
kimlerin elinde? Birlestirici isimlerin tizerinden olur; Asik Veysel, Yunus Emre,
Atatiirk, bunlar c¢ok giicli birlestirici degerler yani. Onlarin hatirlanmasi
gerekiyor. Bunu ¢ok iyi yaptigimiz sdylenemez. Yani ben ilk filmini yapan bir
yonetmen olarak filmimle niyetimin iyi oldugunu hissettirebiliyorum, o anlamda
amaca hasil oldugumu diisiinerek de mutluyum. Bir de ele aldigimiz hikaye her
kim duyarsa c¢ok etkileniyor zaten. Bir erkek kendisini terk eden esinin ¢orabina
para koyabilmis. Bu anda farkli bir ¢agda yastyoruz, bu ¢agin erkegi hani bu gibi
bir hoggoriiyti anlamayabiliyor. Ciinkii ya benimsin ya kara topragin arabeskinin
sagmaligiyla yetistirildi. Yitirilmis degerler meselesi. Hani yaratilani, yaratandan
otiri hos gorirdik? Bunlari bu distinceyi gercekten yasadigi, yaratilani
yaratandan otiird sevdigi i¢in yapabilir asik. Bizse, ya benimsin ya kara topragin!
Her giin kadin cinayetleri okuyoruz gazetelerde. Ask cinayeti diyerek manset
atiyorlar. Boyle bir sey olabilir mi? Ask ve cinayet sozctikleri nasil yan yana
gelebilir ki? Iste boyle bir cagda, Anadolu’da Veysel gibi ve Veyseli, yani o
hosgoriiyti olusturan degerleri anlatmak; nasil bir agktir bu? Yani bir diinyay1 da
anlatmay1r kiymetli gordiim. Bu degerleri gostererek, hem bizlere Anadolu
kiltiirint hatirlatmak istedim, hem de diinyaya ac¢ilabilecegimiz degerler bunlar
yani. O nedenle Veysel'le ilgili film yaptim.

IM: Ben katiliyorum dediklerinize. Yani, bu acidan bakildiginda, amacina
da ulasmus bir film karsimizdaki. Peki, daha biiyiik bir olanak elde ettiginiz
takdirde, Asik Veysel’in hayatini daha kapsamh ele alacak bir film yapmayi
diisiiniir miistintiz?

BB: Ben artik tamam, yani insan nasibi oldugu kadar alir birisinden. Benim de
Veysel'den nasibim sinemaci olarak da bu kadarmis. Yapamadiysam eger, heba
olmug bir ukde olarak bize kaldi. Ne kadar bagarmis oldugumu zaman
gosterecek. ‘Yapmam’, sorunun cevabi. Ama yapilmasindan da fevkalade
memnun olurum. Yapilmasi gereklidir bence de, giizel olur. Sunu da eklemek
isterim, filmin taninip, dagitilip, izlenmesi gibi seylerin derdi olarak bir iki sey
sOylemek istiyorum. Biz izleyiciye ulagsamiyoruz, ¢ok ciddi sikintilarimiz var

orada. Sinema dergilerinde hani mutlaka bunlar da feryat edilmeli. Izleyiciye
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ulagsmak konusunda sorunlar, sikintilar yasiyoruz. Filmi hasbelkader yapanlar,
dagitim sorunuyla karsilastiklarinda ancak durumu idrak ediyorlar. Daha 6nce
karsilagsmadiklar: igin. Bir film ¢ekmek derdinde olan arkadas, su anda onlar
gormiiyor. Ama bilsinler ki sinema hakkinda, izleyicinin de fikri var. izleyicimize
ulasamiyoruz. Salonlar salon vermiyor, televizyonlara satamiyoruz. Sonra ‘Niye
yaptin?a geliyor yani. Oyle bir sikintimiz var. Oysa ki o kadar karisik degil, o
kadar zor degil. Kamu, alict olmak zorunda. Zaten su anda az ¢ok, festival
filminin alicis1 TRT; kendi destekledigi icin Kiiltiir Bakanligi, yapimina destek.
Onun haricinde higbir yer almiyor. Ama bir destek giicii olarak sinemamiz, halki
da buraya kanalize edebilirse. Belediyeler film almalilar mesela. Bir de Avrupa’da
biitiin kamu yonetimi idaresinin, kendi ulusal sinemasini, kendi ulusal kiiltiirint
korumak adina ¢ok ciddi destekleri vardir. O zaman Avrupa sinemasindan
bahsedebiliyoruz. Tirkiye seyircisi Tirk sinemasini seviyor, Tiirk sinemasina
kars1 genel olarak sevgisi var. Bu iyi bir sey. Bunun korunmasi i¢in, ulagsmasini da
saglamamiz lazim. Alict olman lazim. Gosterici olman lazim. Sadece gesitli
kanallara satamama derdinden kurtarmalilar eser treticisini. Bir de Ttrk filmi
seyircisinin Tirk filmi sevgisini de suiistimal etmemeliyiz. O konuda bizim
sinemacilarin da igneyi kendilerine batirmasi gerekiyor. Sunu soOylemeye
calisiyorum, gercekten kotii film iiretemeyiz. Sunu soyleyelim, bir¢ok dizinin ilk
bolimii kadar bile emek verilmemis, 6zen gosterilmemis filmler var. Bundan
ciddi rahatsizligi var izleyicinin. Bak Tirk sinemasinin on on bes yillik
rakamlarina, diisiis var. Film tretim sayisi artti, izleyici sayist azaldi. Birkag tane
basat, ticari basarisi olan, vizyonlu filmler, alti-yedi milyonu buluyor ama daha
kiltiir iriinti dedigimiz, festival filmi grubunda gordiigiimiiz yapimlar, hi¢ bin
kisiyi, iki bin kisiyi bulamiyor. Bu, gercekten bir kisminin izleyiciyi de
hedeflememesinden. Hedeflemesi lazim. Oyle bir sey olamaz yani.

IM: Peki, Yesilcam donemi seyirci ile simdiki seyirci arasinda nasil bir
fark var sizce?

BB: Sinema filmi seyircisi icin tabi ¢ok net, bariz bir fark var. Aslinda bizim
Yesilcam’daki izleyicimiz, bugiin televizyonun izleyicisi, yani sinemanin izleyicisi
genel olarak orta sinif ve orta-alt siniflardi. Simdi onlar, yani aileler diyelim, orta
siif bir aile veya orta-alt sinif bir aile sinemaya gitmiyor. Bu konuda sinema,
kendi izleyicisinden kopmus. Cok net goriiniiyor bu. Bunun en temel nedeni,

televizyonun sinemaya egemen olmuslugudur. Cinki televizyon ucuz, bedava,
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her giin, her an bir sey var ve eski seyircinin, orta siniflarin sinemadan bekledigi
hos zaman gecirme duygusunu karsilayan bir sey. O nedenle ¢ok net, seyircinin

ilgisini yitirdi Tirkiye sinemasi.

IM: O zaman, izleyici sinifi da degisti, diyebilir miyiz?

BB: Tabi. Degisti. Yani yonetmenlerin de, sinema yapanlarin da hedef kitlesi
degil artik olmasi gereken kitle, yani orta ve orta alt simif. Sinema yapanlarin da
hedef kitlesi degisti. Cok furya filmi sinemasi var; o gen¢ niifusu, dinamik
tliketiciyi hedefleyen komedi filmleri, romantik komedi filmleri, genclik filmleri
diyelim. Bahsettigim filmler, zaten ¢ok sinirli bir geng izleyiciyi hedefliyor. Basat
olan da bu son bes, alt1 yildir sinemamizda. Bu veriler, sadece bir hedef kitleye
hedeflenmesi, aslinda sinemayi, endistriyel sinemay1 siglastirtyor. Ama realite
boyle.

IM: Bugiinkii Tiirk sinemasimin sizce kendine ait bir dili var midir?

BB: Ben oOyle oldugunu diisinmiiyorum. Tabi bu tartisilir bir sey. Kisisel
gorlisim boyle. Tiirk sinemas: dedigimizde, Yesilgam icin soyleyebilecegimiz, bir
anlati sinemasiydi, kisilik ozelligiydi bu, Arzu Film ekolii, daha da geriye

gidersen, iste Osman Seden, Liitfit Akad’in temsil ettigi, art arda gelen. O simdi
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Tirkiye’de televizyonda var. Televizyona tasinmig bence. Hani kayip degil o
anlamda. Yine televizyonda yapilmis oluyor ama tabi ki televizyon ekranina
geldiginde anlati derinligini yitirmis oluyor. O anlamda Tiirkiye sinemasi, zaten
dilini, sinematografik dilini olusturamamaist1 bence. Hani o konuda ¢ok ciddi, naif
girisimler oldu. Ama farkli bir Turkiye sinemasi, sinematografik dilinden
bahsedemeyiz. Hani Iran sinemasi deyince asag:1 yukar: dilini biliyoruz, Dogu
Avrupa sinemas: deyince de dilini biliyoruz. Hani, bir filmin sesini kis, Dogu
Avrupa sinemast kendini, Alman sinemas: kendini, kendi estetigini gosteriyor,
Iran keza yine 6yle, Giiney Kore, Hollywood da &yle. Ama Tiirkiye'de ya da Orta
Dogu’da 6yle bir sinematografik birlik gibi bir sey bence yok.

IM: Eskiden de yoktu diyorsunuz.

BB: Eskiden bari anlatisinda vardi, igeriginde vardi. Yani sinematografik bir dil
birligi eskisi i¢cin de yoktu bence. Ama en azindan anlatisina dair, ele aldig
konulari, iste ask melodramlar: vesaire gibi, aile komedileri gibi. Asagi yukari
Tiirk’e has olan bir anlat1 dili vardi ki, o zaten bugtin televizyonda yitirilmis degil.
Ama yine de film estetigini, kendi estetigini kurabilmis degil. Kendi basina, tek
tek sinemacilarimizin bunu basardigini séyleyebiliriz. Yani bir Nuri Bilge Ceylan
sinemasindan bahsedebiliriz. Demirkubuz sinemasindan sinematografisiyle,
estetigiyle de bahsedebiliriz ama onlarin birbiriyle yakinligindan dogan bir
Tirkiye sinemasi yok bence.

IM: Yani, hani Yeni Dalgasi yok Tiirkiye’nin.

BB: Yok. Yok. Yani o iddiayla olan naif girisimler oldu, Yeni Sinemacilar gibi.
Ama onlarin kendi filmlerinde bile bir sinematografik biitiinliik yoktu.

IM: Yerel sinemacilar, en azindan kisa filmciler, giin gectikce sayica
artiyorlar. Bunun gelecege doniik olumlu etkileri sizce neler?

BB: ikisini beraber birlestirerek sdyleyeyim onu. Sadece sinema icin degil,
toplam olarak da zaten teknolojinin gelisimi ve ulasilabilir olmasiyla beraber
konvensiyonel, ¢ok biiylik prodiiksiyonlu, ¢ok biiyiik yatirim gerektirecek sinema
yapma sartlar1 ortadan kalkmustir. Yani artik sen, ben, bizim oglan, eli yizi
diizgiin bir teknik ekipmanla harikalar yaratabiliriz. Boyle bir cagi yasiyoruz.
Bunun yani sira da herkese, kitlelere ulagsmak, herkes i¢in olasi. Youtube kanalina
koyarsin, iyi de bir reklamini yaparsin, sonunda diinyanin en iyi, en ¢ok izleneni
olma imkani var. Bu biiyiik bir olanak. Bu ne demek? O zaman gergekten farklilik

iceren, avangart islerin yeri geldiginde insa olmasina olanak taniniyor. Bu, yerel
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bir ¢ikar. Ne diyelim, Afrika'nin bir kdytinden ¢ikan bir sinemacinin bile iki giin
icinde, belki de yaymna koyduktan iki dakika ge¢migken, Samsun’un bir
koytindeki insana ulagmasi olasi. Biiytlik bir imkan bu. Bir de hakikaten farkli ve
cesur olani hayata gecirmeye de olanak saglayan bir sey. Yani otosansiirii ortadan
kaldirir bu. Sansiirti ortadan kaldiracaktir. Daha farkli, cesur ki insanlarin da
ihtiyaci bu; farkli, degisik olani izlemek. Bu nedenle biiyiik bir imkan sagladigin
distiniiyorum bu seyin.

IM: Merkezlerin c6kmeye basladigi ve tasramin giderek daha énem
kazanacag fikrine katiliyor musunuz?

BB: Aslinda az 6nce de cevap verdigim sey bu. Artik kiiresellesme denen bu
seyi yasityoruz. Ha, c¢ok oOviinmek anlaminda soOylemiyorum. Yani elbette
kiiresellesme denen seyin olumsuz pek ¢ok yonii var, ama bizim tarafimizdan,
yani sinemacilar tarafindan bakarsak, kiiresellesmenin hayrin1 konusalim mesela.
Bir de biitlin anlatilar i¢in syltiyorum yani. Sinemada 6zellikle. Cok da pahali bir
sey oldugu icin, ¢ok da biiylik yatirimlart gerektiriyor oldugu icin, yani bu
merkezlerin ¢okmesinin iyi sonuglarimi konusuyoruz. Oyle olunca, sinema
tireticileri, televizyon icin de gecerli bu, ¢ok daha giivenli, getirisi olan hikayelere
gidiyorlardi. Bu da tabi hikayeleri tiirdes hale getiriyordu. Yani Tirkiye
televizyonlar: igin soyliilyorum, hep aymi dramlar mi izleniyor ki? Hayir. Ama
¢ogunlugun sevecegi, genel kitlenin sevecegi seyleri tretmek, sinema filmi
tireticileri icinde, televizyon dizisi iireticileri i¢in de giivenli yol oluyordu. Pahali
tretici i¢in. Simdi Oyle degil. Simdi yine ti¢c bes iyi kafadar, sinemay1 seven,
anlatisim1 bilen, ne anlatmak istedigini bilen, teknigine de vakif olacak asgari
diizeyde, daha sinirly, spesifik izleyici kitlelerini besleyen hikayeler tiretebilirler ve
bu aslinda diinyanin ortak hikayesinin de olusmasi, yansimasi, ortaya ¢ikmasi
agisindan biyliik bir olanak. Yani kim bilebilirdi ki Samsun’un bir kenar
mahallesindeki olduk¢a marjinal denilebilecek sayidaki insanlarin hikayesini
dinlemek iizerine kim yatirim yapardi? Hangi yapimc: ona para koyardi? Ama
simdi oradan dogan, biiyiiyen, motivasyonu kendi hikayesini anlatmak olan kisi,
bu hikayeyi anlatabilir ve o egemen olan, anlatilagelinen hikaye anlayislarini,
iceriklerini bal gibi de degistirebilir. Uretim bicimleri de degistigi gibi, seyirciler
de degisiyor. O bakimdan, hani konvansiyonel sinema i¢in soyltiyorum, ytiz kisi,
bir stirii alet, aragla cekiliyor. Simdi ti¢ bes kisi, sesiz sakince, hi¢ etrafina da

sezdirmeden kayit yapabiliyor, ses alabiliyor. Cekimi de aynen bu sekilde. Yiiz
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kisinin, iki ytliz kisinin sessizce oturup sinema salonlarinda film izledigi donem de
artik bitiyor. O zaman marjinallesecek, hani o sinirli sayida, ¢ok 6zel bir tiiketim
haline dontiisecek. Herkes, bir yere oturup, cep telefonlarinda onlarca film izliyor.
Giinde onlarca video tiiketen bir kusak yetisiyor. Bunu hesaba katmak zorundayiz
sinemada. Kisa filme giin doguyor. Devir kisa filmin devri olacak. Yeniden kisa
film, yeniden belgesel. Clinkii gergeklikle ilgisi de gittik¢e giicleniyor insanlarin.
O kadar fantazyanin, o kadar sanalligin yiikseldigi bir yerde, aynt zamanda o
kadar fantazyanin ve o kadar sanalligin icinde dogan insanlarin da gergege
tutkusu, arzusu artiyor. Boylelikle, ne demeye getiriyorum; belgesel sinemaya da,
bir seyin, olanin oldugu gibi anlatildig1 sinemaya da ihtiyacimiz var. Nasil organik
yumurtay1 artyorsak, onu yasamin kendisinde de gormek istiyoruz. Ama simdi
oyle bir sinema doguyor ve kurmacadan daha sanslilar.

IM: Yeniden sinemamiza dénersek, eski ve yeni Tiirk Sinemas: arasinda
ne gibi farklar goriiyorsunuz? Aslinda buna biraz, seyircideki degisimi
anlatirken de deginmistiniz ama...

BB: Su soylenebilir, Yesilgam’'in sinematografik bir dil arama gibi bir derdi
yoktu. Ortak, belli bir sinema dili zaten yoktu onlarin. Bugiinkii sinemacilarin ise
asag1 yukart hepsinin var. Bu toplu olarak bir dili ifade diyor mu? Yani bir
Yesilcam olgusu, dili, kiilttirii, raconu, hukuku, kurallarindan olugan bir endiistri
mi Tiirkiye Sinemas1? Hayir, degil. Oyle bir sey olmasi da olas1 goriinmiiyor. Ama
¢ok net farki eski ile yeninin, yeninin ayni zamanda kendi sinematografik dilini
de olusturmak gibi bir derdi var. Eski sinemanin boyle bir derdi yoktu. Anlati,
izleyiciye anlatisini, senaryosunu aktarsin, yeterdi. Onun i¢in, anlati sinemasi
agirliktaydi. Simdi, en azindan sinemada anlat1 daha geriye diistii, sinematografi
one cikt1 diyebiliriz. Eskiden zayif olan, bu sefer hakim oldu ama igerikler bu
sefer kitleden kopuk oldu. Cok net bdyle bir fark var. Yani, eskiden 6z vardi,
bigim yoktu. Simdi bi¢im var, 6zii yok.

IM: Kendinizi yakin buldujunuz yénetmenler kimler? Daha cok senarist
kimliginizle tanindiginiz i¢cin, ayni soruyu senaristler iizerinden de sormak
istiyorum.

BB: Senarist olarak, sunu da ayirt ediyorum, ayni zamanda sunun gibi yazmak
isterdim gibi diisiindiigiim degil, ayn1 zamanda izleyici olarak oynattig1 seyleri
sevdiklerim ayri, ayrica bir de hakikaten yazar olarak da, onun gibi yazabilseydim,

dedigim bolim ayri. Ama soyle sdyleyeyim Once, senarist olarak bir kere Ertem

66



Egilmez ekoliinii ¢ok seviyorum. Ben televizyona da senaryo yazdigim icin de
¢ok oOnemsiyorum. Cinki anlati sinemasinin en baba temsilcisi Ertem
Egilmez'di. Tabi onun yazarlarinin hepsi bizim i¢in eli opiilesi insanlardi. Umur
Bugay, Sadik Sendil, Yavuz Turgul. Yilmaz Giiney tabi sinemaci olarak. Hem
hikayeciligini, rejisini, sinemasini ¢ok seviyorum. Liitfii Akad keza Ooyle.
Gergekten bunlarin Tiirkiye sinemasinda yerleri ayri, sinemayla ilgilenen herkesin
ders olarak, okul olarak okumasi gereken kisiler. Buraya dogru gelirsek, bizim
kusak olarak, sinemayla bagimizi etkileyen, giiclendiren, degerli sinemacilarimiz
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan. Cagan Irmak dahi bile. Diinyay:
etkileyen biitiin ekolleri 6nemli bulurum, ama benim kisisel olarak ayrica
sevdigim, 6nem verdigim, farkli anlatiya sahip, postmodern sinemanin babalarini
da ¢ok severim, David Lynch gibi mesela, Kim Ki-duk gibi. Biiylik sinemacilar
bana gore bunlar. Kusturica gibi. Yani onlar bitmez, yabanci sinemadakiler.
Belki beni tanimaya yarayabilir dylece isim vermek.

IM: Sizin yerelde bir sinema hareketi baglaminda izleyeceginiz yol nedir?

BB: Bu simdi ¢ok iddiali bir sey olur da, isini 6nemsemeli gercekten Tiirkiye'de
sinema yapan herkes. Bir yerden kazanma mecburiyetinde herkes, bir yandan
kendi izleyicisini sinemaya ¢ekme, ama ille de bu gosterim sinema salonunda
olmak zorunda degil. Tiirkiye sinemaseverlerini Tirk hikayelerini izleme
konusunda ikna etmemiz lazim. Yani bir kiltiirel aydinlanma mi diyelim, bir
seyler yapmak mecburiyetindeyiz. Mesela meslek birliklerinin orta 6gretime,
liselere belki sinema dersini sokma konusunda lobi c¢alismasi yapmasi lazim.
Tirkiye sinemasi konusunda biz sinemacilar yillarca hep kamunun inisiyatif
almasini zorladik. Zaten olmali, yani ondan vazge¢memeliyiz. Kamunun film
destegi, filmin izlenmesi destegi, alimlardaki destegi gibi, ama halkimiz1 da
sinema konusunda bilgilendirmek, izleyiciye sinema kiiltiirii kazandirmak adina
da caba gostermemiz lazim. Koylere, kentlere, kasabalara kadar gosteriler
diizenlemek, belki orada film atolyeleri yapmak gibi islere de koyulmamiz lazim
bizim. Bunu belki meslek oOrgiitlerimiz yoluyla yapariz ya da bir bagmna bir
sinemaci yapmali yani. Istanbul’da film iiretmek cabasindan ¢ikmaliyiz, c¢iinkii
¢cekim asamasina gelindiginde goriiyoruz ki bir¢ok film ekonomik nedenlerle
tasrada geciyor ya da anlaticisinin kendi tasrasinda kaldigi icin bu boyle. Ama
madem Oyleydi, bunun iiretim agamasindan gel ki gercekten kdyde bunun giizel

ornekleri de var. Arama Motoru...
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IM: Atalay Tasdiken.

BB: Atalay Tasdiken’in. Gitti, koydekilerle yapti. Kamera arkasinda da koydeki
insanlardan  faydalanilabilir.  Yetigtirebilir ~ yani, sinemac1i  gergekten
yetistirebilmeli kendi set arkasi ekibindekileri. Ben, kendi adima kendimi buna
sorumlu gorerek yaptim ve Samsun’da film ¢ekmek tizere geldim ve kendi sinema
ekibimin burada yetismesini de mesele ediyorum. Bildigim kadariyla onlarla
bilgimi paylasacagim. Zaten sinema bir anlamda etkileserek 6grenilen bir sey. Ben
onlar1 aym1 zamanda, hani ustalar1 gibi, reji ekibini burada se¢ip burada
yetistirmek, eserin gelisim stireci igerisinde de, ta senaryo yazimindan itibaren,
bir ekibin hikayesi, bir ekibin projesi olarak hayata gecirmek istiyorum. Boyle
islerin daha basarili oldugunu, iste en iyi yabanci dalda Oscar almis filmlerin
hikayelerine baktiginda, projelendirilmelerine, goriiyorsun; ii¢ tane, dort tane
sinemacinin, i¢ bes kisinin kendi disinden tirnagindan arttirarak yaptig
projelerden geldigini, yani o samimiyetle yapilan islerde oldugunu, ev yapimi
islerde oldugunu goriiyorum. Iste o zaman bizler de bu sorumlulugu
gostermeliyiz sinemacilar olarak. Zaten biiyiik prodiiksiyonlar, biiylik hikayeler
yapamadigimiza gore, Oyleyse o zaman kiigiik ama kaliai igler yapmayr dert
etmeliyiz.

IM: Ilerideki sanatsal projelerinizden bahsedebilir misiniz?

BB: Ben ikinci film olarak, bir uzun metraj olarak, 19 Mayis’la ilgili bir sey
yapmay1 istiyorum. Onemsiyorum. Ciinkii bence Anadolu insaninin yazdig1 en
biiyik destanlardan birisi Kurtulus Savasi. Hikayesi de anlatilmaya deger ve bu
destandan biitiin insanligin alacagi dersler oldugunu disiiniiyorum. Hakkiyla
anlatirsak, yapmay1 basarabilirsek, boyle bir sinema filmine toplum olarak da
ihtiyag¢ duydugumuzu distntiyorum soyle bir donemde. Cumhuriyet
degerlerimizi hatirlamaya ihtiyacimiz var. Birlegtirici degerlerimizi hatirlamakta
yarar oldugunu distiniiyorum. Bu ytizden, biitiiniiyle hikayesi hakkinda bir sey
sOylemek istemiyorum ama o ilk baslangi¢ noktasina, ilk adima donmekte yarar
goriyorum. Hani insanin kendi hayatinda da olur, bagka bir noktaya donmek
istersin birden, biz toplum olarak da o ilk adimin ruhuna geri donmeliyiz gibi
geliyor bana. Ben de bir sanat¢i1 olarak biitiin topluma bunu séylemek istiyorum.
O ylizden de 19 Mayis'la ilgili bir film yapmayi, zaten Samsunlu bir sinemaci
olarak da mesele ediyorum. Uzerinde uzun zamandir da calistyorum. Halen

senaryosu tamamlanmus degil. Hikaye asamasindayim. Ozetle, 19 Mayis'ta
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Samsun’a ayak basan Mustafa Kemal’i burada koruyup kollayan, misafir eden, ona
belki de Cumhuriyet fikrine, projesine dogru harekete ge¢cmesi konusunda cesaret
veren kisilerin, karakterlerin, kahramanlarin hikayesi olacak diyebilirim simdilik.
Dedigim gibi, bunu Samsun’un imkanlariyla hayata gecirmek istiyorum. Bu
amatorce hareket etmek anlamina gelmiyor. Finans anlaminda belki, Samsun’dan
finans arayis icerisindeyim. Iste bu proje ayrica Samsun’da bir sinemaci grubun
olusmasi, bir sinema sektoriiniin olugsmasi adina umut olur diye timit ediyorum.
Diistincemiz bu. Olur, olmaz, bunu zaman gosterecek. Ama sinema ve televizyon
faaliyetlerini artik buradan devam ettirip, buradaki bu isi yapan ve belki evet
profesyonelce hayatinin merkezine alarak da bu isi yapacak olan senarist ve
yonetmen adayi arkadaglarla beraber de ¢alismak istiyorum.

IM: Tesekkiir ediyorum. Son olarak da en begendijiniz, bikmadan
izlediginiz 10 filmi alabilir miyim?

BB: Iyi Kotii Cirkin, Yilmaz Giiney'in Yol'u ve Siirii’sii, Selvi Boylum Al
Yazmalim, Vesikali Yarim, benim belki de birimdir Vesikali Yarim,
Hababam’in hemen hepsi, hi¢ bikmam ama hemen her zaman bagina ge¢meyiz,
yani sOyle bir sey, hakikaten su gibi, akar ve iceriz, ne zaman da izlesem ben
doyamam derim. Diinya sinemasindan Ulke ve Ozgiirliik, yonetmen olarak
saymay1 unuttum, Ken Loach ve Woody Allen. WoodyAllen’in Radyo Giinleri,
Kayip Otoban ve Zaman diyebilirim, Kim Ki-duk’un.

IM: Tamam, hocam. Cok tesekkiir ederim. Sorularimiz bu kadar.

BB: Ben tesekkiir ederim.
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