NOCTURNE UZERINE NOTLAR...
Katki Maddesi ve Koruyucu Yoktur

Ozgiir Erdi Akbaba

NOCTURNE

Bir sabah uyandim, ormanda yalniz bagima kalmig halde. “Ben buraya nasil
geldim?” diye soramadan yani bagimda birka¢ yapraklik bir defter ve bir kalem
gordiim... Bu kisa filmi izledikten sonra boyle bir hissiyat icindeyim, ¢linki film
aydinlikla karanlik arasina giriyor.

Aydinliktan uzak, noktiirn (gece miizigi) havasinda bir kadin, 6zgiir ama zifiri
bir mottosu var. Gormez gozleri, ama olsun, kuslar ona yol gosterecek kadar
¢ikmaz sokak rotasindalar.

Karanlik odada sabit kamera ¢ekimiyle bir kadin goriiniir ama pencerede aydinlik
gin 15181 vardir. Ardindan cami kirarak igeri giren bembeyaz giyimli bir kisinin

gortinmesiyle film baslar. Endige rityada belirmis, kabus uykusuzlugu getirmistir.
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Kadin, telefonda bagka bir kadinla konusurken ¢ay yapraklarinin tozuyla
demlenemeyen bir ¢ay tadi verir. Filmden alinan belki de en net iki duygudan birisi
kadinin mutsuzlugudur. Kadinin neden mutsuz oldugunu anlamak zor olsa da
duydugu endise camu kirip iceri dalan adamda somutlasarak bir parca olsun
bilinmezligi aralar. Telefonda konustugu diger kadina gozlerinden sorununu dile
getiren bagkarakter uyku bandi takar, gozlerini ovusturur ve sonra goziine ilag

damlatarak ¢6zim bulmaya calisir ve bizlere yorum yolunu kapatir.
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Filmde sik kullanilan kirmizi 1sikli ampul ile kadinin sergiledigi karakterin
duraganliginin uyum sagladigini séylemeden ge¢meyelim. Filmin anlasilir giizel
metaforlarindan biri, siseden hizla yere dokiilen suyun ardindan kadinin géziinden
akan bir damla g6zyasinin cigegin yapraklarinin tizerine diigsmesi. Bunu ¢ok iyi bir
detay olarak isaret edebilirim. Filmin diyaloglarinin da metaforik anlamlar

cagristirilmasi istenmis. Ornegin, “Isigin saklayabilecedi seylerden korkuyorum.”

sOzii buna iyi bir 6rnek.

Mizanseni olusturan aksesuarlar da sekans: tam anlamiyla karsilamis, kirmizi
151810 yani sira ¢evirmeli telefon, goz bandi, vantilator ve kagit mendil bunlarin
baslicalari.

Filmde verilmek istenen iki net duygudan digeri, kadinin kus sevgisidir.
Diyaloglarda anlasilir devamliligin olmamasina ragmen “Kusunu yarin sabah
alacagim.” sozi ile finalde kadinin mutlulukla gékyiiziinde ugan kuslar: izlemesi,
bu tezi gliglendiriyor. Bir baska net verilen kisim, saat 6:10'da Kopenhag tizerinden
Buenos Aires’e ugulacagi ve kadinin giin 1s1gindan korkarak hareket etmesi ve
planlarin1 ona gore yapmasi. Kus ve ugagin ortak eyleminin u¢gmak olmasi

endisenin kaynagi olabilecek fobik bir vurguya isaret etmesi agisindan 6nemli.
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Filmin tamamina baktigimizda bir biitinlik gérmek zor, daha ¢ok bir tir
deneme-film olarak goriltiyor. Anlatim1 pargali olmasi nedeniyle, hareketli
gorintiiyl bir biitiin olarak degil, parga parga ele aldik. Bu tarz, belki dozunda
yapildiginda etkileyici bir soylem olabilir. Isigin kameraya etkisinden dolay1 bazi
sahnelerde kontroliimiiziin kisitlanmasi da baska bir durum. Bunda filmin
gliniimtize ulasan kopyasinin zayif bir video olmasi da etken olsa gerek.

Lars von Trier, deneysel ¢alismalariyla iinlii yonetmen, bu kisa filmi yazip
cektiginde heniiz 24 yasindaydi. Boyle bir yasta bu tiir sinema adimlarinin ¢ok
biiyiikk oldugunu distintiyorum. Her ne kadar filmi yer yer olumsuzlasam da

ozgunliglnin altin1 ¢cizmem gerekiyor.

73



