PARMAK UCUNDA AILE

Giilsah Altug

Tek bir goz yuvasinda fir1l firil donecek.

Kalin, ince, pembe, beyaz, mor tek bir dudak
aralanip yerlere tiitsiilenmis, kiiflenmis, kiiskiin,
titrek, kelimeler dokecek.

Onlar yerden topla.

Derin bir kuyu kaz. icine at.

Ne varsa... ne varsa... ne varsa...

Hepsini igine at.

Mine Sogiit - Deli Kadin Hikayeleri

“...Hi¢bir seyden habersiz iken ben...” Balkon zeminindeki yansimasindan yasini,
boyunu yahut beden o6lgiilerini tam kestiremedigimiz bir kiz ¢ocugu, geng kiz,
kadin siluetiyle hareketli goriintii kusagini siirdiiriiyor yonetmen. Hareketli
gorinti kusagi diyorum, c¢iinkii film fotograf ve gorintilerin bir arada
harmanlandigi bir sunu seklinde ilerliyor.“...Hi¢bir seyden habersiz iken ben, yapti...
ve de ne bileyim bu cinsiyet rollerini yani kadin olmak, kiz ¢ocuk olmak falan gibi
seyleri ¢cok onceden, ¢ok erken yasatt: yani bana...” diye devam eden ses kusagina
ek, bir oncekinden daha farkli bir agidan silueti izlemeye devam ediyoruz. Siluet
gercevenin solunda, omuz ¢ekim 6lgeginde, balkon duvarina yansiyorken, sagda
bagka bir siluet daha goriiyoruz; bir kadin balkonundan orti silkeliyor. Ayni
cerceveye dahil edilmis kimliksiz kadin siluetleri, soldan saga dogru vurgulanan
kadinlik algisi, anlaticinin kendi 6ykiisiinde yer aldigi noktayr ozetler nitelikte.
Eklemek gerekirse, filmin genelinde bes farkli anlaticinin kendi seslerinden
oykiilerini dinliyoruz fakat filmde gercek kisiler yerine oyuncular; el, kol, omuz

cekimleri ile ytizleri gosterilmeyerek kullanilmus.
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“..Demek ki ‘aile’ béltinmesin, demek ki her sey gizli kalsin, bu isteniyor.” Kamera
soldan saga c¢evrinme yaparak bize, eski binalar arasinda, kéhne bir apartman
boslugu gosteriyor. Sonra daha yakin bir ¢ercevede muhtemelen oraya savrulmusg
olabilecek bir yatak ve yorgan goriiyoruz. Muhtesem ailelerin oraya buraya
savurdugu, sactigi muhtesemliklerinin pesi sira, “...hani devlet sirr1 gibi, devletin
yapt tast olan ‘aile’ de benzer bir kutsalligi igeriyor yani...” seklinde akmaya devam
eden anlaticinin soguk ve donuk sesine karsi sicak bir i¢ aydinlatma ile bir
konsolun yahut ¢ekmeceli kitapligin tizerinde 6zenlj, titiz bir durus sergileyen bir
dantel parga, asagidan yukariya konsol boyu ¢evrinme yapan kamera hareketinin
sonlandig1 noktada yer aliyor. Kamera, film boyunca pek ¢ok evin mutfagina,
salonuna, sandalyelerine, koltuklarina zaten bizi konuk ediyor ve aile yasaminin
en siradan ve olast haline, sicak yuvalara taniklik ediyoruz. Ama bu iste bir
bozukluk var. Bir terslik... Gortintiiler bizde birliktelik, sicaklik, samimiyet, aidiyet
duygularini yeniden iiretecek cinsten sliphesiz. Diizen igerisine yerlesmis “aile”
tanimlarini yeniden iiretecek cinsten... Icine dogdugumuz, icinde biiyiidiigiimiiz,
biitiin ahlaki degerleri kavradigimiz, temellendirdigimiz destek ag1, cocuk yapmay1
esas alan, heretoseksist, cinsiyet¢i roller ve sorumluluklar igeren, toplumun en
kiigtik sosyal birimi, sonsuz ve sorgusuz ait oldugumuz yuva, aile, ocak... Fakat
sahne devam ederken, anlatici bize ayni aile igerisinde ¢ok baska seylerin de
yasanabilir oldugundan, yasanabilir olacagindan ve pek ¢ok seyden daha haber
veriyor!

“..Birinin cenazesi oluyor, 150 kisi gidiyor...” Kamera birlikteligin, kalabaligin,

paylasimin altini ¢izen sicak bir aile kahvaltisina bizi konuk ederek masadaki yerini
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almis iken, anlatici devam ediyor: “...Herkes birbirinin acisina ortak oluyor. Ama
demek ki herkes birbirinin acisina ortak olmuyor, yani oradaki amag ‘bir aradayiz ve
cok iyiyiz’i saglamak. Ama aslinda iginden baktigin zaman béyle bir sey yok yani, bu
kadar gtizelliklerle dolu degil...” Biz, nazar boncuklu cay tabaklarinin eslik ettigi
kahvalti masasindan ugurlanirken, pesi sira eklenen gortintiide; 37-38 kisinin
birlikte sigabildigi kalabalik bir “aile” fotografi ve yaninda yine birlik ve beraberlige
fazlasiyla vurgu yapan biiylikce bir sekerlik, benzer bir diger dantel Ortiiniin
tizerine kusursuzca yerlesmis. Bu noktada, yonetmenin imgesel dilini gormemek,
anlat1 yapisinin ingasinda bu dilin etkileyici ve tamamlayici gliciinii inkar etmek
miumkiin degil. Anlatilan 06ykii, sahnelerde sunulan goriintilerle tezatlik
olusturmay1 stirdiiriirken yonetmen, aile kavrami tizerinden kiiltlirel kodlari,
ahlaki degerleri, devlet yapisinin 6nctilligiinii ve kendi séylemiyle tiim bu tabulari,
her seyin Otesinde tutmaya alismis, alistirilmis insanoglunun normallestirdigi,

gormezden geldigi aslinda kendisi ahlaksiz olan bir “sususu” gozler 6niine sermek

derdinde.

Cerceveye, bir kavanoz icine siki sikiya kapatilmis ¢iplak bir kadin figlirtiniin

kirmizilar igerisindeki resmi giriyor. “..Kizlar niye gidemiyor digsari? Babam da der
bunu; sana giivensizligimden degil ¢evreye giivensizlijimden falan... Ama iste ‘aile’
gtivenli... Ama bak aile bastan si¢cti yani, daha yolun basindayken si¢ti senin o
‘gtivenli aile’ dedigin sey...” Yonetmenin “aile” kavramina gerek gortintiilerle gerek
anlaticinin 6ykdst ve dili ile bu kadar fazla vurgu yapmasinin sebebi sadece filmine
“Yuva” demis olmasindan ileri gelmedigi gibi ailenin toplum icerisindeki koktenci,

belirleyici rollerinin ve onu kutsal ve dokunulmaz yapan tiim bu i¢ dinamiklerinin
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aslinda ne kadar politik, tartisilabilir, sorgulanabilir oldugunu ve sanilanin aksine
bunlarin korkusuzca su yiiziine ¢ikarilmasinin ne denli gerekli oldugunu, biraz
olsun dillendirmek, yinelemek isteginden olacaktir. Aile politiktir... Aile ve onun
gibi pek cok kavarami giizellemenin, yiicelestirmenin kimseye pek bir yarari
olmayacagini hatta boylece iceriden, en dipten gelen felaketlerin kaynaginin
Ustiinit ortmekten, onu yok saymaktan oOteye gidilemeyecegini, keskin fakat
yerinde bir dille ifade etmeye ¢alismus film. Filmde yer alan Oykiilerin, gercek
anlaticilarin sesinden dinledigimiz, gercek yasanmaisliklar olmasi, filmin kurgusal
dili ve basarili goriintti kullanimu ile birlesince siradan bir belgesel anlatimindan
Oteye gecilmis, oldukea agir ve kendini yeniden tiretmeye meyilli olan bir konunun

da iistesinden gelinmistir.
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“..Koye gittigimde bile bunu yasiyorsam ben, kendi kéytime gittigimde, o zaman
cevreden niye korkayim ki...? Aile daha mu giivenli...?” Kamera anlaticinin sesine
gorlintiisel olarak can veren oyuncuyu, marti sesleri esliginde ugurlarken,
huzursuz bir sallanti ile sehre dogru kii¢lik bir ¢evrinme yapiyor. G6z alict sehir
1isiklarinin parlakliginda, bir yerlerde tiim bu olup bitenlerin yasandig, gizlendigi
ve sonra yine yasandiginin acimasiz gergekligi ve huzursuzlugu ile gorinti
karariyor. Yuva, gercekleri goriiniir kilmak, duyulur kilmak adina tizerine diiseni,
sinemasal dili de etkili kullanarak yapmig gortintiyor. Bir belgeselin derdi de bu

olsa gerek...
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