GERCEKUSTUCU FILM AKIMI,
SANATCILAR VE BASLICA YAPITLARI*

Ceviren: A. Kadir Glineytepe

Gergekiistiiciiliigiin Ortaya Cikis1

Gergekdstiictiliige iliskin ilk gostergeler, 1920’lerin basinda resim ya da sinemada
degil, geleneksel siirsel kaliplar, ahlak ya da akilci anlamin siizgecinden
gecirmeden neredeyse hipnotik bir bicimde yazma bi¢imi olan 6zdevinimli
yazmayl (automatic writing) agimlayan, André Breton, Paul Eluard,
Philip Soupault ve Louis Aragon’un siirlerinde goriilmistiir. ‘Gergekiistiicii’

terimini ilk kullanan kisi oncii ve yaratici bir sair ve sanat elestirmeni olan

* Bu yazi, theartstory.org sitesindeki “Surrealist Cinema” igeriginin “The Start of Surrealism”
baglikli bolimiinden ¢evrilmistir. http://www.theartstory.org/movement-surrealist-film.htm
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Guillaume Apollinaire’di. 1917de yazdigi, skandala dontisen Tiresias’'in
Memeleri (The Breasts of Tiresias) oyununun alt bagligi olarak bu terimi se¢misti.
Kibist akiminin 6nemli bir figliri olan ve I. Diinya Savasinda kaybolan
Apollinaire’e geng¢ sairler hayran kalmig ve onun onuruna akima
‘Gercekiistiiciiliik’ adim vermislerdir. ilgingtir ki Apollinaire’in son projelerinden
biri, Breton’lu Kiz (The Breton Girl, 1917) adl1 bir senaryoydu; ancak bu senaryo
filme ¢ekilmedi.

Gergekistlictiler siirlerinde, birbiriyle benzesmeyen nesneler ve gercekler
arasindaki gizli baglari, insanligin bilincalti ve biling diizeyindeki yasami
arasindaki ‘gecirgen bag’it bulmaya calisti. Tipki dusler gibi arzu ve agk -hatta
delicesine agk, amourfou- yasamin kendine 6zgii sirlarin1 agmanin yollarindan
biriydi. Siir, dili anlam, sagduyu ve geleneksel yansimalardan 6zgiirlestirecekti -
Paul Eluard, “Hi¢bir sozctik bir daha maddeye bagl kalmayacak" diye yazdi. Birkag
yil sonra, bir¢oklarinin ilk otantik Gergekiistiicii film olarak gordiigii, Deniz
Kabugu ve Rahip’in (The Seashell and The Clergyman, Germaine Dulac, 1928)
senaristi Antonin Artaud, imgeleri dilden o6zgiirlestirmeye c¢alisti: “Tamamen

gorsel duyumlardan olusan bir film elde etmeliyiz...”

Gercekiistiiciiliik Oncesi Sinema:

Gercekiistiiciilere ilham Veren Erken Dénem Filmler

Gergekistiiciligun kurucular tutkulu film izleyicileriydi. En sevdikleri filmler

ise acimasiz bir hirsizin hikayesi, kilik degistirmis bir efendi ve sadist bir katilin
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oyktisi olan Fantoma (Fantomas, Edward Sedgwick, 1920) gibi seriiven
serileriydi. Bir kalenin altinda, en modern teknolojiyle donatilmis bir kumanda
merkezinde sugla miicadele eden karanlik bir karakter olan Judex’in (Louis
Feuillade, 1916) seriivenlerini de severlerdi. Breton’un favorileri arasinda F. W.
Murnau'nun erotik vampir klasigi Nosferatu: Bir Korku Senfonisi (Nosferatu: A
Symphony of Horror, 1922) ve gercekistiiciilerin ‘ger¢cek modern kadin’ olarak
nitelendirdigi, Musidora adiyla bilinen aktrisin filmleri de vardu.

Robert Wiene'nin Dr. Caligari’nin Karavam (The Cabinet of Dr. Caligari,
1920) filminde kalic1 bir hipnoz durumunda yasayan gen¢ adam Cesare, gercekiistii
karakterlerin ilk 6rnegiydi ve karakterin bu kalici hipnozu, gercekiistiicti sairler
tarafindan oOzglrlestirici ve gizli olanm1 agiga ¢ikaran bir durum olarak
ideallestiriliyordu. Wiene’nin filmi, tim Oykiintin aslinda bir delinin sanrilar
oldugunu 6grendigimiz bir timarhanede bitmekteydi. ilk Gergekiistiicii
manifestoda Breton, “bizlerin yargilama bigimimize ve hatta onlara verilen ¢esitli
cezalara karsi delilerin derin kayitsizlig1” i¢in Cesar’a ovgiiler dizmistiir.

Erken Gergekiistiiciiler ve hatta Luis Bufiuel ve Salvador Dali gibi gelecekteki
Gergekistiici film ireticileri, Max Sennett'in Keystone Polisleri (Keystone
Cops, 1912-1917), Harold Lloyd, Charlie Chaplin ve 6zellikle Buster Keaton gibi
isimlerin Amerikan screwball komedilerini ¢ok sevdi. Bunun nedenini anlamak ¢ok
zor degildi: Bu komediler, durmaksizin devam eden makinelesme ile beklentilerin
insanliktan ¢iktig1, kafa karistirici bir diinyada hapsolmus alt simif karakterlerin
sansizliklartyla duygudaslik kurarken bir yandan da modern yasamin erkesini ve
karmasasini somutlagtirmaktaydi. Bu filmlerin ¢cogunda otorite figiirleri, 6zellikle
polisler alay konusuydu. Gercekiistiiciiler, Harold Lloyd'un kalabaligin hizla
aktig1 bir sehrin tizerinde bir saat kadraninda asili kalmasi gibi sagma olay orgtileri
ve durumlar1 barindiran bu filmlere ovgiiler diizdiiler. Ancak Buster Keaton
filmlerinin ¢ogunda sa¢gmalig1 (abstrtliik) bir tik daha arttiriyordu. Giindelik
esyalar ‘gercekiisti’ bir bigime donistiriliyordu: Puro civiye, muz silaha
dontstiyor; duvara ¢izilmis iki boyutlu ceket kancasi gercekten bir sapkay1 tutuyor;
bir manken ekmek kuyrugunda bekleyen issiz kalmig bir is¢iye doniistiyor; kilden
bir at eriyor ve parcalarina ayriliyordu. Bir Hafta (One Week, Edward F. Cline &
Buster Keaton, 1920) filminde Keaton’un iple bir piyanoyu ¢ekmeye ¢aligmasi
seyyar bir evin carpiklasip Kiibist-benzeri bir yapiya doniismesine ve zemininin

zarar gormesine neden oluyordu. Bu sahneyle, Bir Hafta’dan dokuz yil sonra
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¢ikan, erkek karakterin bir iple iki biiyiik piyanoyu bir apartman dairesine ¢ekerek
duvarlart ve désemeyi yiktigi Endiiliis Képegini (Un Chien Andalou, Luis
Bunuel, 1929) hatirlamamak olanaksizdir. 1921 yapimi uzun metrajli film,
Yiiksek Imza’da (The High Sign, Edward F. Cline) Keaton karakteri toplum
tarafindan diglanmais, en ug¢ noktada bir karakter olarak tanimlanir: “Hi¢hir Yerden

gelen —-Herhangi Bir Yere gitmemis ve Bir Yerden kovulmus.”

Deneysel Filmlerin Yiikselisi

Korku, su¢ ve komedi filmleri 1920’lerin popiiler kiiltiiriiniin bir parcasiyds;
ancak bu yillar aym1 zamanda, o6zellikle Almanya ve Fransa’daki deneysel
sinemanin da ortaya c¢iktig1 yillardi. 19217de Hans Richter, ilk soyut film olan
Ritim 2r'i (Rhythm 21, 1921) ¢ekti, arkasindan 1924’de Viking Eggeling’in Capraz
Senfoni’si (Diagonal Symphony) geldi. 1924, ayn1 zamanda Rene Clair’in yonettigi
ve Francis Picabia, Marcel Duchamp ve Man Ray gibi Dada akimi ve ilk-
Gergekiistiicii  hareketin 6nemli sanatgilarindan bazilarinin oynadigi Perde
Arasrnin (Entr’acte) gosterildigi yildi. Sagma bolimlerinden dolay: Perde Arasi
¢ogu zaman Gergekiistiicii bir film olarak yanlis bir sekilde anilmaktadir; ancak
Gergekiistiicti sinemanin temelini olusturan arzu, sok ve diissel edingenlik (oneiric
passivity) gibi unsurlart barindirmayan tuhaf dogasi, filmi Dadaizm’e ¢ok daha
yakin kilar. Ayni sey iki onemli deneysel film igin de sdylenebilir: Fernand
Leger'in Mekanik Bale (Ballet Mechanique, 1924) ve Marcel Duchamp’in yedi
dakikalik Anemik Sinema (Anemic Cinema, 1926) filmi. [‘Anemic’, ‘Cinema’nin
tersten okunusunun neredeyse aynisi]. Anemik Sinema, bir hipnozcunun sarkaci
gibi izleyicisini hipnotize eden spiralleri ve tipki 6zdevinimli siirdeki gibi Fransizca
kelimeleri pun® ve aliterasyon yoluyla evirip ¢evirmesi gibi 6zellikleriyle
Gergektstlictiliige benzese de Dadaist bir film olarak ele alinmalidir.

1920’lerde Paris’te ¢alisan Amerikali fotografgi Man Ray de Akla Déniis (Return
to Reason, 1923) ve Baris (Give Peace, 1926) filmlerini yoneterek deneysel sinemaya
dahil olmustur. Gergekiistiicii Robert Desnos’un siirinden yola ¢ikan, Deniz
Yildiz1 (L'Etoile de Mer, 1928) filminde, gercek anlamda Gergekiistiicii diissel-

erotik bir imge (oneiric-erotic simulacrum) yaratmistur.

1 Pun en basit haliyle, yazilislar1 farkli, okunuslar1 aym olan sozciiklerin kullanimi ile anlam
belirsizligi yaratan bir s6z sanatidir.
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Kavramlar ve Bicemler

Bu akimin kurucusu André Breton 1924teki  manifestosunda,
Gergekistliculigli tamimlar: “Diistincenin gergek isleyisini sézli, yazili ya da baska
herhangi bir bicimde ifade eden saf psisik 6zdevim. Aklin kullandigi tiim denetimlerin
yoklugunda, estetik ve ahlaki 6n yargilarin disinda diistincenin dikte edilmesi.” Sunu
da ekler: “Gergektistiictiliitk, daha énce g6z ardi edilen ¢agristmlarin {istiin
gergekligine, hayal gticiiniin her seye kadir geldigi inancina dayanir.” Bu tanima
gore, gercek Gergekiistiicii filmler, hayali olusturanin iradesinin olmadigi, imge ve
eylemlerin mantiksal filtreleme, geleneksel islevler, dogrusal bir ardisiklik ve
bigimlendirilmis estetize giizellikten kurtuldugu hayallerin mekanigini kopyalar.
Boylelikle dislerin, diissel 6zdeviminin (oneiric automatism) bir taklidini
(simulacrum) yaratir. Akila1 gergeklik, diislerin ‘Gstiin’ gercekligine ve sansiirsiiz
arzuya yer acar. Gergekiistiici resimler ve siirler gibi Gergekdistiicii filmler de bir
bulut ve ustura, piyano ve ciiriimiis esek lesi, Isa Mesih ve cinsel sadizm gibi, ‘normal’
gerceklikte asla etkilesimde bulunmayacak ya da iligkilendirilmeyecek, birbiriyle

uyumsuz goriintilerin bir araya getirilmesiyle olusan zitlig1 kesfetmeye ¢alisir.

111

Gercekiistiicii Filmin Yap1 Taslar:

Gergekiistiicii filmler su temel 6zellikleri paylasir: ilk olarak, genellikle ahlaki ya
da mantiksal sinirlamalardan bagimsiz olarak hareket eden ya da gergek hayallerde

insanlarin deneyimledigi edilgenligi ve iktidarsizligi gosteren karakterlerin,
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ritya/kabus durumunun bir kopyasinin olusturulmasi; ikincisi, mantiksal anlati
dizisinin ya da olay orgiistinlin diizeninin bozulmasi; tiglinciist, giinliik diinyanin,
normal nesnelerin alisilmis islevlerinden ve gevrelerinden uzaklastirilip garip bir
dontistime ugramasi veya diger, uyumsuz olgularla iligkilendirilmesi. Yogun bir
fiziksel/optik korku wuyandiran, izleyiciyi edilgenliginden ayiltan sok edici

goriintilere olan ilgi de bunlara eklenebilir.

Siyaset ve Toplumsal Yapilar Uzerine Gercekiistiicii Film

Bir¢ok gercgekiistiicii film, siyasetin veya toplumsal konularin gerceklerinden ¢ok
uzak bir diinyada ortaya ¢ikmis gibi goriinse de bazilar1 toplumsal degerlere ve
kurumlara (6rnegin din, aile) saldirmis, asagilamis ve alay etmistir -6zellikle
Bunuel filmleri. Breton da dahil olmak tizere pek ¢cok gergekiistiicii, Dadaist
akimla iligkilendirilmistir. Dadaizm topluma, 6zellikle de din, vatanseverlik ve
kapitalizm gibi kavramlara amansizca saldirmistir. Dadaistler, Birinci Diinya
Savasi'ndan derinden etkilenmis ve kurulan diizenle dalga ge¢mek icin alaycilik ve
absiirtligii kullanmistir; ancak bu siirecte sanatin telafi etme/diizeltme giiciine
olan inanclar1 da kaybolmus ve ‘anti-sanat’ ve ‘anti-giir’ kavramlarini
yaratmiglardir. Gergekiistiiciiliik, Dadaizm’in toplumsal elestiri bakisini miras
almis; ancak nihilizmini reddetmistir.  Gergekistiiciiler,  bilingaltinin
ozgirlestirilmesi yoluyla -kisisel ve toplumsal- kurtulusa, siir ve sanatin saglam
birlikteligine, romantik agkin giiciine inanmiglardir. Dadaist filmler garip bir tiir
kaosu ytceltirken, Gergekiistiicii filmler karanlik mizahtan baska her seyden
kaginmaya ve insan ruhunun daha tehlikeli bolgelerini kesfetme cabasindadir.
Bufiuel’in Altin Cag (L'age d’or, 1930) filminde Isa’nin ¢armiha gerilmesini kadin
kafa derilerinin ¢ivilenmesine doniistiirmesindeki gibi toplumsal sembolleri bozup
sagma ve hatta korkung¢ goriintiilere dontstiirerek toplumsal degerlere
saldirmiglardir.  Gergekiistliciilik ise ¢arpitma, aykiriik ve sembolleri

onemsizlestirme yoluyla bunu yapmustir.

Giizellik ve Estetik Uzerine Gercekiistiicii Filmler

Gergekistictlik, geleneksel giizellik kavramlarini geleneksel ahlak igin

duyumsadigi aymi asagilama duygusuyla degerlendirdi. Breton’a gore,
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gercekistliciligiin uygulanisi biittin sanatlarda, ‘ttim estetik ve ahlaki kaygilardan
uzak’ olmaliydi. Gergekiistiiciiliik, izlenimcilik, Kiibizm veya Sembolizm gibi bir
diger sanat akimi olmak istemedi; toplumsal degisim arayisinda olmalar solcu
siyaset ve psikanalitik arastirmalarda etkin bir rol oynamasina neden oldu. Ancak
Breton’un bigimsel estetik glizelligi reddetmesine ragmen, bicemsel ve liriksel
estetik bakis agis1 ya da duygusu bir¢ok gercekiistiicti filme etki etmistir. Man
Ray’in 1920’lerdeki ¢alismalarindan, Bir Sairin Kani'ndaki (The Blood of a Poet,
Jean Cocteau, 1930) Yeni Klasik 6gelere ya da Gegen Yil Marienbad’da’nin (Last
Year at Marienbad, Alain Resnais, 1961) heykelvari zarif objeler ve yansitica
yuzeyleri ile terzi miikemmelliginde tiretimine kadar oOrnekler verilebilir.
1940’larda Gergekustiiciiliigiin etkisi, yitkksek moda diinyasina kadar ulagsmaisti. Elsa
Schiapirelli gibi tasarimcilar Salvador Dali ve Jean Cocteau’yla isbirligi i¢inde
varlikli kimseler icin garip ama sik kiyafetler tasarladi. Man Ray’in kendisi Vogue
dergisinde basaril1 bir moda fotografcistydi. Ote yandan, Endiiliis Képegi, Altin
Cag ve David Lynch’in Silgi Kafa’s: (Eraserhead, 1977) gibi filmler, uzlagmaz,

agresif, estetik olmayan goriintii ve sahnelerde amaglarini ifade etmekteydi.

Mit ve Oykii Anlaticiligi Uzerine Gercekiistiicii Filmler

Mit, Gergekiistiictiliik i¢cin de Freud ve Jung icin oldugu kadar onemlidir.
Sonucgta efsaneler, bireylerin kendi yasamlarimin gligliiklerini yeniden
canlandirdiklari, kolektif bilingaltinin bir parcasidir. Bati uygarligi mitleri igin el
kitab1 Ovid'in Metamorfoz (MS 8. yy) siiridir. Bu efsanelerin ¢ogu, tanrilarin
kendilerini ve cevrelerindeki diinyayr dontistiirme yetenegini gosterir —bir adam
bir kuguya, kadina ya da defne agacina; bencil bir insan cicege doniisebilir.
Gergekiistiiciiler, gercekligin akiskan ve sihirli dogasini gosteren bu doniistiirme
giciinden biyiilenmigtir. Gergekistiiciiler antik efsaneleri kullandiklarinda,
hikayeleri ¢agdas kosullarda canlandirmay1 ve Narkissos ya da Orfe’nin hikayesi
gibi efsanelerin dontisiimselligini ve biiytli yanlarini vurgulamaya ¢alismiglar;
ancak bu fantastik 6geleri korurken bir yandan da dykiileri dogrusal anlatilarindan
¢ikarmiglardir. Jean Cocteau’'nun Bir Sairin Kant'yla baslayarak, Gercekiistiicii
filmler genellikle Orfik efsanesine atifta bulunurlar. Bunu Ogle Sonrasinin Aglar
(Meshes of the Afternoon, Maya Deren & Alexander Hammid, 1943), Orfeus
(Orpheus, Jean Cocteau, 1950), Gegen Yil Marienbad’da ve disiik biitceli
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Amerikan korku yapimi olan Ruhlar Karnavali (Carnival of Souls, Herk Harvey,
1962) gibi filmlerde gorebiliriz. 1956’da Amerikali yonetmen Willard Maas,
efsanenin gergekiistii yonlerini, New York'un o yillardaki bohem ve gey yeralti

diinyasindan sahnelerle karistirarak olagantistii Narcissus’u yapti.

Sonraki Gelismeler

Birlesik Devletler'de Gergekiistiicii hareket Ikinci Diinya Savasi siiresince
varligint korudu. André Breton, Salvador Dali, Luis Buiiuel, Max Ernst ve
bircok diger Avrupali Gergekiistiicii New York'ta kendilerine yer buldu. Amerikan
edebiyatinin en hakiki Gergekiistiicii sairi Charles Henri Ford, 1940’dan 1947ye
kadar yayinlanan View adli pahali dergisinde Amerikan okurlara
Gergekiistiictiligi tanitti. Ford kendi nesli ile 1960’11 yillarin Pop diinyasi arasinda
bir koprii oldu ve Andy Warhol'un deneysel filmciligine ilham kaynagi oldu. Ford
kendi gergekiistiicii filmi Johnny Minotaur’'u (1971) yapti. 1940’larda ana akim
sinema bile Gergekiistiiciiligin bazi yonlerini 6ziimsedi: Salvador Dali'nin
setlerini hazirladigi Alfred Hitchcock filmi Oldiiren Hatiralar (Spellbound,
1945) ve Otto Preminger’in bir dedektifin (Dana Andrews) 6lii oldugunu
distindigi bir kadin igin amourfou’yu deneyimledigi Kanlh Gélge (Laura, 1944) -
ki muhtemelen filmin ikinci yaris1 dedektifin diislerinden baska bir sey degildir-
bu donemin Gergekiistiiciiliikten etkilenmis filmlerindendir.

Beat akiminin geng yazarlari1 ve Maya Deren’in ardindan gelen Stan Brakhage,
Kenneth Anger, Willaard Maas ve Jonas Mekas gibi gen¢ yonetmenlerin
basarilari sirasinda 1940’larin sonlarindan 1950’lerin baglarina kadar olan dénemin
Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlari, Gergekiistiiciilikten derinden
etkilenmislerdir. Alain Resnais’in Ge¢en Yil Marienbad’da ve Chris Marker'in
yonettigi Dalgakiran (La Jetée, 1962) gibi filmlerdeki etkisi devam etse de
Avrupa’da resmi Gergekiistiiciilitk hareketi 1960’11 yillarda git gide 6nemini yitirdi.
1970’lerde Luis Buiiuel basta olmak tizere, bazi 6zgiin Gergekiistiicii yonetmenler,
carpik olay orgileri, sira dist erotizm, din elestirisi ve amourfou gibi
Gercekistliciiliikten kalma 6geleri koruyan filmler yapmaya devam etti. Bunlara
ek olarak, Gergekiistii imgeciligi, David Lynch’in Silgi Kafa’sinda biyiik bir

etkiyle yeniden canlandi.
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