KELEBEKLER:

GARIP BIR AILE KOMEDISI ICINDE
KAHRAMANIN YOLCULUGU

Siiheyla Tolunay islek

Tolga Karacelik'in yonetmenligini ve senaristligini yaptig1 tiiincii uzun metraj
filmi Kelebekler (2018), bu y1l 18. kez gerceklestirilen Sundance Film Festivali'nin
Diinya Sinemasi béliimiinde En lyi Film secildi. Tiirkiye’den ilk defa bir filmin
Biiyiik Jiiri Odiilii aldig1 Sundance Film Festivali, Amerika’nin en énemli bagimsiz
film festivallerinden biri. Bagimsiz sinemacilar i¢in 6nemli olan festivale her yil
sekiz bin civar film katilmakta; yerelligi ve 6zgtinligti 6n plana ¢ikartan bagimsiz
filmler diinya c¢apinda kendilerini tanitma imkani bulabilmekte. Tolga
Karacelik’in 2012’den beri senaryosunu yazdigi Kelebekler de filmin gectigi
mekanlar, karakterler acisindan yerelligin; konu ¢ok evrensel olsa da konuyu isleyis
tarzi, komedi ve melodram tiirlerini beraber kullanimiyla olduk¢a 6zgtin bir film.

Filmde, afisindeki “Garip Bir Aile Komedisi, Bir Garip Aile Komedisi, Komedisi
Bir Garip Aile” ifadelerinden de anlasilacag gibi ikili kargitliklarin bolca bulundugu
bir aile hikayesi anlatilir. Aile genelde sevgi, sicaklik ve yakinligin merkezi olarak
tasavvur edilse de aslinda aile madalyonunun bir de ters yiizii vardir. En yakin ve
en uzagin, en tanidik ve en yabancinin birlesim noktasidir aile; hele bir de isin
icinde intihar ve travmalar da varsa. O halde “garip bir komedi” ile izleyiciye ne
vaat edilmektedir? Komedi ve melodram ni¢in beraber kullanilmaktadir? Sanilanin
aksine aile ve garipligin, komedi ve tekinsizin aralarinda siki baglantilar bulunuyor
olabilir mi? Bu yazida bu baglantilarin izlerini arayacak, uzun yolculuk sekanslar1
barindiran filmi mitolojik bir yolculuk semasi icinde incelemeye ¢aligacagim.
Bunlara ilave olarak filmin tiirii olarak komedi-melodram tiirlerinin bir sarmal

seklinde i¢ ice gegmesini de tartisacagim/irdeleyecegim.
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Biittin  mutlu  aileler  birbirine benzer;
mutsuz her ailenin mutsuzlugu ise kendincedir.

Tolstoy

Film, annelerinin intiharindan sonra babalar: tarafindan terk edilen, dort bir
yana dagilip yillardir birbirinden uzakta yasayan ti¢ kardesin, babalarinin ilk ve son
¢agrisina uyup babalarinin kéyiine ve ge¢mislerine yaptiklart yolculugu konu alir.
Biiytlik abinin kardeslerini aramasi ve tekrar bir araya getirmesi ¢abasi sonucu bir
aile olmayr deneyecek, reddedecek, tekrar deneyecek ii¢ kardesin aile
olmasi/olamamasi tizerine bir filmdir bu. Peki, aile nedir, ne degildir, zorunlu bir
secim midir? S6zliikk anlami olarak aile; evlilik ve kan bagina dayanan, kari, koca,
gocuklar, kardesler arasindaki iliskilerin olusturdugu toplum igindeki en kii¢iik
birliktir. Fakat Kelebekler ayni anne-babadan olunsa da, hatta ortak travmalar
yasansa da, aile olmanin -kolaylikla tanimlansa bile- taniminin ¢ok 6tesinde bir¢cok
karsithigr biinyesinde barindirdigini, tutarhi bir kategorizasyon yapmanin zor
oldugunu soyler. Tolstoy'un da 0Ongordigi gibi biitin mutsuz ailelerin
mutsuzlugu farkli, kendine has ve kategorizasyona kapalidir. Elestirel Aile Kurami
kitabinin yazar1 Mark Poster’a gore de, toplum bilimleri aile konusunda uygun bir
tanima sahip olmadig: gibi, aile kavraminin ¢6ziimlemesini yapacak tutarli bir
kategori biitiiniine de sahip degildir. Aile yapisinin tutarsizliklari, filme hakim olan
iki zit tiriin -komedi ve melodram- beraber kullanimiyla paralel gider. Zira
birbirine zit konvansiyonlara, ikonografilere, semantik ve sentaktik o6zelliklere
sahip iki ttrtin bir sarmal gibi kullanilmasi da filmin, tutarsizliklar1 beraber ele
alma cabalarindandir. Bu sekilde aile konusunun kategorize edilememesi gibi film
ttirleri de kesin olarak kategorize edilemez der gibidir yonetmen. Ancak bu yazida,
bu sayilan tutarsizliklar: 6ne ¢ikarmakla beraber Kelebekler filmini bir¢ok drama,
masal, hikdye ve efsanelerde kullanilan ve oldukea tutarh bir anlatiya sahip olan
“Kahramanin Yolculugu” anlati yapist ¢ercevesinde incelemeye calisacagim.
Boylece filmin tutarli bir anlati yapisi iginde, tutarsizliklari nasil anlattigini
inceleme imkani olacaktir diye diigtiniiyorum.

“Kahramanin Yolculugu” ya da diger ismiyle monomit, yasadig1 cevreden digar1

¢ikip bir¢ok yollardan ve asamalardan gecen kahraman kisinin yol hikdyesinin ve
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macerasinin anlatildigt bir kalip. Amerikali bir yazar ve mitolojist olan Joseph
Campbell, biitlin ¢aglarda ve biitiin kosullarda olusan mitleri inceler ve hemen
hemen biitiin kiiltiirlerin kahraman mitlerinin tek bir kalipla ¢6ztimlenebilecegini
ileri stirer. Kahramanin macerasini ii¢ ana boliim altinda inceledigi Kahramanin
Sonsuz Yolculugu (2000) adli kitabinda bu yapiy1 ayrintilariyla aktarir.*

Monomiti bu yazida referans almamin sebebi; her seyden 6nce filmin bir yol
filmi olmasi. Zira yol filmi olan her film mitolojiyi barindirir ve monomit
kaliplarinin ¢oguna uyar. Filmin yolculuk sekanslarinda, ii¢ kardesten Kenan,
kahramanin yolculugunun bir¢ok asamasini yasar; bu nedenle incelememde
“sonsuz kahraman” olarak ortanca kardes Kenan’t odak noktam olarak alacagim.
Clinki babalarinin ¢agrisini 1srarla reddeden tek kardes Kenan’'dir. Monomitte,
kendisine yapilan ¢agriy1 reddetme, kahramanin baslangicta hep yaptig tipik bir
davranig kalibidir. Daha sonra bir akil hocasindan beklenmedik bir destek alan
kahraman yolculuga ¢ikmaya karar verir. Filmde de, babasinin c¢agrisini, abisi
vasitasityla reddeden Kenan, yillardir aramadigi sormadigi kiz kardesi Suzan
tarafindan ikna edilir ve yolculuk baslar. Monomitin kahramam sira dis
yetenekleri olan bir kisidir. Kenan da, siradan kisilerin yapamayacag: bir is olan
oyunculuk ve seslendirme yapmaktadir. Kahraman hayatta sik¢a reddedilir ve
igcinde bulundugu diinyada simgesel bir eksiklik duymaktadir (s. 49). Kenan da
patronu, barda tanmistigi kiz, hatta kiz arkadasi tarafindan reddedilmekte ve
yasamini anlamsiz bulmaktadir. Ayrica filmin ikinci yarisi olan koy sekanslarinda
da genel olarak bagi aksilikten kurtulmayan tek karakter Kenan’dir.

Yolculuga ¢ikildiktan sonraki esiklere bakildiginda, aslinda Kenant degil de
diger iki kardesten birini de kahraman olarak inceleyebilirdim. Zira Campbell’a
gore “kahraman bilmeye gelen kisidir.” (s. 136) Uc kardes de babalarinin kdyiine
dogru yola gikarak, yillardir kendilerini aramamis sormamis babalarinin onlar1 niye
cagirdigini bilmeye, 6grenmeye giden kahramanlardir. Ancak ben bu incelememde
siradan, herhangi birinin veya hepimizin yasam yolculugundaki klasik agamalari
Kenan tizerinden incelemeyi tercih edecegim. Sonuc¢ta kahramanin macerasi
aslinda tek bir arketip kahramani agiklar ve hepimizin birer sonsuz kahraman

olarak yasamlarimizda gectigi asamalarin ¢ok benzer oldugunu gosterir.

Yan boyunca metin i¢inde sayfa numarasi belirtilerek yapilan alintilar bu kitaptandur. (ed. n.)
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KAHRAMANIN SONSUZ YOLCULUGUNUN ASAMALARI
VE FILMIN COZUMLENMESi

Film, ti¢ kardesin beraber gecirdigi dort glinii hi¢cbir geriye doniis olmadan
kronolojik olarak aktarir. Bu yazida ise bu dort giinii, kahramanin gecirecegi ti¢ ana

asamay1 (Yola Cikisg, Erginlenme ve Doniis) temel alarak inceliyorum.

Siradan Diinya ve Prolog

Filmin prologunda, kardeslerin birbirleriyle ve babalariyla olan hesaplagsmalarina
gecilmeden once, ti¢ kardes tanitilir. Ilk tanitici cekimde en biiyiik kardes Cemal’i
astronot kiyafetiyle, bir Alman kanalinda Merkel'e uzaya c¢ikabilmek igin
seslenirken izleriz. Derin mekan kompozisyonunda 6n plan diizleminde Cemal
kiyafetini atese verirken arka plan diizleminde diger astronot arkadaslariyla
cektikleri klip goriinmektedir. Filmin bu ilk sekansindaki derin mekan
kompozisyonu iki zit gériintiiyd, iki zit temayn, iki zit tiirii (komedi ve melodram)
beraber gostererek film boyunca asir1 uglar arasinda gidip gelinecegini haber verir
gibidir. Komedi ve melodram tiirleri; bilimkurgu veya western gibi kendine has
ikonografileri olmayan tiirler olduklar i¢in izleyiciye her daim farkliliklar vaat
ederler. Ozellikle bir¢ok alt-tiirii olan komedi, filmden filme cok farkli olabilecek
mekadn, oyuncu, kostiim ve dekor kullanarak alternatif konvansiyonlar yaratabilir.
Kelebekler'de biiyiik abi Cemal’in astronot kostiimd, tiim film boyunca “absiird
komedi” unsuru olarak islev gorecektir érnegin. ilk sekanstaki haber setinde
oldugu kadar ilerleyen sahnelerde babanin 6lii bedeninin yikandig: gasilhanede ve
koyliilerin esliginde cenaze topraga defnedilirken abi Cemal’in astronot kiyafeti,
filmin komedi yaninin simgesel dillerinden biri olur. Filmin alametifarikalarindan
biri olarak yonetmenin komedi ve melodrami beraber i¢ ice kullanmasindan olsa
gerek, astronot kostiimii, 6n planda izleyicinin gormek ve giilmek istedigi bir
mizansen 6gesi olurken, arka planda ise birden melodram tiirtintin kostiimii olur.
Zira arka planda mesleki hak talebinde bulunan astronotlar, cektikleri klip
araciligiyla seslerini duyurmaya calismaktadirlar. Bir hak talebi s6z konusu oldugu
icin astronot kostiimii aks degistirip filmin melodram yaninin simgesel diline

karigir. Schatz’a gore “melodrami, merkezde baskici ve esitliksiz toplumsal
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kosullarin kurbanlastirdigi erdemli bir birey” tanimlar.” Meslekleri geregi uzaya
¢ikmalar1 gereken astronotlar, hem gercek hem de mecazi anlamda arka plana
atilarak ve c¢ikigsiz bir klip kadrajina sikistirilarak melodramik yapiy1 gorsel olarak
somutlastirirlar. Melodramda Elsaesser’in ifade ettigi gibi “bu diinya ¢ikigsizdir ve
karakterler bunun iizerinden temsil edilir.” Yerim ve yenim dar demeyerek -ama
aslinda umutsuzca- dans eden astronotlar, kostiimleriyle filmin melodram yaninin
semantik yapisini saglamlastirirken, verdikleri hak talebi bilgisiyle de sentaktik
yapiy1 aktarmig olurlar.

Cikissiz bir diinyada tanitilan abiden sonra en kii¢iik kardes Suzan’t da baska
¢ikigsiz bir diinyada st ag1 ile gercevelenmis sekilde bir anaokulunda ¢ocuklarla
bas edemezken goriiriiz. Ust a¢1 kullanimi, Suzan’, bir hiyerarsi iliskisinde giigsiiz
ve ogretmenlik yaptig1 okulda kii¢lik cocuklar kadar caresiz bir karakter olarak
tanitir.

Bu yazida “sonsuz kahraman” olarak ele alinacak ortanca kardes Kenan'i ise ilk
defa yine baska bir ¢ikigsiz diinya olan bir stiidyoda bir kediyi seslendirirken ve
patronuyla tartisirken kars1 agidan goriiriiz. Siradan diinya, kahramanin yolculuk
baslamadan 6nceki hi¢cbir 6ngoriiye sahip olmadig: haldir. Kenan'in hayati1 gayet
siradandir; kardesleriyle goriismiiyordur. Kenan karakterini canlandiran Bartu
Kiigiik¢aglayan da daha onceki rollerinde (Cogunluk'taki Mertkan, Yalan
Diinya’daki Or¢un) bu filmdekine benzer sekilde mutsuz ve bikkin karakterleri
canlandirmistir. Ekran personasi ve taninmis bir oyuncu olmasi sayesinde izleyici,
Kenan’a yakinlik duyar.

Uc kardesin tanitimindan sonra netligi alinmis kdy goriintiilerinin iizerine diisen
bir iist ses kelebeklerle ilgili bir 6liim masali anlatir. Sebnem Hassanisoughi'nin
seslendirdigi bu masal, annesini kaybetmeyen birinin ancak flu olarak gérecegi koy
manzaralarina anlaticilik yapar adeta. “Olmeyi secen bir anne ve ondan yillar sonra
kelebekler geldikten sonra gomiilmeyi talep eden bir babanin, ¢ocuklarina miras
biraktigi hiiznii ve aciy1 bilmeyen anlayamaz, gordiigiinti sandig: seyi de ancak
belirsiz olarak goriir” der gibidir. Filmde goremeyecegimiz “her seye kadir”

statiisiindeki st sesin anlattigi masalda hi¢ kimse tarafindan anlagilamayan bir

? Thomas Schatz, Hollywood Genres: Filmmaking, The Studio System’den aktaran Hasan Akbulut
(2012), s. 21.

> Thomas Elsaesser, “Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melodrama”dan aktaran
Hasan Akbulut, a.g.y.

44



adam, Olen kelebekleri derisinin altina gomer ve iki giin sonra derisinden binlerce
kanat c¢ikar, adam ucar gider. Bu masal, 6liim temasi cercevesinde hem ti¢ kardesi
ayirmis hem de birlestirmistir. Suzan'in babasinin cesediyle saatler gecirdikten
sonra ifade ettigi gibi bu kdyden bir 6lim yiiziinden ayrilmislardir ve buraya yine
bir 6liim sayesinde geri donmiislerdir. Diger bir deyisle bir 6lim nedeniyle aile
olamayan kardesler, bir 6liim sayesinde aile olmaya calisacaktir bir komedi filmi
boyunca. Ancak bu noktada 6liime, sadece babaya son gorevi yerine getirmek i¢in
bir araya gelme nedeni olarak bakmanin 6tesinde kardeslere kim olduklar ile ilgili
ipuglar1 veren bir olgu olarak bakmanin daha dogru oldugu diistincesindeyim.
Judith Butler bu konuyla ilgili “Siddet, Yas, Siyaset” makalesinde soyle
demektedir: “Eger senin tarafindan allak bullak edildiysem, demek ki sen zaten
bendensin ve ben sensiz hi¢bir yerdeyim. (...) Sen benim bu yon saskinligi ve kayip
tizerinden kazandigim seysin. Insan tekrar tekrar béyle varlik bulur iste, heniiz
tanimadigimiz sey olarak.” Yillarca bastirdigi kayip hissi nedeniyle kendini
tantyamamis Kenan igin ¢ikacagi yolculuk her seyden 6te kendini tanimay: vaat

etmektedir.

YOLCULUGUN ASAMALARI VE ASIL FiLM (FILM PROPER)

Joseph Campbell, Kahramanin Yolculugunu ti¢ biiyiik baglikta inceler.

Birinci asama: “Ayrilma” ya da “Yola Cikma”

1- Maceraya Cagrr:

Joseph Campbell’a gore, maceranin baslayacagi bircok yol olabilir. “Bir hata, bir
kaza, bir haber goriiniiste tesadiif gibi goriinse de maceray1 baslatan beklenmedik
bir diinya ortaya ¢ikarir. Harekete gecen giiglerin ilk digsavurumu olarak bir
‘haberci’ reddedilen, kabul edilmeyen bilingdisinin temsilcisidir.” (s. 65-67) Filmde
bu rolii biityiik abi Cemal tistlenir. Babasiyla telefonda konustuktan sonra hemen
kardeslerini arar. Cagriy1 kii¢iik kardes Suzan kabul edip, bulusma noktasi olan
Istanbul’a gelecegini soylese de, ortanca kardes Kenan, ters giden bir seyler

oldugunu fark edip abisinin telefonunu a¢gmaz bile.

4 2005, s. 63.
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Campbell, “cagrilarin artik reddedilemez hale gelinceye dek goriiniir olacagin1”
soyler (s. 70). Kenan, barda, igerigini bir tirli anlamadigi tuhaf bir sohbetin
ardindan eve dondiigiinde, mitolojik yolculugun “maceraya c¢agri” olarak
belirlenen ilk agsamasindaki “haberci” isleviyle abisi Cemal kapiy1 ¢alar. Ardinda
kimin oldugunu bilmedigi kapiy1 agar agmaz Kenan artik degisimin baslangiciyla

yliz ytizedir.

2- Cagrinin Reddedilmesi:

Bu asamada kahraman ona sunulan maceraya atilmayr reddeder, zira
bilinmeyenden korkmaktadir. Campbell’'a gore “sik sik gercek yasamda ve
mitlerde ve halk masallarinda ¢ok¢a yanit verilmeyen ¢agrinin garip durumuyla
karsilasiriz; ¢iinkdi bagka ¢ikarlara kulak kabartmak daha olasidir. Sikintiyla, agir
calismayla ya da kiiltiir ile kaplanan 6zne, belirgin olumlu eylem giiciinii kaybeder
ve kurtarilacak bir kurban olur.” (s. 73) Filmde eylem giiciinii kaybetmis karakter
Kenan'dir ve kurban roliinii layigiyla oynamaktadir. Uzun yillar sonra abisiyle
gecirdigi ilk gecede abisinin israrla tekrarladigi yolculugu reddeder. Aile olmak
adina hi¢ umut yok gibidir. Ancak her ne kadar Kenan maceraya gontilsiiz olsa da
plan- karsi plan ¢ekimlerinde abi-kardes hep ayni kadrajin icindedir. Yonetmen iki
kardesi her yeni ¢cer¢evelemede omuz plan ¢ekerek onlar1 ayni kadraja, ayni kadere

yerlestirir ve baslayacak macera i¢in izleyiciye goz kirpar.

3- Dogaiistii Yardim:

Campbell’'a gore “dogaiistii yardimci genelde rehber, o6gretmen, kayike¢
figtirleridir. Bu kisiler, masum ruhu sinav alanina stiriikleyendir.” (s. 89) Bu filmde
macerasini reddetmis Kenan’a beklenmedik destek kiiciik kizkardes Suzan’dan
gelir. Abisi Cemal'in ¢agrisiyla istanbul’a gelen Suzan, Kenan’1 yolculuga ¢ikmaya
ikna eder. Kardeslerin yillar sonra ilk defa birlikte kahvalt1 ettikleri sofra ve gevresi
bize mizansenin glictinii gosterir. Uzun ikna etme sekansi esnasinda Kenan'in
yasadig1 eve ve evdeki nesnelere baktigimizda mekan ayrintilar igin ¢ok calisildig:
goriiliir. [k géze carpan dekor ise bir manken kafasina gecirilmis gaz maskesidir.
Anlatinin akisinda bir motif haline gelmese de Tiirkiyeli izleyiciler icin ¢ok derin
anlamlar tasiyan siyasi bir aksesuardir. Fotografta ve sabit kadraj
kompozisyonunda temel bir teknik olarak bilinen ti¢te bir kuralina gore tice
boliinmiis kadrajda Kenan tam merkezdedir. Zira o ikna olmadan kimse yolculuga

¢ikmayacaktir.
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4- ik esigin asilmasi:

Yola ¢ikan kardesler cesitli diyaloglarla izleyiciye tanitilmaya devam edilir.
“Sonsuz Kahraman” Kenan arka koltukta sikintidan patlarken Suzan telefonda
esiyle kavga eder ve kiiciik ¢apli bir sinir krizi gecirir. Bu esnada ise biiyiik abi
Cemal yazdigi kisisel gelisim kitabindan ve annesinin intiharindan bahseder. Grup
Giindogarken’in “Bir Yaz Daha Gegiyor” sarkisi once tim bu konusmalara altlik
olustururken ilk moladan sonra gegilen montaj sekans i¢in ses kopriisit gorevi
gorlir. Zamansal eksiltme igin siklikla kullanilan bir ara¢ olan montaj sekans
araciligiyla yolculuga ait kisa gortintiiler birbirine baglanir ve hafif ritimli sark:
esliginde sikic1 yolculuk 6zetlenir. Aksam olup bir otele vardiklarinda ise miizik
kesilir. Yemek yemek icin tavsiye tizerine bir gazinoya giderler ve boylece ilk esige
gelmis olurlar.

Campbell’'a gore, “kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimct olan
kisilestirmeleriyle birlikte macerasinda, asir1 giic bolgesinin girisindeki “esik
muhafizi’na gelinceye dek ilerler.” (s. 94) Filmdeki asir1 gii¢ bolgesi gazino, esik
mubhafizi ise Suzan’in kiifiirler savurdugu iri ctisseli bir adamdir. Gazino gergekten
de hi¢ siradan olmayan ve sarhos erkeklerle dolu korkutucu bir diinyadir. Tehlikeyi
sezen tek kardes ise Kenan'dir ve abisine, burada ¢ig ¢ig yenileceklerini soyleyerek
hissettigi tekinsizligi seyirciye gecirir. Iki erkek kardes isleri hakkinda tartisirken,
Suzan canavar goriiniimlii adamlarin birine satagir. Campbell, esik muhafizi
figiriniin “Benimle karsilastigina gore, doviismemiz lazim” dedigini yazar ve
gercekten de kardesler, devamlilik kirilmalar1 ve kisa kesmelerle gosterilen bir
kavgada epey dayak yerler. Filmin hiz1 yiikselir ve aile olmaya giden yolda ilk

gercek ortaklagsma ani yasanir. Maceranin ve yolculugun gergekten basladigy,
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hikdyenin yiikseldigi an bu ilk esigin atlandig1 andir. Bu asamada kahraman artik
siradan diinyada degil, 6zel bir diinyadadir.’ Bir araba dayak yiyen kardesler, ilk
esigin agilmasi ile aile olma yontinde ilk adimu atarlar.

“Macera, her zaman ve her yerde bilinenin ortiistiniin 6tesinde bilinmeyene bir
gecitse” (s. 99-100) Kenan, bu gecidi kardegleriyle beraber agar ve “diinyanin
duvarlarindan, egosundan siyrilip ilerler.” (s. 107) Kenan sonunda konfor alaninin
disinda dis diinyada gergek bir deneyim yasamis olur. Abisinin getirdigi mekanda,
kardesinin baslattig1 kavga ile kendisini bilinmeyenin iginde bulur. Campbell’a
gore, “gelenegin duvarlarinin bir milim bile disina ¢ikan her kahraman, biytla
glicle saldiran demonlarla kargilagsmalidir.” (s. 101)

Ertesi sabah Kenan degismis, dontismtiis ve tazelenmis olarak kalkar, arabaya
benzin, kardeslerine de kahvaltilik alir. Yolculugun ikinci bolimii yine montaj
sekansla Erkut Tackin’'in seslendirdigi “Baba” sarkisi ile 6zetlenir. Ancak bu
seferki montaj sekans, sikici bir donemi 6zetlemek i¢in ac¢ilan bir parantez olarak
degil, asilan ilk esikten sonra birbirine kenetlenmis kardeglerin babalarina dair
umutlarini tazeledigi anlardan olusur ve izleyiciye de umut asilar. Bu etkiyi veren

yegane sey bir st ses olarak islev goren “Baba” sarkisinin su sozleridir:

Bir baba evlatlarini aramig son giin.

Seslenmis her yere, ¢aresiz kalmis o giin.

Bir baba sevgi vermemis, gizlemis ise,

Aski saklamigsa evlatlarindan bile

Nasil da bekler sarilsin ¢ocuklar ona,

Bir baba 6pmeyi 6gretmedikten sonra

Affedin, affedin onu, bir baba olmadiysa bile sizlerle.
Yalnizlik, yalnizlik ona ¢ok geg 6gretti bu gercegi.
Hepiniz toplanin artik onun yaninda.

Opiip oksamali titreyen elleri.

Campbell, “bir adagin giines kapisinin arasindan yiikselen dumani gibi,
kahramanin da dinyanin duvarlarindan, egosundan siyrilip egosunu Yapigkan
Tiy'e takili birakarak” ilerledigini soyler (s. 107). Kenan da yolculugun ikinci
yarisini egosundan siyrilmig olarak tamamlar ve kardeslerini, cocukluk anilarinin

gectigi Hasanlar Koyii'ne getirir.

> Arslan (2017)
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5- Balinanin Karm ya da Icerideki Tapinak:

Campbell’a gore “biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢gme
oldugu fikri, biitiin diinyada balinanin karninin rahim imgesiyle simgelenmistir.
Kahraman, esigin giictinii ele gegirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin
icinde kaybolur ve 6lmis gibi goriintir.” (s. 107) Balinanin karni, yani gegmisle
hesaplasip yeniden dogacaklar yer ¢cocukluklarinin gectigi Hasanlar Koyt'diir. Koy
adeta onlar yutar gibi icine ¢eker ve kdyde kaybolurlar. Arabadan inen biiytik abi
kararl bir sekilde muhtarliga, Kenan ise umutsuzca kéy meydanina dogru ilerler.
Campbell, “kaybolmanin, inananin kim ve ne oldugunu, yani 6liimsiiz olmadik¢a
kil ve toz oldugunu animsamasinin kolaylasacagi yer olan tapinaga girmesine
karsihk gel[digini]” soyler; “Icerideki tapinak, balinanin karni, yukaridaki ve
asagidaki cennet topragi hepsi ayni seydir. Tapinaklara giden yollarin ve giriglerin
heybetli heykellerle kusatilmis olmasi ve korunmas: bu ytizdendir: ejderhalar,
arslanlar, (...) kanath bogalar igerideki sessizlikleri gogiisleyemeyecek olanlar
uzakta tutacak olan esik muhafizlaridir.” (s. 10) Ancak bu filmdeki esik muhafizlar
tavuklardir. Bir hafta 6nce yemle birlikte bir aragtan dokiilen barutlar1 yutan
tavuklar, koy meydaninda amagsizca dolasan Kenan'dan trkiip patlamaya
baglarlar. Hemen yaninda patlayan tavuklar nedeniyle istii basi kan i¢inde kalan

Kenan, ilk soku atlattiktan sonra yeni diinyanin kurallarini tanimaya baslar.
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ikinci asama: Erginlenme

1- Sinavlar Yolu:

Kenan ve kardesleri, babalarinin evini 6grenmek iizere imami gérmeye camiye
gittiklerinde babalarinin 6ldiigiinii 6grenirler. Artik yiizlesilmesi gereken sey
olumdiir. Ancak 6liim, engeller i¢inde alt edilmesi en zor olandir. Filmde 6lim
hakkinda bahsedilmesi sart olan unsur kelebeklerdir; zira Kenan'in annesi, babasi,
kardesleri ve Kenan icin kelebekler, hep 6liimii ¢agristiran bir imge olmustur. Bu
nedenle annesi kiigiikken 6len, babasi tarafindan terk edilen Kenan, ¢ocukluk
imgelerinden hala kurtulamamis, 6lim travmasini atlatamamigtir. Kafasina
kazinan olii kelebek imgesi nedeniyle yasarken 6lii pozisyonunda hayatta kalmaya
¢aligmaktadir.

“Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek tizere tuhaf bicimde
akigkan, belirsiz bi¢imlerin diis diinyasinda ilerler.” (s. 115) Kenan da babasinin
oliumiini 6grendigi andan itibaren ge¢misiyle ve babasiyla hesaplagmak tizere bu
dis diinyasina girer. Campbell'a gore “yolculugun ikinci asamasi, duyular
arindirilip 6nemsizlestirilirken, enerji ve ilgiler agkin seylere yogunlastirilirken,
benligin arinmasidir. Daha ¢agdas bir sozliikte; bu kisisel gegmisimizin ¢ocukluk
imgelerinin dagilmasi, asilmasi ve doniigsmesidir.” (s. 19) Kenan igin asil
erginlenme, kardesleriyle yaptig1 baristan ziyade onu ¢ok kiiciikken terk eden
babasiyla ve hatta ikinci bir baba olarak gordigl abisiyle yapacagr hesaplasma
sayesinde olacaktir. Evin dolaplarini karistiran kii¢lik kardes Suzan, babalarinin
sakladig1 ve Kenan hakkinda haberlerin oldugu gazete kuptrlerini bulur. Kenan
babasinin bu davranigi karsisinda ge¢misi gormezden gelmekten vazgecer ve

“yadsima” halinden yas tutma asamasina gecer. Campbell’a gore

duymak ve anlamak icin kisi bir sekilde arinmaya ve vazge¢meye

basvurmak zorunda kalabilir. (s. 123)

Mitolojik kahramanin gegisi rastlantisal olarak yer tistiinde olabilir; asil
olarak ice dogrudur, belirsiz engellerin asildig1 ve ¢oktandir unutulmus,
kayip gii¢lerin diinyanin sekil degisimi icin hazir kilindig, canlandirildig:
derinliklere dogrudur. Bu gorev basarildiktan sonra, yasam, zaman i¢inde
iyice parcalara ayrilan, uzaya yaygin, igren¢ ve ¢ok sik goriilen felaketin
korkung yikimlar: altinda daha fazla umutsuzca ac1 gekmez; fakat korkusu
hala goriiniirdedir, ac1 ¢igliklart siddetlidir, her seyi kaplayan, her seye
dayanan bir agkla ve kendi fethedilmemis giiciiniin bilgisiyle anlasilir olur.
Normalde 151k gegirmez olan maddesinin ugurumunda goriinmez bigimde

parildayan 1siktan bir seyler, artan bir kitkremeyle 6ne atilir. (s. 40-41)
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Kenan’'in yolculugu asil itibariyle babasinin kdyiine olsa da mecazi anlamda kendi
icine dogrudur. Babasinin akibetini 6grenmeye geldigi yerde, yillarca tutmasi
gereken yasi tutmamis olmanin verdigi melankoli ile ¢6ziiliir. Yonetmen, Kenan'in
evden ¢ikip alip basini gittigi sekansta “lens flare/glare” efektiyle tuhafliklarla dolu
bir ritya sekansi yaratmaya calisir. Isigin yanlis agiyla gelip merceklerde yansiyarak
pirildamasi sonucu olusan hareler, Kenan'in ge¢misiyle ilgili hatirladigi am

bulutlar gibi islev goriir.

2- Tanricayla Karsilasma:

Campbell'a gore “Tanrica ile karsilagma, kalbin en derin noktasinin
karanligindaki krizdir. O en miikemmel giizelliklerin en miikemmelidir, biitiin
arzulara yanittir, biitiin kahramanlarin diinyasal ve diinya dis1 maceralarinin goz
alic1 hedefidir. (...) Bu kisi ¢ok uzak bir ge¢miste tanidigimiz, rahatlatici, besleyici
genc ve giizel “iyi” annedir.” (s. 128-129) Kenan'in annesi de geng yasta intihar eden
ve hep geng¢ ve giizel olarak hatirlanacak bir annedir. Kenan o gece kii¢iik kiz
kardesine, zamanin ¢ok uzaklara gotiirdiigii anneleri ile ilgili hatirladiklarim
anlatir.

Campbell’'a gore “hatirlanan anne, yalniz kisisel degil, evrensel iki hali de
sergileyerek ‘iyi’ ve ‘koti'yli birlestirir. Kahramandan bu ikisini de esit
sogukkanlilikla birlestirmesi beklenir ki ruhu ¢ocukluga has, uygunsuz duyarlik ve
takintilardan arinsin.” (s. 135), Annesinin sa¢ rengini kardesine anlatirkenki ses
tonundan ve duygulu oyunculugu sayesinde Kenan’'in, mitkemmel anne imgesi ile

onu birakip giden intihar eden kotii anne imgesini birlestirdigini anlariz.
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3- Babanin Gonliinii Alma:

Uc kardes babalarinin vasiyetine uyarak onu kelebekler geldigi vakit gommeye
karar verirler. Campbell'a gore “baba, genc¢ varligin biiyiik diinyaya ge¢mesini
saglayan erginlestirici rahiptir.” (s. 157) Cocuklar: babalarinin son istedigini yerine
getirirken babalar da yillar sonra, ¢ocuklarina ilk defa bir sorumluluk vererek
onlar1 erginlestirme yolunda babalik goérevini tamamlar. Sorumluluk ve vefa
duygusuyla rahatlayan kardesler aksam raki igmeye karar verip, hep beraber salata
hazirlarlar. Aksam olup raki ictikten sonra ise Nazan Oncel'in “Gidelim
Buralardan” sarkisiyla dans ederler ve filmde ilk defa devamlilik kurgusu aksar; zira
hala i¢lerine sinmeyen bir seyler vardir.

Kelebekler, genel olarak devamlilik kurallarina baglhh kalarak ilerler.
Karacelik’in kesmeleri, klasik devamlilik sistemi filmlerinde gorebilecegimiz
bircok devamlilik yontemini icerse de yonetmen, bazi durumlarda mekansal ve
zamansal devamsizlik yaratan teknikler kullanir. Ornegin yonetmen, Nazan
Oncel'in “Gidelim Buralardan” sarkis esliginde dans eden kardeslerin danslarinin
ortasinda ti¢ kere baska sahnelere kesme yapar. Bu sahneler, ti¢ kardesin, htiztinli
bir sekilde ge¢mislerinden bahsettikleri bir sonraki sekanstaki sahnelerdir. Bu
neseli sekansin arasina giren ve onu kesen sekanslar farkli bir mekanda, yavas bir
ritimde gecer. Yonetmen devamlilik kurgusunun diizgiin ve akici sekilde devam
etmesine izin vermese de ses kopriisii vasitasiyla keskin bir zitlik olugsmasini da
engeller. Bu goriintiiler, aslinda miizik sustugunda ve hiiztin ¢oktiigiinde gelecek
itiraflari, flashforward kullanimiyla izleyiciye Onceden hissettirmek i¢indir.
Yonetmen, karakterlerin egleniyormus gibi goriinseler de ge¢mis travmalarindan
kopamadiklarini dans sekansinin arasina sikistirdigr goriintiiler araciligiyla

izleyiciye hissettirmeye ¢aligir.

4- Tanmnlastirma:

Campbell’'a gore Tanrilastirma asamasinda “cocuklugun ebeveyn imgeleri ve
‘iyi’ ve ‘kotlt’ fikirleri asilmustir. (...) Ve kahraman bulmaya geldigi seyin kendisi
oldugunu anlar.” (s. 188-189) Babalarini, kelebekler geldiginde defnetmeye karar
veren kardeslerin vasiyeti uygulama plani, abi Cemal’'in babalarinin ¢agrisini bir
hafta ge¢ haber verdigini itiraf ettiginde Kenan tarafindan bozulur: “N’apryoruz biz
burda, ailecilik oynuyoruz, ama aile olmayi beceremiyoruz; yarin herkes kendi

yoluna gidecek babami gomdiikten sonra!” diyen Kenan'in 6fkesini babasindan
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abisine cevirmis oldugunu goririz. Filmin basinda “benim ailem yok, onlar
unutmak i¢in ¢ok ugrastim ben” diyecek kadar allak bullak bir halde izleyiciye
tanitilan Kenan, savrulmuslugunun nedenini kendisini terk eden ailesi olarak
gormiis ve eger onlar1 unutursa hayatinin diizelecegini diistinmiistiir. Babasinin
oldiigiini 6grendiginde hep uzak kalmaya calistig1 ge¢misiyle ylizlesmek zorunda
kalmustir. Oliim bu noktada, bir kaybin yas tutmaya vesile olmasi nedeniyle
dontigtiirtict etkiye sahip olmustur. Babasiyla hi¢ ortak anisinin olmadigina tiziilen
Suzan igin de, babasina kizginligini unutmak i¢in uzaya ¢ikmayi kafasina koymus
Cemal i¢in de 6liim, melankolinin yasa evrilmesine olanak saglar. $imdi ise hepsi
babalarina son vedalarini etmeye hazirlardir.

Kenan, yolculugun sonlarinda daha 6nce kendini dayatan, kendini savunan
egosunun yanilsamalarini terk etmis, babasiyla i¢ barigini saglamis, babasina olan
son gorevini yerine getirmeye karar vermistir. Gegmisle hesaplasildiginda babalar,
gocuklarin kaderi olmaktan gikar belki de. Kenan babasini tam olarak affetmese de
kendince yasini tutmus, cemaatle birlikte onu son yolculuguna ugurlamaya karar
vermistir. Baba, topraga gomilip dualarla sonsuzluga ugurlanarak ruhu
ozglirlestirilecek ve Tanri katina havale edilecektir. Gomiilmiis olan yasayan vasfini
kaybeder, geriye onda kaybedilen seyin ne oldugunu diistinmek kalir. Bu noktada
Judith Butler’a kulak vermenin c¢ok anlamli olacagi kanisindayim. Butler,
iliskilerimiz tarafindan olusturuldugumuzu, daha ac¢ik bir ifadeyle bizi olusturanin
bagkalariyla olan baglarimiz oldugunu séyler: “Sensiz ben kimim? Bizi olusturan
baglarin bazilarim1 kaybettigimizde kim oldugumuzu ya da ne yapacagimizi
bilemeyiz. Bir diizeyde ‘sen’i kaybettigimi diistiniirken beklenmedik bir sekilde
‘ben’im de kayboldugumu kesfederim. Bir bagka diizeyde belki de ‘sende’
kaybettigim sey, miinhasiran ne benden ne de senden olusan, ama bu terimleri
farklilastiran ve iliskilendiren bag olarak kavranmasi gereken iliskiselliktir.”®

Kenan da Hasanlar Koyii'ne gelip babasinin 6ldiigiini 6grendiginde onun
hatirasi ile 6nce ¢oziilse de su anda artik ebeveynlerle ilgili ‘iyi’ ve ‘kotii’ fikirlerin
¢oktan asildig1 bir noktadir. Babasinin 6limi ile belki de babasiyla arasindaki
marazi iligkisellik de son bulmustur. Bu nedenle babasina edecegi son vedanin
zorunlu oldugunu, bunun onu 6zgiirlestirip kendi gliciiniin farkina varmasina

neden olacagini bilir.

6 20035, S. 38.
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Uciincii ve Son Asama: Doniis

1- Kahramanin Doniisii Reddetmesi ya da inkar edilen diinya:

Campbell'a gore “kahramanin maceras: sona erdiginde yasam degistiren
gezisinden donmesi gerekir. Kahramanin, bilgelik tilsimlarini, insanlar diinyasina
geri getirmesi gerekmektedir. Fakat sorumluluk sik sik geri ¢evrilmistir.” (s. 225)
Kenan, Hasanlar Koyii'nden déonmeyi reddetmese de degisimi reddeder, bir 6l
gibi yasamaya devam eder. Kenan'in babasini gommek i¢in mezarin iginde st
aciyla yerin altinda gosterildigi sahne bu bakimdan ¢ok anlamlidir. Mezarin i¢inde
kadraj i¢i kadraj gosterilen Kenan, 6limiin diinyasina sikismis gibidir. Diger iki
kardes, onun aksine durumu kabullenmisler ve bu nedenle de topragin tizerinde

ve kars1 aciyla gosterilirler.

2- Biiyiilii Kagis:

“Bu asamada bir y1g1n geciktirici engel ortaya atilir. Korkuyla kagan kahramanin
arkasma dogru firlattig1 biyiili nesneler (koruyucu yorumlar, ilkeler, simgeler,
akilcilagtirmalar) maceracinin kendi kosesine saglam olarak geri donmesini
saglar.” (s. 232-234) Filmde bu asama abi-kardegin babalarinin mezar1 baginda
hesaplasma sekansi olarak incelenebilir. Kenan, hayattan kagarken, kendince
sabitledigi yanlis anlamalari, 6znel ilkelerini ve akilcilagtirmalarini ilk defa abisine
itiraf eder. Yillarca annesinin, 6liirken yaninda gotiirmek i¢in onu segtigine, bogazi
ikinci ilmekteyken abisinin onu kurtarmak yerine kactigina ve onu 6liime terk
ettigine inanmustir. Biitiin bu yanlig anlamalarini, akilcilagtirmalarini ise abisine
yillarca anlatmamuis, adeta bogazi daragaci ilmeginde 6lii gibi yasamaya devam

etmistir.

3- Disaridan Gelen Kurtulus:

Maceranin son asamalarinda, secilene tiim sinavi boyunca destek olan dogatistii
yardimcr gliciin  siirekli eylemi devam eder. Zira “kahramanin dogaisti
macerasindan disaridan yardimla geri getirilmesi gerekebilir. Yani diinyanin gelip
onu almasi gerekebilir. Ciinki kisi yasadik¢a yasam cagiracaktir. Eger kahraman
(6lumi ¢agrigtiran) kusursuz varlik halinin giizelligine hapsedilmisse belirgin bir
kurtarma gergeklesir ve maceraci geri doner.” (s. 239) Filmin basinda yolculuga
¢ikarken yardimci olan kiz kardes bu noktada kurtarici olarak yine gorevinin

bagindadir. iki abisinin kavgasini sonlandirir, artik babalarini gémmeleri
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gerektigini soyleyerek mezara ilk toprag: atar. Bu sahnede bir biiyiili gergeklik
unsuru olarak kelebekler gelmeye baslamistir ve gorevi tamamlamak i¢in en iyi
zamandir. Kenan, kardesinin ¢agrisina uyarak terk edilmislik ve 6liim uykusundan

uyanir, mezarin i¢inden ¢ikar, babasini1 gémer.

4- Doniis Esiginin Asilmasi:

“Yasam ve 6liim, birbirinden farkli olarak resmedilebilir. Kahramanin macerasini
tamamladiktan sonraki dontisii, o 6te bolgeden/Tanrilarin alanindan bir dontis
olarak anlatilir.” (s. 248-250) Filmde maceranin gegtigi ve artik doniilmesi gereken
yer, cocukluk acilarinin yasandigi ve kelebeklerin 6lmeye geldigi Hasanlar
Koyi'dir. Kenan igin bu koy, ge¢misle hesaplasip, goriinenin ardindaki
gorinmeyenleri o6grenmesi gereken bir esik gorevi gormiis ve gorevini

tamamlamustir.

5- Yasama Ozgiirliigii, en son édiiliin dogas1 ve islevi:

Campbell’a gore “mitin amaci bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasin
saglayarak kahramanin yasam aldirissizligina olan gereksinimini yok etmektir. Ve
bu da, zamanin gecici goriingiileriyle her seyde yasayip 6len tiikenmez yasam
arasinda gercek bir iligki kurulmasiyla saglanir.” (s. 271) Kenan'in Baba gibi gordiagi
abisiyle ytizlesmesi ve kiigiik kardesin serzenisleri esliginde babanin gomiilmesi
filmin doruk noktasidir. Ancak vasiyet, kardeslere bir doruk noktasi, bir umut daha
vaat etmektedir. O da kor ¢obanin babasiyla ilgili verecegi sirdir. Vasiyetteki son
istektir. Kahraman maceranin bu son asamasinda almaya geldigi 6diliin pesinden
gider. Bu 6diil hem Kenan hem de kardegleri i¢in babalar1 hakkinda koér gobandan
duyacaklar bilgidir. Uc¢ kardes, cobanin agzindan, babalarinin, kendileriyle ilgili
bir glizel s6ziinli duymak istemekte ve onu can kulagiyla dinlemektedirler. Ancak
kor cobanin anlattiklar hi¢ de bekledikleri gibi ¢ikmaz. Zira ¢oban, filmin doruk
noktasinda bir ¢6ziim beklendigi sirada ¢6ziim olarak, tek cikis yolu olarak
¢oziimsiizligi verir. Ancak kahraman ve hatta ti¢ kardes i¢in de —~hepsi de baska
kahramanlardir zira- son 6diil, ¢obanin son climlesinin anlamsizliginda saklidir
aslinda. Filozof Emil Cioran Dogmus Olmanin Sakincast Uzerine (2017) kitabinda
sOyle demektedir: “Hi¢ hakkinda hic¢bir sey soylenmez. Bu yiizdendir kitaplarin
ardi arkasinin kesilmemesi.”

Filmin belki de en komik, en absiird ama bir yandan da en diisiindiiriicii sahnesi

kardeslerin ¢obanla konustugu sahnedir. Cobanin, babalariyla ilgili bir anlam
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bulmaya gelmis kardeglere sadece bir “hi¢” sunmasi komedi ve higlik arasinda ¢ok
anlaml bir bitiinliik olusturur. Alenka Zupancic’e gore de komedinin, higlikle
yakin bir iligkisi vardir. Elbette bu “hi¢lik” hafifsenmedigi ya da 6nemsiz, degersiz
ve ilgisiz gibi terimlerin esanlamlisi olarak distiniilmeyip ciddiye alindig: takdirde.
Zira komedi bize hicligin ciddiye alinmasi gerektigini ogretir. Komedi hiclikle
bir¢ok sey yapar. Ama her seyden 6nce, hicligin indirgenemez maddiligine isaret
etmeyi sever.” Filmin jenerigi akmaya basladiginda cobanin soézlerinin ¢ok
gercekdisi oldugunu diistinen izleyici icin Zupancic’in su sozleri belki agiklayici

olabilir:

Iyi bir komedi, bize tiim bu gercekdisilikta son derece gercek bir seyler
bulundugunu da hissettirir. Sanki komedi insan deneyiminin farkli bir
gercegine gonderme yapmaktadir. Komedi “inanilmazIik” ile gayet ayaklar1
yere basan bir gercekgiligi tuhaf bir sekilde birlestirir. ideallestirmelerden
kacinir, ama her tiirli insan ve doga yasasina karsi gelirken, “gercek
hayat’ta asla pagayr siyiramayacagimiz seyler kotararak tuhaf bir
iyimserligi korur. Komedinin bu gercek¢i olmayan, “inanilmaz” yoni, bir
tiir 6limsiiz, yok edilemez yasam, ne olursa olsun kendi yerine dénen bir

. 8
seyin israridir.

Kor ¢obanin yanindan donerken kardesler, hayatin asil amacinin anlam bulmak
degil anlam arama c¢abasi oldugunu anlamiglar midir? Filmin sonu ucu agik
birakilip yoruma agik bitirilmistir. Ancak 6lim her seye ragmen kardesleri yiiz
ylize getirmis, bastirilanlar glin yliztine ¢ikartmus, eski hesaplar1 kapatmis ve hatta
kardesleri birlestirmistir. Higbir sey artik eskisi gibi olmayacaktir. Abisi veya
babasinin onu aramadigindan yakinan Kenan da kiigtik kiz kardesini aramamus,
sormamistir. En azindan bunu anlamis, abisinin ise ondan kagmadigini
ogrenmistir. Bu 6grendigi seylerle yasami asla ayni olmayacaktir.

ZizeK'e (2015) gore hepimizin “bastirdig1” sey, Yasa'nin o ne idiigii belirsiz kokeni
falan degildir. Tam da Yasa’min bir dogruluk olarak degil, sadece bir gereklilik
olarak kabul edilmesi gerektigidir bastirilan sey: otoritesinin dogruluk icermemesi
olgusudur. Iste Kelebekler'deki cocuklarimi terk eden Babamin kabuliiniin
gerekliligi de ve oliiniin defnedilme merasimi de dogru olduklari i¢in degil, gerekli

olduklar i¢in 6nemlidir. Bu film, alayc1 yapisiyla, aslinda bilingdisina ittigimiz;

7 “Komedi ve Tekinsiz” (20mb), s. 63.

8 A.g.e., s.78-79.
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bastirdigimiz “otoritenin dogruluk icermemesi” gercegine goz kirpmaktadir. Kor
¢oban, babayi yticeltir, cocuklart babalarinin onlar hakkindaki sevgileri konusunda
beklentiye sokar. Fakat en son ctimlesinde Baba’y1 yerle bir eder, onun tiim
otoritesinin bos oldugunu ifsa eder. Baba’nin Yasasinin dogruluk icermemesi
olgusu, bilingdisindan ¢ikar; absiird komedi unsurlariyla bezeli filmde son s6z olur.
Hep anlam arayan bizler ise, bu yalin gergek karsisinda hem sasirir hem rahatsiz
olur hem de giileriz. Ancak tekinsiz bir giilistiir bu. Ailenin tekinsizliginin ispati
da olabilir biitiin bunlar. Kardeslerin beklediklerini bulamamalari, hem onlarin
hem de bizim yanilsama yagamamiz, aslinda hayattaki en biiyiik yanilsamay1 agiga
¢ikartmustir; giilerken acaba dememiz de belki de bu yariktan ¢ikan Gergek'tir.

Belki aslolan anlam degil, sadece anlam arama cabasidir. Anlamsizlik oldugu

siirece anlam aramaya devam edecegimiz ise en biiyiik gercegimizdir.

SONUC YERINE:
TAM DOYA DOYA GULECEKKEN BiR HUZUN SARDI HER YANIMIZI;
FiLMIN TURU MESELESI, MELODRAM MI KOMEDI Mi?

Kelebekler'in anlatis1 Joseph Campbell''n Kahramanin Sonsuz Yolculugu
asamalarina uymakla birlikte film bu asamalar isleyis bakimindan ¢ok 6zgiin. Bu
kaliba uyan binlerce film olmasina ragmen, film simdiye kadar hig
deneyimlemedigimiz bir anlatim olusturmay1 basariyor. Izleyicinin monomit
asamalarini ¢ok iyi bilse de iki plan sonra ne olacagini tahmin etmesinin miimkiin

olmayacag bir film Kelebekler. Bu etkiyi ise melodram ve komedi tiirlerinin bir
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sarmal gibi birbiri takip etmesi, hatta ic ice ge¢mesi sagliyor. Ornegin kardesler
neseli bir sekilde dans ederken hiiziinli anilar keskin bir sekilde araya giriyor, baba
defnedilirken astronot kiyafeti bizi Olim fikrinden uzaklastiriyor, koyde
umutsuzca babanin evi aranirken tavuklar siirreal bir sekilde patliyor, biiylik abiye
babasinin 6lim haberini verdikten sonra muhtar bir anda kagmaya bashyor,
camide defin islemi hakkinda konusulurken imam karadeliklerden ve uzaydan
bahsetmeye basliyor. Yonetmenin, bu ikilikleri aktarirken mekan tasarimi,
mizansen, kostiimler, oyunculuklar o kadar iyi ki, izleyici hig¢bir seyi garip
karsilamiyor. Film bize boyle abstirdliiklerin, arada kalmigliklarin zaten hayatin
icinde oldugunu, birbirine zit seylerin hep beraber yasandigini hatirlatiyor.
Zupancic’e gore son derece ciddi seylere ancak komedide yaklasilabiliyorsa

bunun nedeni, baska bir yaklagimin ¢ok korkun¢ olacak olmasi, bizi biitiintiyle
ezecek, mahvedecek olmasi degil, can alici noktay: i1skalayacak olmasidir (20ma).
Tipki ¢obanin en can alici noktay 1skalamasi gibi. Bazen bir seyin varligi yoklugu
sayesinde var olabilmektedir. Tao Te Ching’in Olmamanin Yararlar: adh siirinde
dile getirdigi gibi:

I¢i bosaltilmis kilden

Olur ¢omlek

(Comlegin yarari
Olmadig: yerdedir

Oda yapmak igin

Oyulur kapi ve pencere
Odanin olmadig1 yerdedir
Yasanacak yani

Yani olanin yarar1

Olmayanin kullanilmasindandir ’

Sanat olarak sinema, izleyiciye hi¢c deneyimlemedigi seyleri deneyimletme,
hayat1 sorgulatma ve baska bakis acilar1 kazandirma amacindaysa Kelebekler
bunu basariyor. Bir yandan da komedinin melodram tarafindan, melodramin da
komedi tarafindan sik sik kesilmesi, izleyicinin film boyunca kendini kaybedip

katharsis (arinma) yasamasina engel oluyor. Film izleyiciyi hep tetikte tutuyor;

% Le Guin (2018), s. 37.
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onun, asla kendini kaptirip hiiziinlenmesine veya doya doya giilmesine izin
vermiyor. Iki tiir arasinda gidip gelerek izleyicide arada kalmislik hissi olusturuyor
ve filmin sorgulanmasini saghyor. insan dogasinin ikili dogasini, igsel
ayrikligini/geligkisini hatirlatircasina, ge¢misle gelecek, hatirlamakla unutmak,

inanmakla sorgulamak, 6liimle yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldiriyor.
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