KUYU

flker Mutlu

Kadin kismu erkegin asik kemiginden yaratilmistir. Cenab-1 Mevlam neden
erkegi 6nceden yaratmis da, kadin kismini neden sonradan erkegin kiigtictik
bir kemiginden yaratmistir? Hak Teala hazretleri diisiinmeden mi yapmis bu
isi ha? Soyle. Tévbe tovbe... Diistinmez olur mu? Yaratana kurban olayim.
Onun her isinde bir hikmet vardir. Kadin kismu erkeginin arkasindan gitsin
diye yapmus bu isi. Onun i¢in kadin kismu erkek kisminin séziinden hig

¢itkmayacak.

Metin Erksan, Tirk Sinemasinin 6ncii yonetmenlerinden biridir ve yaptig az
sayida, ama ¢ogu 6zgiin islerle sinema tarihimize iz birakmigtir. Filmografisi iki
boliim halinde incelenebilir: yliksek sanatli isler ve piyasa isleri. Birinci gruptaki
calismalar1 cogunlugu tegkil ettiginden diger, ticari isleri gormezden gelinebilir.
Gercekten de bugiin bu filmleri neredeyse hi¢ hatirlanmaz. Ama Sevimek Zaman
(1965), Gecelerin Otesi (1960), Suclular Aramizda (1964), Susuz Yaz (1963),
Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1962), hatta TRT icin yaptig1 isler (1975) asla
unutulmayacaktir.! Aykiri, siirekli sansiirle bogusan, baz filmleri gésterime bile
giremeyen (Sevmek Zamani bunun en unlii 6rnegidir), kendine o6zgii bir
yonetmendi. Ik filmi Karanhk Diinya, Asik Veysel'in Hayatr'nda (1953) Asik
Veysel'i kendi siradan yasamu i¢inde, bir belgesel gibi goriintiiledi (ki daha bu ilk
filmiyle de sansiirle tanist1). ‘60 ihtilali 6ncesinde cektigi Gecelerin Otesi'nde
Menderes hiikiimetinin “Her mahallede bir milyoner yaratmak” ideolojisini yerden
yere vurdu; Susuz Yaz'la, Yilanlarin Ocii'yle gercek¢i kdy dramlar yaratti,
Seytan’in (Exorcist, William Friedkin, 1973) yerli versiyonunu (1974) yapmaya

curet etti ve Kadin Hamlet'i (1976) ¢ekti! Son sinema filmi Sensiz Yasayamam
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(1977) sonrasinda bile siirekli projeler tretti. Cekime hazir halde geriye biraktig:
¢ok sayida senaryodan birinin Hagli Seferleri ile ilgili oldugu, bir digerinin de Hicaz

Demiryolu'nun yapim siirecini anlattig1 soylenir!

Bu ayriksi filmografinin nadide 6rneklerinden biri olan Kuyu (1968), Yilanlarin
Ocii ve Susuz Yaz ile birlikte sinemamizin ilk iiclemesini olusturan serinin
sonuncusu ve en az bilinenidir. Bu toplami, “miilkiyet t¢clemesi” seklinde
adlandirabiliriz. Ger¢ekten de Yilanlarin Ocii topragin, Susuz Yaz suyun ve Kuyu
da kadin bedeninin miilkiyetini ele almakta ve bu konular1 en vurucu sekilde
islemektedir. Oyle ki, Susuz Yaz'in cekilmesi ve yurt disindaki umulmadik (belki
de planli?) basarisi, sonrasinda su miilkiyeti izerinde diizenlemeler yapilmasina
on ayak olmustur.

Yesilcam’da koy dramlari genellikle aganin fakir bir kiza ya da fakir bir gencin
aganin kizina vurulmasini konu edinir. Biitiin ¢atisma da bu minvalde sekillenir.
Metin Erksan’in koy filmleriyle bu durum degismis, bu filmlere kat1 gergekeilik
gelmistir. Bunda elbette ki koy enstitiili yazarlarimizin edebiyatta baslattig:
gercekei koy hikayeleri ekolii etkindir. Keza Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii, roman
uyarlamalaridir (ilki Necati Cumalr’dan, ikincisi Fakir Baykurt'tan). Kuyu’'da ise

bunlardan farkli olarak, bir gazete haberinden yola ¢ikilmigtir:

Kuyu’da bir gazete haberinden yararlandim. Bir adam, bir kadini1 bes kere
daga kagirmis. Hapse giriyor, cikiyor gene kagiriyor. Bir tutku. Besincide
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daglarda gezerken bir kuyuya geliyorlar, adam kuyuya iniyor, kadin da
iistiint tagla ortiiyor. Hatta kadini hapiste ziyarete de gidecektim, ama

olmadi.?

Aslinda bizler millet olarak bu haberlere yabanci degiliz. Kagirarak evlenmenin
yaygin oldugu Anadolu’da bunun bir ileri adimiyla karsilagmak sasirtici olmasa
gerek. Ancak film, bu miilkiyeti inanilmaz bir tutku ve zorbalikla elde etmeye
calisan adami, bu derecede itici bir tiplemeyi, hem de basrole sinemamiza ilk defa
getirmekte ve cesur bir kararla bu karakterde sinemamizin en basarili kot
adamlarindan birini, Hayati Hamzaoglu'nu koymaktadir.

Erksan, o donemde prodiiktdrlerin korktugu bir yonetmendir. Mitkemmelliyetci
yapisiyla vizorden saatlerce agi arayarak ekibini bezdirir ve kagirtir, ¢ekim
takviminin hep belirsiz bir tarihe uzamasina neden olur. Onun kafasinca film,
bittigi zaman biter. Film tamamlandiginda dahi, onun arayis1 siirmektedir belki!
O yillarda soyle bir isleyis var; Anadolu’daki ana isletmelerden gelen talebe gore
yapimcilar belli oyuncularla, konusuna kadar belli filmler yapiyorlar. Ornegin
yapimciya bu dogrultuda 10 film siparis ediliyor. S6zlesmeye yapimci “Bir film de
kendisine” baglig1 altinda bir madde sikistiriyor ve Yesilpam doneminin sanatsal
icerikli filmleri de bu kagamak maddeler sayesinde ortaya ¢ikiyorlar. Kuyu da bu
filmlerden biri olmali. Ama bu bilginin haricinde Kuyu'nun asil 6nemi,
sinemamizin en biylik stiidyolarindan birini isleten Necip Saricioglu'nun da
yapimciliga atildigi ilk film olmasi (Saricioglu, 1968-1997 arasinda alti filme
yapimct oldu). Erksan elbette cesur bir yonetmen. Kendisi gibi deli cesaretine
sahip olup da o kadar isinin arasinda yapimciliga soyunmaya ikna ettigi Necip
Sariaoglu’'nun da destegiyle bu “olur gibi degil” projeye bashyor.

Kuyu hala giincelligini koruyan bir konuya sahiptir. Bugiin Tirkiye'de kadina
yonelik her tiirli siddet, ama 6zellikle 6ltimle sonuglanan siddet temel sorunlardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar, yasi, milliyeti, sosyal konumu fark
etmeksizin cinsel saldiriya ugrayabilmektedir. Film oncelikle bu konuda bir okuma
yapmaya izin vermektedir.3

Filmin ilk karesinde bir kuyunun igeriden goriintiistintin tizerine Kuran’dan bir
ayet yazilidir: “Kadinlariniza iyilikle davranin.” Jenerik bu kuyu gortntiisiiniin
tizerinden akip giderken ¢ikan bir isim hemen dikkatimizi ¢eker: Miizik: Orhan
Gencebay! Aslinda bu durum bizim i¢in sasirtict olmamalidir. Clinkd o tarihlerde

artik taninmis bir baglama virtiiozii olan Gencebay, daha 6nce bagka klasiklere de
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film miizigi yapmus, hatta o filmlerdeki tiirkiileri seslendirmistir (Ana [Akad, 1967],
Kizihirmak Karakoyun [Akad, 1967]).
Film,

kuyunun icinden c¢ekilmis goriintiiyle kadinliga ve disilige gonderme
yaparak baslar. Kuyunun dar, karanlik ve islak i¢ ¢eperi kadin cinsel
organint ¢agristirir. Anlariz ki bir kadin hikayesi beklemektedir bizi.
Sinemada, bir delik her zaman dramatiktir, der Bonitzer (2011 [Kor Alan
ve Dekadrajlar, Metis], s. 34). Bir kuyudan anahtar deligine, kurbanin igine
atildigi asansoér boslugundan acgik bir cinsel organa kadar her delik
dramatik bir etki yaratir sinemada ona gore. Erksan’in filminde de kuyu
filme adini verir. Gorselligi kadinla bag kurmamizi kolaylagtirir. Ama
tekinsiz bir goriintiidir bu. Zaten Kuyu da i¢ ferahlatan bir film degildir.

Basindan sonuna kadar izleyicisini huzursuz eder.*

Yine sinemamizin genel gecer kurallarina aykir1 bir sekilde, konuya ortadan
giriverir yonetmen. Verdigi hadis, anlatacag sey icin ¢oktan girizgah yapmuistir ve
bu girisin 6ncesindeki detaylar, asil anlatilmak istenenin 6niinde birer engeldir
sadece. Nehirde yikanmakta olan Fatma'yr (gencecik Nil Go6ncii) agaclarin
arasindan gizlice izleyen Osman’1 (sinsi Hayati Hamzaoglu) goriiriiz ve onu fark
edince bir ¢alinin ardina saklanan kiza adamin ilk s6zii “Kendiliginden gelmezsen,
oltinti stirtip gotiririm. Kimse elimden alamaz seni,” olur. Kagmaya g¢alisan
Fatma’ya bir tarlanin ortasinda yetisir Osman ve onu devirip tabancayr boynuna
dayar: “Bugtinii baska giinler gibi belleme. Bugiin senin 6liim gtiniin.” Beline
bagladigi iple kiz1 dag tas pesinde stirtikler.

Bir sonraki sahnede kizin annesi Hat¢e (muhtesem Aliye Rona), asag1 evdeki
komsusu olan Osman’in annesine ve dolayisiyla da Osman’a lanetler
yagdirmaktadir. Nihayet oraya varan kolluk kuvvetinin bagindaki ¢avustan kizini
bulmasini, Osman’t da yiiziine tiikiirebilmesi i¢in kargisina getirmesini ister.
Osman, uzun bir yolculuk sonrasi nihayet aradig1 noktay1 bulduguna karar verir ve
kiz1 bir dala baglayarak ondan, sabaha kadar diistiniip gonliiyle riza gostermesini
ister. Ama aksi olmasi da umurunda degildir. Gozi tutkusundan baska bir sey
gormemektedir. “Istesen de deme! Ama mecbursun evet demeye. Zira yarin sabah
seninle burada muhakkak gerdege girecegiz!” Sabaha dogru ipinden bir koz
pargastyla kurtulup kagmaya calisirken Osman’a yakalanir Fatma ve o anda bile
Osman’t reddeder. Osman’in baska se¢enegi kalmamistir; kiza zorla sahip olur ve
bir sonraki sahnede de nehrin giiriil giirtil akan suyunda yikanarak boy abdesti alir

(ginahlarindan arinir!). Hem de kargisinda kiyida oturup, nefretle kendisine bakan
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Fatma'ya da piskinlikle ve dogal bir seymis gibi ayn1 seyi yapmasini 6nererek: “Is
isten gecti artik!”

Filmin basindaki ve bu sahnedeki iki nehirde yikanma sekansi, filmin iki ana
karakterini keskin ¢izgilerle birbirinden ayiran, iyi diistinilmis iki sahnedir.
Birincisinde dogayla biitiinlesen kadin en saf haliyle verilirken, ikinci sahnede
erkek hayata bakisindaki biitiin sahteligi izleyiciye yansitir. Filmin 18. dakikasina
degin gerceklesen olaylar dizisinde degisen kadindir, erkekse bastaki
motivasyonunu korumaktadir: Kiz1 zorla elde etmek ve oOyle ya da boyle bu
miilkiyeti elinde tutmak. Neticede Osman Fatma’y1 zorla suya sokmayi basarir.

Osman’in, gozii nemli ama magrur olarak yerde yatan Fatma'min etrafinda
dolandig1 sahne, filmin en vurucu planlarini barindirir. Bu sahnede Osman
Fatma’'nin goziinden takip ederiz ve Osman yine toplumun ozellikle erkek
kesiminin din tzerinden yaptigi (aslinda ¢ogunlukla bilmeden, cehaletle,
gercekten inanarak yaptig1) sekilde, hakikat bildigi hurafeler izerinden hakliligini
savunur: “Onun her isinde bir hikmet vardir. Kadin kismu erkeginin arkasindan gitsin
diye yapmis bu isi. Onun i¢in kadin kismu erkek kisminin s6ziinden hi¢ ¢ikmayacak.”

Nihayet kolluk kuvveti onlar1 kistir ve Osman’t tutuklar. Osman’in ilk
tutuklanmasi da degildir bu. Hepsi bu kiza olan delice tutkusu ytiziindendir. Hep
reddedilmistir. Nihayet zorla da olsa muradina ermis, ama yine hapishanenin
yolunu tutmustur. O igeriye diiserken, Fatma da evine doner. Basta olanlarm
unutamayacak gibidir, ama hayat devam etmektedir ve birka¢ vurucu planda
Fatma’nin edilgen halden etken, hayata donen haline gecisini goriiriiz.

Yine de Fatma icin kurtulus zordur. Dedikodular ayyuka ¢ikmistir ve koyiin
delikanlilar1 da onun pesine diismiistiir. Ama Fatma’'nin asil kadersizligi burada
baslar ve bu defa da anasi, onu dedikodu derdinden kurtarmanin yolunu, kizini
sevmedigi bir adama vermekte bulmustur: “Hi¢ degilse mali miilkii var.” Bu
konugsmanin gectigi degirmendeki pervanelerin doniisii, degirmen tasinin bugday:
ogltiisi ve nihayet unun hazneye akisi, Fatma’nin dertlerinin de ogiittlisini
simgeler gibidir.

Osman’in tutuklanigi Fatma igin bir kurtulus degildir yani. Neticede cezasini
tamamlayan Osman da iceriden c¢ikip kdye doner. Fatma onun koyiin dar
sokaklarindan gegisini tedirginlikle izler. Osman’in annesi, Hat¢e Kadin’a kizini
ogluna vermesi i¢in yalvarir. Ama Hatge Kadin yaptiklarindan dolay1 6fkelidir

Osman’a ve annesini azarlayarak tersler. Annesinin geri gonderilmesini kendine
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yediremeyen Osman, yeni bir silah edinip tarlanin kenarinda golgelikte uyuyan
Fatma’'nin basina ¢oker yine ve evet demeye zorlar onu. Kizin ¢igligina kosan anne
ve babasina da silah ¢eker ve onlar1 da 6liimle tehdit eder.

Yine yollardadirlar ve Fatma yine bir iple Osman’a baghdir. Filmin tiimiine
yayilan bu dere tepe diiz gitme sahneleri, ayn1 bu tabir gibi, filmin gergekei
atmosferi icinde masals1 sekanslar yaratirlar: “Bu goriintiiler sanki bagka bir
evrenden, en iyi olasilik, bir masal diyarindan gelmeymis gibi durur.” Gergekten
de bu sahnelere eglik eden orman kuslarinin sesleri, her an bir agacin ardindan bir
peri ¢ikiverecekmis ve kizi kurtariverecekmis izlenimi verir. Ote yandan bu gecilen
yerler o denli 1ssizdir ki, bu sahnelere ister istemez tekinsizlik hakim olur. Anne,
kizinin kagirildig glinesligin altinda yine Osman’a beddualar ederken, kolluk giicii

bir defa daha Osman’in ardina diser.

Yine Erksan’a 0zgii, yukarida anlattigim, Fatma’'nin géziinden verilen benzeri
bir bagka tutku sahnesinde bir kere daha zorla sahip oldugu kizi bu defa ¢irilgiplak
bir agaca baglamistir Osman. Hala tek amaci kiza zorla “He!” dedirtmektir.
Fatma'nin her seye ragmen buna niyeti hi¢ yoktur. “Nasil olsa avradim oldun.

Bikmadin mi bu daglarda gezmekten? Kagirilan kizi kimse almaz.” Fatma, Osman
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uykudayken bu defa kagmay1 basarir ve sans eseri jandarmalara ulasir. Evine varip
normal hayatina dondiikten kisa siire sonra eve jandarmalarin Osman’1 tuttuklar:
haberi gelir.

Hatge Kadin nihayet Fatma'’y1 istemedigi talibiyle evlilige ikna eder. Ama bu defa
da diaginiinden kacar Fatma. Yine o tekinsiz, 1ssiz, masalst ormandir kagtigi, bu
defa bir basina. Kizin kacisi ile annesi de babasi da yikilir. Ustelik damat adayinin
da hakaretlerine maruz kalirlar. Kiz, kendini asmak i¢in ormanda hazirlik yapar.®
Tam kendini bosluga birakmigken imdadina bir yabanci yetisir ve tim
cirpinmalarina karsin kizi kurtarir: “Allah’in verdigi cani sen alamazsin.” Yine dini

bir arglimanla kizin bir 6zgirligii elinden alinmaktadir: bilerek 6lme 6zgiirligi.

Bu defaki eli yiizii diizgiin, yakigikli bir adamdir (Demir Karahan), ama Fatma
tim erkeklerden nefret eder hale gelmistir. Adam onu intihar fikrinden
caydirmaya calisir, iyi niyetlidir. idamlik bir kanun kagagidir oysa! Nihayet
giivenini kazanan adama agik yiireklilikle bagindan gegenleri anlatir Fatma. Bu
defa bir iple bagli olmadig1 yeni bir adamin ardina diiser ve yine o masals1 “dere,
tepe diiz gidilen” yolculuklar baslar. Jandarmayla birlikte Fatma’'nin izini stirmeye
baslayan yeni damat, onunla birlikte bir bagkasinin da gitmekte oldugu aciga
¢ikinca deliye doner ve etrafindakileri sahit tutarak Fatma'y1r bosadigini soyler:
“Ama kabahat bende. Képegin kokladigi eti ben yemek istedim, ben!”

Anas1 Osman’t hapiste ziyaret ederek olan bitenden onu haberdar eder. Bu

haberler adami deliye dondiiriir. “Vaz ge¢ ogul. Biitiin gengligin damlarda gegti.”
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Ama anasmnin yalvarmalari da Osman’t igine dustigi deli isi tutkudan
dondiiremeyecektir.

Kagak idamlikla Fatma’yr goren bir ¢oban, onlar1 jandarmaya ihbar eder. Bu
gecen siirede Idamlik ve Fatma coktan yakinlasmus ve iki agik haline gelmislerdir.
Nihayet jandarma ikiliyi bir yerde kistirir ve karsi koyan idamlik’t vurur. Kiz feryat
figan kosup ona sarilir, ama artik gectir. Eve dondiigiinde bu defa ailesi de ona ytiz
cevirecektir. Annesi hakaretler ederek kovar onu. Fatma ¢areyi oturak alemlerinde
sakilik yapmakta bulur. Iceriden ¢ikan Osman, Fatma'y1r bosayan damadi tekme
tokat doverken, kizin alemlere diismesine onun sebep oldugunu haykirir miithis
bir aymazlikla. Biitiin bu olaylar baglatanin kendisi oldugunu diistinmez bile.
Hatta bu defa oturak alemini basarak kizi kacirir ve ormanda tekrar sahip olur ona.
“Kahpe de olsan seninle evlenecedim. Bu sefer bizi 6liim ayirir. Aklina koy bunu.”

Yine sonsuzmus gibi goriinen masalsi bir yolculuk ve nihayet susuzluklarini
dindirebilecekleri bir kuyuya varig. “Filme adini veren ve [kadin] cinsel organini
cagnistiran kuyu, o tekinsiz delik Osman’in mezari olur.”” Ancak Fatma’'nin artik
kurtulusu buldugunu diisiindigiimiiz anda film bize tersini gosterir ve bu halin
bile bir ¢ikmaz oldugunu anlatir. Fatma, kuyuyu tikayan, kendi eseri tas 6beginin
tizerine ¢ikarak intihar edecektir. Aslinda bir yandan da kendi olimiine
hazirlanmistir. Kadinin kurtulus anindan sonra bile 6liimii se¢gmesi, Anadolu’ya
has bir gergeklik. Gelenekten gelen bazi ahlak kurallarinin tecaviize ugrayan kadini
omir boyu kirlenmis gérmesi, onun toplum icinde yasamaya devam etmesine izin
vermemektedir.®

Hayati Hamzaoglu bu filmden sonra bir daha basrol oynayamadi ama bu
filmdeki roliiyle de akillara kazinmay1 basardi. Gergekten de kendini bilmez,
tutkusundan aklini sagmis Osman rolii i¢in yerinde bir secim. Keza sinema kariyeri,
ne yazik ki, ¢ok erken biten Nil Goncii de dyle. Goncii bu film ¢ekildikten kisa
siire sonra, daha yirmi dort yasindayken bagirsak diigiimlenmesiyle hayatini
yitirdi.

Erksan’in soylesilerinde de itiraf ettigi tizere, Susuz Yaz sonrasi uzun bir issizlik
donemi var. Bu donemde yapmayr disiindigi filmleri kendi finanse etmek
durumunda kalmis. Bu ona birtakim o6zgiirliikkler tanimis olmali, ama Susuz Yaz
gibi uluslararasi basariy1 yakalamais bir film sonrasinda boyle bir yonetmenin yalniz
birakilmis olmasi ilging. “En ufak bir ticari film teklifi dahi gelmedi. Teklif olmadig:
icin kendi paramla Sevmek Zamanir'ni yaptim. Yine teklif olmayinca o

zaman Kuyu'yu ¢ektim.”
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Kuyu, 1969’daki 1. Adana Altin Koza Film Festivali'nde En lyi Yardimci Erkek ve
Kadin Oyuncu, Yonetmen, Film ve Stiidyo Calismas: 6dillerini alir. Ali Ugur ve
Mengii Yegin'in gorintileri birinci smiftir. Filmin iki gortnti yonetmeni
olmasina Erksan’in bezdirici tutumunun neden oldugu soylenir!

Kuyu, bugilin bile bizde gegerli olan erkegin kadina karsi tutumu meselesi
nedeniyle giincelligini koruyan, pek ¢ok kalibi doneminde yikmis bir film.
Kesinlikle gormek lazim. Filmin iyi bir kopyasina internet iizerinden erismek

mumkin.

! Sait Faik Abasiyanik’in Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi'nin Sazlik, Samet Agaoglu'nun Bir
Intihar, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Gecmis Zaman Elbiselerive son olarak Sabahattin
Ali'nin Hanende Melek oykiilerini uyarlamistir. Bu arada Erksan ilk 6nce alti hikaye uyarlamay:
onermistir ama Orhan Kemal'in Uyku 6ykiisii, komiinizm propagandasi yaptig1 gerekeesi ile TRT
tarafindan reddedilmistir.
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