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Belgesel film alaninda galismalar1 bulunan isimlerin farkli bakis agilarini bir
araya getiren kitap, on yazi ile belgesel filmi hem kuramsal hem kiiltiirel yonden
ele alirken baglangictan glinimiize toplumsal ve teknolojik degisimlerle tiire ait
bilgileri, yeni anlayislar belgesel film 6rnekleri ve ¢6ziimlemelerini de kullanarak
aktarmay ve tartismayi amacliyor. Belgesel filmin nasil diisiindiigiimiiz ve neye
inandigimiz lzerinde etkili oldugu, kiiltiirel normlarn sekillendirdigi, siklikla
ideolojik amaca yonelik olarak kullanilabildigi vurgulaniyor. Tim metinlerde
baslica veya dolayli tartisma konusu ise belgesel filmin gercek, gercekgilik,
gerceklik, gercekligin temsili kavramlariyla olan iliskisi.

Kitap, Oguz Adanir'in giiniimiiz ticari sinema anlayisini, biiyitk pay sahibi
televizyonun katkisiyla ele aldig1 ve zamanin ruhunu sorgulayici bir bakisa sahip
“Sinema Sanati ve Belgesel Film” baglikli yazisi ile agiliyor. Yiizyilin basinda belgesel
sinemacilar1 da icine katarak ‘21yy'da sanat’ kavramini tartigmaya cagrida
bulunmus, nitelik ve oOzelliklerine bakarak belgesel, sanata benzeyebilir mi,
sorusunu yoneltmis. Bugiin ise bu tartismanin anlamsizlastig1 ¢linki artik cagdas
bir sanattan s6z etmekte zorlandigi ifadesi bu elestirel yazisinin temelini
olusturuyor. Televizyonu bir¢ok cografya i¢in, hi¢cbir zaman sanata doniismemis,
teknolojiye bagimli bir zanaat olarak goriiyor. 20.yy'1n ilk yarisindaki olgunlagmig

ve idealist seyircinin kafasinda soru isareti birakmayan yapimlarla bugiin ticari

SEKANS Sinema Kiltari Dergisi
Agustos 2018 | Sayl e8 : 155-162



kanallarin sponsorlarca sekillenmis, gerekli sorular1 sormayan, az konugma ve az
bilgi iceren belgeseller ¢opliigtinti karsilastirtyor. go’lara kadar kurumlarca yapilip,
sinemateklerde gosterilen belgesellerin sonunu televizyonun getirdigini belirtiyor.
Belgesel daha sonralar ticari sinemada biiyiik biitceyle, teknik olanaklarla artan
gorlinti kalitesi ve farkli goriintii olanaklari ile seyirci bulmus olsa da, konu odakli
imgeler yakalayip iireten bir donemden konuyla dolayl iliskisi olan ama gtizel, sira
dis1 imgeler icerebilen filmlere gecildigine, kurmacanin 6ykii yapisina benzer,
tanimlanamaz melez bir sinema anlayisina vurgu yapiyor. Bu durumun seyirci ve
sinematografik tretim agisindan olumlu olup olmadigi sorularini soruyor.
Kurmaca giderek gercekei imgelere sahip olmaya calisirken belgeselin diissel
nitelikte imgeler yakalamaya calismasi belgeselin gelecegini belirsizlestiriyor.
Gergeklik ve gercekeilik kavrami ile baglantili olarak da dogadan bagka bir sey
belgeleme olasiliginin zayif oldugunu tartigarak yazisini sonlandirryor.

Huriye Kuruoglu ve El¢in Akkora tarafindan hazirlanan “Beyazperdeden
Dijital Ortama Belgesel Filmin Seriiveni” yazisi belgesel film tarihinin bilinen
isimlerinden yola ¢ikarak belgesel filmi gerceklikle baglantili olarak tanimlarken
bugiin gelinen noktada belgesel filmden elimize yalmizca belgeselin kaldigini
vurgulayan bir giris yapiyor. Teknolojideki gelismelerin belgesel filme etkisi ve
doniistiirmesi anlatiliyor. Baglangictan giiniimiize belgesel filmin gecirdigi
asamalar1 gosterim mecralarindan yola ¢ikarak simiflandirtyor, ¢ evrede
incelemeye aliyor: Beyaz Perde, Televizyon, Dijital Ortam. Her bir mecranin
ulasabildigi kitleler, donemin toplumsal sorunlar1 ve gercekleri dikkate alinarak
aktarihiyor. ‘Dijital Ortamdaki Belgesel Filmin ilk Yillar1’ baghg1 da kendi icinde ii¢
kisma ayriliyor: Interaktif Belgesellerin Tanimi ve Temel Ozellikleri; Interaktif
Belgesel Filmin Aktarim Araclari; Interaktif Belgesel Filmin Ornekleri
(Gaza/Sderot, Big Stories, Small Towns ve Hollow) ve Anlatisi. Sonug
boliimiinde ortak yanlari bir ¢ikis noktalarinin bulunmasi olarak gosterilen bu yeni
interaktif yapimlarla farkindalik ve bilin¢ yaratma etkisi bakimindan belgesel film
tarihinin baslangicindaki 6rnekler arasinda bag kuruluyor.

Siradaki yazi 6zellikle belgesel film yapimi hakkinda ve belgesel filmde anlatim
ve senaryoya yonelik temel bilgiler veren bir rehber olmay1 hedefliyor. “Belgesel
Film Anlatisinda Hikaye Anlatimi ve Senaryo Yazimi” baslikli yazi Alev Fatos
Parsa’ya ait. ‘Kilavuz Olarak Filmin Baslangic Noktas’ bolimii projenin

gerceklestirilmesinin olabilirligi, hangi yonlerden arastirilacag: gibi baslangigta
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cevaplanmasi gereken sorulara ve ardindan anlatima, kurmaca sinemadaki
senaryonun belgesel filmde yerini alan arastirmanin 6nemine dikkat ¢eken bir
bolim. Ayrica yapimci, yonetmen, gorintii yonetmeni, arastirma/planlama,
kurgu, metin yazarlig1 gibi olmazsa olmaz gorevlerin kisa tanimlarina yer veriliyor.
‘Senaryo Filmin Anlatisal Omurgasidir’ bolimiinde arastirma sonrasi filme sekil
verecek, film dilini olusturan goriintd, ses ve oykii, imgeler, islenecek tema, fikir
ve diisiince nasil ele alinmali, dykiileme ve aksiyon iliskisi, sonu¢ vurgusu nasil
olmali, 6ykii yapisinin merkezindeki karakterler, gorsel isitsel 6geler gibi bilgilerle
senaryo yazimina ait bir ¢alisma yapilmis ve orneklerle desteklenmis. Tim bu
bilgiler 1s181nda yazar, belgesel sinemanin, sinema ve belgeselden ¢ok daha fazlasi
olduguna igaret ederek yazisini sonlandirtyor.

‘Kilttrel Kimlik’ kavraminin yalnizca ortak aidiyetler ve o6zdeslesmelerle
aciklanamayacagi ayni zamanda kimligin dogal yapisi geregi dislayici bir yapinin
da Griini oldugu yoniinde bir agilis yaparak ¢oziimlemesi yapilacak iki belgeselin
ayrintili incelemesine yonelen, Yusuf Yurdigiil, Regina Camankulova ve Niyazi
Ayhan’'in ortak ¢alismasinin triind, kitabin bir bagka bagligini olusturuyor.
“Belgesel Sinemada Kiilttirel Kimliklerin Sunum Bi¢imi: Kegenin Teri ve Kiyal
Belgesel Filmlerinin Karsilastirmali Coziimlemesi”. Kiltiirel kimliklerin karsitliklar
ve farkliliklar barindiran araglar da olabilecegi vurgusu altinda sinema ve belgesel
sinema tarihinin 6nemli bazi filmlerinden 6rneklerle hem kurgusal hem belgesel
sinemada toplumlarin kimliklerini tanimlayabilme veya farkliliklar aramaya
gidilebilme olanagi bulundugu aktariliyor. Calismaya ait iki film i¢in, konular
itibariyle bir kavramsal gerceve planlanmus, kiiltiirel kimlik ve belgesel iliskisini
ortaya koymaya yonelik de icerik analizini uygulama yontemleri belirlenmis. Bu
girisin ardindan yazi1 literatiir ve metodolojik inceleme ile iki ana boliime ayriliyor.
Literatiir incelemesi ‘Kavramsal Cerceve’ bashg altinda ele alimiyor. Ilk kisim
kiiltiirel kimlikle belgesel sinemanin iliskisini ortaya koyarken, ikinci kisimda Tiirk
ve Sovyet belgesel sinema tarihleri 6zelinde belgesel sinema tarihine yer verilerek,
son kisimda analizi yapilacak filmlerin bilgileri yer aliyor. Boylece literatiir
incelemesinde irdelenen kiiltiir ve kimlik ile her belgeselin ait oldugu kiltiirden
izler barindirdigindan yola ¢ikiliyor ve bu, izleyen boliimdeki metodolojik
arastirmanin temelini olusturuyor. Benzer igerikleri sebebiyle Sovyet donemi filmi
Kiyal (1967) ve Tirk filmi Kegenin Teri (1989) filmleri ile modernlik ve

geleneksellik karsitligi sunulmus. Genel ve 6zel kategorileri literattir aragtirmasiyla
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belirlenen aragtirmanin metodolojik boliimtinde, icerik ¢oziimleme, kiiltiirel kimlik
unsurlarina gore kategorilere ayirma ve ayn1 zamanda frekans teknigi kullaniliyor.
[zlenecek yontem Aragtirmanin Tipi Teknigi, Evreni ve Orneklemi, Coziimleme
Birimleri ve Arastirma Bulgular’nda anlatiliyor. Bulgularda yer alan tablolarla
kiiltiirel kimlik unsurlar olan toplumsal temsiller, 6rf ve adetler, din, mimari,
mutfak, geleneksel halk sanati verileri gibi iki filmde benzer konularin filmler
icerisindeki stireleri dikkate alinarak bir analiz yapilmis. Ardindan belgesel filmlere
iliskin diger bulgular, goriintiilenen zitliklar, eylem ve etkilesimleri, kiiltiirel kimlik
unsurlar i¢in hazirlanan benzer tablolarla sunulan metodolojik ¢alismanin sayisal
verileriyle yapilmis sonu¢ degerlendirmesiyle yazi tamamlaniyor.

Belgesel sinemadaki gerceklik kavramina odaklanan Zuhal Cetin Ozkan’in
yazis1 “Belgesel Sinemanin Gergeklik ile Iliskisi”. Baglangi¢ boliimii ‘Sanat, Sinema
ve Gergeklik’, Hegel'i merkeze aliyor ve onun estetik-giizellik, sanat ve felsefe
iliskisinde gercek ve kavram baglantisi anlayisina yer vererek belgesel filmin ne
kadar gercek ve ne kadar oyki ile baglantili olduguna dikkat cekiyor. ‘Nedir
Belgesel Sinema?’ boliimiinde ise belgesel filmin gercegi ne kadar yansittigini,
gercekle iligkisini ve gercegin yaraticilikla islenmesini irdelerken gercege ne derece
sadik kalinabilecegi sorusunu soruyor. ‘Belgesel Sinemada Gercekligin ideoloji ile
[liskisi’ boliimii, 6ncesindeki sorgulamalarla sinemanin insan gozii ve algilama igin
yeni olanaklar iiretip etkileme giiciiyle baglant1 kurarak belgeselin sekillendirdigi
anlat1 ve anlam bitinligi ile nasil ideolojik bir gergeklik trettigini ortaya
konuyor. Sonug¢ boliimiinde ise gergeklik kavraminin esnek ve belirsiz olmasi ve
filme yon veren yonetmenin ideolojik bakisinin izleyici tizerindeki gergeklik
algisina ne sekilde yansidigi anlatiliyor.

Bir bagka belgesel film ¢6ziimlemesi yazisi ile devam ediyor kitap. “Ideoloji
Tarafindan Yeniden Uretilen Belgesel Sinemanin Gergekligi: Son Kale Canakkale”.
Umit Demir ¢6ziimlemesinde sinemanin bir tiirii olan belgeselin gercegi gosterdigi
iddiasin1 sorgularken belgesel sinemada ideolojinin gergekligi dontstiirmedeki
etkisi, gerceklikten uzaklastirma ve donistiirmenin nasil yapildigini irdeliyor.
Incelemenin amaci, sorunsali, ydntem ve metodolojisi boliimlerinden sonra filmin
kiinye bilgileri ile ¢oziimlemesine geciliyor. Canakkale tarihine ait iki ana olay
(Truva ve Canakkale Savaslari) arasindaki gecisin incelendigi ‘anlati yapist, savas
donemine yonelik hangi temalarin 6ne ¢ikarildigini anlatan ‘tematik ¢6ziimleme’,

Tirk milleti icin egemen olan ideoloji baglantili ‘ideolojik ¢6ziimleme’, filmde yer
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alan karsithiklarin vurgulandig: ‘dizgisel ¢6ztimleme’ boliimlerinin ardindan konu;
‘ideolojinin igleyisi’ bolimiine aktarilarak gergek ve gerceklik, kameranin tanikligi
kavramlari ile sonuca baglaniyor.

Icinde bulundugumuz zamana yénelik hazirlanmus kitapta, cagimizin teknolojik
gelisimi sanal gergekligin belgesel filmdeki anlatim olanaklar1 izerine bir yazinin
da yer almasi olmazsa olmaz. “Belgeselde Yeni Ufuklar: VR (Sanal Gergeklik)
Belgeselleri ve Anlatim Olanaklart” bashgi gelismekte ve moda olan VR
teknolojisinin hikaye anlatimi ve izleyiciyle bag kurmada vaat ettiklerini anlatan,
Mehmet Sarr’ya ait bir yazi. VR teknolojisini ireten markalar ve 360° video gibi
teknolojiler hakkindaki bir girigsle konvansiyonel belgesel tiiriiniin oOtesine
gecildigine dair bir tartisma baslatiyor. VR ile yeni bir gerceklik yaratmada iki
akimdan bahsediyor: mekan deneyimini yeniden yasatma ve hayal giiclini
tetikleme. VR ve belgesel iliskisinde icerik, bi¢im ve iiretim siirecleriyle agisindan
VR’nin farkli anlatim olanag: sunup sunmadig: ve belgesele yeni degerler ekleyip
eklemedigine dair sorular cevaplanmaya calisiliyor. VR teknolojisine sahip bir ¢ok
farkl film hakkinda 6rneklerin bulundugu yazi sonlandirilirken, kuramsal olarak
fazla degerlendirilmeden, bu teknolojinin sinema tarihinin avand garde
orneklerine benzer bir gelisim yarattig1 fikrine baglaniyor.

Esref Akmese'nin “Evrensel Bir Simgenin Siradisi Oykiisti: Chevolution” yazisi
konusu geregi belgesel sinema ve fotograf iliskisini ele alarak bagliyor. Fotografin
sinemay1 ve belgesel film {iretimini besledigini belgesel sinema tarihi ile
destekliyor. Yazi, filmdeki tarihe mal olmus, farkl: sekillerde tiretilmis fotografin
yayilim ve kullanim alanlarini, ddnemin taniklarinin anlatimlari 1s181nda ve somut
belgelerle, isyan ve direnisin sembolii olmasindan bir tiikketim nesnesine
doniismesinin dinamiklerini irdelemek ve belgesel filmin tarihsel olaylar1 yansitma
imkanlarini incelemek amaciyla hazirlanmis. ‘Belgesel Sinema’ ile belgesel sinema
tarihi, fotografin belgeseldeki yeri, gerceklik konularina deginilmis. ‘Ikon/ikonoloji
ve [konlastirma’da ikon nedir, tarihi, Che fotografinin ikona déniismesi anlatiliyor,
‘Ernesto Che Guevara’da Che’nin yasami ve devrim sembolii olmasi, ‘Moda
Fotografciligindan Devrim Muhabirligine: Alberto Korda’ boliimiinde Korda’'nin
hayat1 ve Kiiba devriminin hayatini sekillendirmesi, ‘Chevolution / Che Devrimi
ve Guerrillero Heroiconun Oykiisii’ ile ise fotografin cekilmesi sonrasinda gelisen
olaylar ve fotografin Guerrillero Heroico’ya dontismesi, ‘Guerrillero Heroico'nun

Cazibesi’ boliimiinde ise 68’de evrensel bir direnig sembolii olmasi, zaman iginde
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ikonlagmasi, giinimtizde ¢ok fazla yorum ve transformasyonla fotograftaki kisinin
ideolojisiyle ¢elisen kullanimlara ulagmasi ve Chevolution belgeselinde tiim
bunlarin izi siiriilerek Che imajinin bugiin hala 6zitint ve mesajini korudugundan
bahsediliyor ve basliklariyla detayli bir anlatimla incelenen belgesel bir imajin
yarim ylzyillik tarihine odaklanarak ¢6ztimleniyor.

Belgesel Sinema ve fotograf iliskisi tizerine bir baska calisma da Gokhan
Demirel’in, fotograf¢1 Sebastiao Salgado ve Wim Wenders'in Topragin Tuzu
belgeseli ile fotografi birbirleriyle baglantili olarak detaylica ele aldig1 yazisi
“Fotograf ve Sinemamin Belgesel ile Kesisimi: Bir Cékiis ve Dirilis Oykiisti Olarak
Sebastiao Salgado’nin Topragin Tuzu Filmi”. Yazar bu yazida sinema ve fotograf
etkilesimini diger sanat dallarina gére baska bir yere koyuyor. Giiniimiizde fotograf
olmadan yasamin kanitlanamayacag: hissiyle fotografin hayatin vazgegilmezi
haline gelmesi, sinema ve fotografin gercekligin yansitilmasinda etkilesimleri farkli
oOlceklerde de olsa ortak bir anlayis1 paylasmasi tizerine bir giris hazirhiyor. ‘Belgesel
Fotografi’ bolimiinde gorsel 6gelere dayanan bir gozlem sanati olan fotografla
sadece anlar1 dondurmak ya da farkli bir ritim yakalamanin gergege yakin gortinti
ile bakmay1 ve gormeyi farklilastirdigini acikliyor. Fotograf gercege en yakin
kopyay: iiretirken siradanliktan kurtulmasi icin bir hikayeye ihtiyac1 oldugu, her
fotograf bir belge iken belgesel fotograf olabilmesinin bir anlatim araci olmasi, bir
hikaye barindirmasi, 6znel olmasi beklendigi anlatiliyor. Belge ve belgesel
ozelligiyle fotografi tiim goriintimleri iginde yansitirken fotograf¢inin kendi diinya
gorisi, kendi bakis agisiyla 6nemli gordiiklerini yansittig1 aktariliyor. Salgado'nun
gorislerine de bu boliimde yer veriliyor. ‘Sebastiao Salgado’ bolimi fotograf
makineli sosyolog olarak nitelendirilen ve diinyanin bir¢ok yerindeki savaglarda
siradanlagan olimi gosteren Salgado’nun kisa ama ayrintili bir biyografisini
okuyucuya aktariyor. Ekonomist olmasi projelerindeki ekonomi iizerine yoksulluk,
3. Diinya ve sanayilesme konularindaki elestirel yaklagimlarini etkilemis.
Belgeselin Salgado ile insanligin kavramsal anlamda dogusunu, gelismesini,
¢okligtinii paralel kurguyla verdigi bilgisiyle ‘Topragin Tuzu' bolimiine
baglaniyor. Wenders'in bu belgeselinde fotografcinin hayatiyla ilgili bilgilerin,
savaglarin, gozlemlerin, hayatinin degismesine neden olan doniim noktalarinin
birinci agizdan fotograflar esliginde verildigi bilgisi aktariliyor ve fotografcinin
belirli tarih araliklarinda gerceklesmis projelerine ayri bolimlerle daha ayrintili

odaklaniyor: Oteki Amerika 1977 1984, Gliney Amerika projesi; Sahra, Izdirap
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Icindeki Insan 1984 1986, Salgado’yu Afrika'ya geri gotiiren projesi; Isciler 1986
1992, 26 iilkede emege ve isgilere sayginin gittikce kaybolan iiretim diinyasini
gostermeyi hedefleyen projesi; Toplu Gé¢ 1993-1999 Halklarin yurtlarindan
siriilmesi projesi. Belgesel bodylece Yugoslavya’dan Kongo'ya vahsetin el
degistirerek devam edisini aktartyor. Yazar ‘Instituto Terra’ béliimiiyle
Salgado’'nun fotografciligi birakmasi sonrasi yerlestigi bolge ve buradaki
yasantisinin etkisiyle fotografa tekrar nasil dondigtini ve tiim diinyay: dolasarak
dogaya donisii vurguladigi projesi Genesis 2004 2013 ile ilgili detayli bilgi verdikten
sonra sonu¢ boliimi, Salgado’nun son projesindeki insanligin kurtulusunun yine
insanin eliyle olabilecegi mesajiyla kapaniyor.

Kitabin son yazisinda bir televizyon reality show programini konu almis bir
belgesel tizerinden kiiltiiriin insasi, ger¢egin dontisimi ve yarattigi bellek, farkl
iki medyumun farkli yaklagimlari da incelenerek sorgulaniyor. Asuman Susam,
“Kamera ile Izdivac Belgeseli Baglanunda Temsil ve Gergegin Déniisiimleri’nde
televizyonun kanaatleri olusturup yeniden tiretmedeki giiciine karsilik belgeselin
bu kanaatleri sorgulamadaki fonksiyonu tiizerine egiliyor. Cagimizda gercegin
temsil iligkilerinin maniptilasyonuyla yerlesik kanaatlerin yeniden {iretildigi
toplum ve Oznenin bir baski alani iginde yeniden kurulduguna nasil taniklik
edildigi ile ilgileniyor. Yazida Ulus Baker’e ait Kanaatlerden Imajlara - Duygular
Sosyolojisine Dogru’da yer alan kavramlarla ve Doga Kilcioglu'nun Kamera ile
Izdivac belgeseliyle baglantili bir cerceve ciziyor. ‘Kanaatlerden Duygulara’
boliimii, Baker'in ‘duygular’ ile onlarin gorsellestirilmesini ‘belgesel’e tasimay1
amaclayan tezinden yola c¢ikarak Kilcioglu'nun belgeselini ele alirken yine
Baker’in belgesel sinemanin televizyona karsit bir gili¢ olabilir mi sorusuna
yogunlasiyor. ‘Televizyondan Belgesele Izdiva¢’ boliimiinde ise televizyonun
glinimtizde kilttirel insanin en 6nemli giicii olmasi ve 2007'den beri 10 yildir
araliksiz devam eden evlilik programlarinin bir neslin kisiliginin bigimlenisinde
oynadigi role ve kiltiiriin aktarilmasinda sanat, bilim ve egitim kurumlarinin yer
almamasiin sonuglarinin  drkitictligine dikkat cekiyor. Bu bilgilerin
rehberliginde belgeselin bu programi ele alis bicimi aktariliyor. ‘Sine-goz
Gortinmeyeni Goritiniir Kilma’ bolimiinde belgesel sinemanin ideolojiye ait kanaat
ve imajlara karsi bagka tiirlii bir distintisiin ortami oldugundan yola ¢ikarak ve
Vertov'un montaj kuramini kullanarak Kamera ile Izdivac belgeselinin

televizyonun gostermediklerinin diistince imajlara dontsebilirligini ve Baker’in
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montaj distince olarak kavramsallastirdigi gercegin bakis acisina gore
degiskenligini tartisiyor. Televizyonun bicimlendirerek tirettigi ‘gercek’le yarattig:
bellege karsilik, montaj dislinceyle yanilsamanin bozulabilecegi fikrine
yogunlagiyor. Sonu¢ bolimiinde, yazi boyunca sorgulanan kavramlarin
Kilcioglu'nun belgeselinde karsilik bulup bulamadigiyla ilgili olarak yargiya
variliyor.

Yazilarin tamami kaynakga ile desteklenmis. Kitabin sonunda akademik
gevreden gelen yazarlarin kisa biyografileri yer aliyor. Basindan sonuna kitabin
verdigi izlenim, bir ka¢ maddi harf hatasi disinda, yayima titizlikle ve 6zenli
hazirlandigi. Caga hitaben ‘Belgesel Filmde Degisen Anlam ve Anlatim’ baglig:
altinda kitabin, belgesel film tiiriinii cesitli alanlardan ele almasi, gergeklik
sorgulamasina farkli ag¢ilardan bakmasi, konularinin gesitliligi, yabanci belgeseller
disinda yerli belgesellerin de katkilartyla gelistirilmis arastirma, inceleme ve
degerlendirmeler ¢ercevesinde zamanin ruhu hakkinda fikir verirken sorgulatan,

ilgi cekici ve nitelikli yazilara sahip oldugu diisiincesindeyim.
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