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ONSOZ

Bir derginin en iyi yani bir say1 icerisindeki bir¢cok farkli bagligin sinemanin zengin
diinyas: iginde sinemanin bambagka alanlarina sigramay: saglayabiliyor olmasi
galiba. Her yeni sayida yazarlarimizin ilgi alanlarinin katkisiyla bu zengin diinyadaki
her arastirma, her kesif bir diger okumay1 da besliyor ¢cogu zaman.

Her sayida oldugu gibi Sekans Sinema Kiiltiirii Dergisi e-gda da bu amacla
calismalara baglanmis, igerigin ana hatlar1 belirlenmigti. Sinemamizdan ve diinya
sinemasindan incelemeler, bir yonetmen sodylesisi, belgesel, akim, tiir, anisina gibi
boltimler, 50 yasinda bir film, bir tilke sinemasini ele alan dosya ile bu sayida da farkl
cografyalara, tarihlere, yonetmenlere, tilkelere ve diisiincelere yolculuk etmek i¢in yola
cikilmigti. Tiim bu ¢aligmalart okuyucuya ulagtirmanin yogun ¢abasi icindeyken sinema
diinyasindan kétii bir haber geldi. italyan yonetmen Bernardo Bertolucci, cokca
tartigilmis, tizerine defalarca yazilmis, ¢izilmis filmlerini ardinda birakarak bu diinyaya
gozlerini kapamisti. Sinema tarihini zenginlestiren isimlerden biridir Bertolucci.
Sanata ilgisi, izlerine filmlerinde de rastlanabilecek olan siire tutkusuyla baglar. Yeni
Gercekgilik akimmm geride birakmus ama heniiz izlerini tasimakta olan Italyan
Sinemasina adim atmasini ise tesadiifen Pasolini ile ¢aligma firsati yakalamasiyla
mumkiin olur. Sonrasinda ¢agdasi Fransiz Yeni Dalgasi'ndan ve 6zellikle Godard'dan
etkilenecektir. Daha ilk filmi 1962 tarihli Korkung¢ Orakgt ile kendi sinema dilini ortaya
koymus, sinema tarihine yon vermeye baglamis bu auteur yonetmenin 2012 yilina kadar
stirdlirdiigii kariyeri boyunca gerceklestirdigi, bir ¢ogu zihinlere yer etmis filmleri ise
sirasiyla Devrimden Once, Oriimcegin Stratejisi, Konformist, Paris’te Son Tango,
1900, La Luna, Son Imparator, Célde Cay, Kiiciik Buda, Cahnmus Giizellik,
Teslimiyet, Kizilca Kiyamet, Diisler Tutkular ve Suclar, Ben ve Sen’dir.

Politik, ideolojik ve felsefi altyapisi kuvvetli, yer yer kentli portrelere
odaklandig, tesadiifiin roliinii vurguladigi hikayelerini ¢ogu zaman ag¢ik uglu
sonlandirarak yarattigi anlati teknigi sayesinde farkli zihinsel ve zamansal
deneyimlere olanak saglayan, sasirtici, sarsici, sinirlari zorlayan bir yonetmen oldu
Bertolucci. Cok katmanli okumalara izin veren modernist sinema anlatiminin,
dilinin auteur yonetmeni oldu. Bertolucci gibi yonetmenlerin katkisiyla olusan
giiclii kuramsal temellerin ayak izleriyle, 6grettikleriyle gelisiyor diisiin diinyasi.

Bizlerin de bunun bir parcasi olabilmek icin ¢ikardigi dergide, yeni sayiya
hazirlanirken, bu sefer bellegimizde, Sekans’in yola ¢ikis amaci olan, sinemanin bir
sanat, gorsel bir dil ve kiiltiirel bir kaynak oldugu inancini her yonden besleyen,
Bertolucci vardi.

Tansu Ayse Figicilar
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“NEFES Mi BUGDAY MI?” !
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“BUGDAY

e
SEMIN KAPLANDELY

Semih Kaplanoglu'nun Bugday filmi, bize Hollywood ve Avrupa Sinemasi'nin
Hristiyan mitolojisini esas alan filmlerine karsilik islami séylenceleri, tasavvufu ve
Anadolu erenlerini esas alan bir hikaye sunuyor. Ancak ortalama bir Tirk
seyircisi ‘[sa’nin Son Aksam Yemegi'ni herhangi bir sekilde mutlaka biliyorken,

Matrix serisiyle neredeyse tiim Hristiyanlik tarihini 6grenmisken, bu topraklarin
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erenleri ve tarihsel kisilikleri olan Hac1 Bektasi Veli'nin kendisinden ekecek
bugday istemeye gelen Yunus Emre’ye soyledigi “Bugday mi hikmet mi?”
sorusunu bilmediginden filmdeki hikaye de seyirci i¢gin biraz ortiilii kaliyor. Tabii
hikayenin evrenseli birakin, ulusal olacak kadar bile bilinmemesi, filmin
yonetmeni Semih Kaplanoglu'nun filmin evrensel olmasi i¢in yaptigi tiim teknik
ve sinemasal cabalar1 da (filmin siyah-beyaz ve Ingilizce cekilmesi, yabanci
oyuncularin oynatilmasi vs.) bosa ¢ikariyor. Ancak Avrupa’daki festivallerde o6diil
alamayan Bugday'in Tokyo Uluslararasi Film Festivali'nde Biiyitkk Odiil'ii almas,
tutturdugu manevi dilin ve “doganin bagrinda topraga ¢izdikleri ¢emberin igine
ayakkabilarin1 ¢ikararak giren” Erol ve Cemil'in hikayesinin, evlerine
ayakkabilarini ¢ikararak giren Japonlar tarafindan anlasildigini gostermektedir.
Sinematografik agidan neredeyse mitkemmel olan filmin bitiinligiine, Kur'an-
Kehf: 18/65-82’den alan hikayesini gelecekteki bir zamana uyarlamaktan dogan
zorluklar nedeniyle senaryosunda olusan bosluklar ve cevapsiz kalan noktalar
zarar verse de, bir siire sonra bunlar hem sinematografinin hem de hikayenin
gerisinde kalmaktalar.

Acilista, bakimly, iyi giyimli bir kadin tarafindan kalabalik bir ¢ocuk grubu
icinden segilen Fida isimli kiigiik bir kizin bilgisayar basinda yapilan bir takim
testlerden sonra, sagliksiz olmasi sebebiyle, etrafi manyetik duvarla cevrili sehre
kabul edilmemesini goriiyoruz. Hemen ardindan sehrin duvarlari digina ¢ikarilan
Fida kalabalik bir insan grubuyla birlikte hastalikli insanlarin ya da sehre kabul
edilmeyenlerin yasadig1 Terk Edilmis Doga’ya dogru yola ¢ikiyor. Sonra gruptan
ayrilan bir kisinin, kacak yolla sehre girmek icin manyetik duvara dogru
kostugunu goriiyoruz. Ancak duvara ulasgtiginda puf diye yanarak yok oluyor.
Ardindan kamera hi¢ durmadan manyetik duvarin sehir tarafina gegip ugsuz
bucaksiz bugday tarlasini gosteriyor. Az sonra ise tarlada bugday basaklar
tizerinde elini dolastirarak vyiiriiyen hikayenin kahramani Prof. Erol Erin
karsimiza gikiyor. Sistematik olarak takip eden sahnelerle, Erol'un kullandig:
araba icinden sehrin durumuna taniklik ediyoruz. Bu sistematik ilerleme Yeni
Yasam Teknolojileri isimli, sentetik tohumlarla iiretim yapan ve sehrin yoneticisi/
sahibi konumundaki sirketin binasina ulasilmasiyla sona eriyor. Neredeyse
koreografik olarak ilerleyen bu acilis sahneleri, bize karsi karsiya oldugumuz
diinya ve duzeniyle ilgili bilgi vermek i¢in hizli bir bilgi saglarken, filmin de

bilim-kurgu 6geleri en yiliksek kisimlarini olusturuyorlar.



Filmin konusu da bu ilk sahnelerde, 6zellikle Erol Erin sirket binasindaki
toplantiya katildiktan sonra kendisini belli ediyor. Salgin hastaliklar ve cevresel
sorunlar nedeniyle diinyadaki saglikli niifus manyetik duvarlarla g¢evrili belirli
sehir-devletlerine toplanmis; ancak saglik durumu kotii olanlar, hastaligi olanlar
disarda tutulmuslardir. Bunlar da Terk Edilmis Doga ve Olii Topraklar denen
bolgelerde yasamlarini siirdiirmektedirler, fakat buralarda toprak asit
yagmurlartyla yandigindan herhangi bir sey yetismemekte, toprak icinde kiigiik
canlilar yagayamamaktadir. Ayni sekilde su da zehirlidir. Yani sehir disindaki
yasam olduk¢a zor sartlara sahiptir. Sehirde ise bilim adamlarinin trettigi
sentetik tohumlarla, temiz kalmig son topraklarda tarim yapilmaya
calisilmaktadir. Fakat sentetik tohumlar sebebi bilinmeyen bir nedenden dolay1
2-3 kusak sonra Olmeye baglamakta ve tretim durmaktadir. Bu da sehirdeki
yasami tehlikeye sokmaktadir. Prof. Erol Erin sgirkette yapilan toplantidan sonra,
yillar 6nce hazirladigi doktora tezinde bunun sebebini a¢iklamis olan Cemil
Akman’t aramaya baglar. Bu arayisinda, filmin basinda kendisinin de tiretmeye
calistig1 bugday tanesi onu Cemil’e ulagtiracak olan sebep olacaktir.

Filmin hem ana temasini olusturan hem de filme adini veren bugday tasavvuf
agisindan oldugu kadar insanlik agisindan da 6nemli bir tahildir. Arkeolog Nevzat
Cevik, uygarligi bir bugday tanesi olarak tanimlarken, tarihsel anlamda da zamam
ikiye bolmektedir; tarimdan oncesi diin, tarimdan sonrasi ise yarindir.! Yani
insanoglu bugday:1 ekip bi¢gmeye baslayarak kendisine bir yarin yaratmistir. Bu
acidan bakildiginda, filmin de saglikli tohumlarin tiikkenip sentetik tohumlarla
tarim yapilmaya calisildigi, ekilecek topraklarin bile bir felaketle zehirlenip
ekilemeyecek hale geldigi bir gelecekte, yarinimizda ge¢mesi de anlamlidir.
Bugday tohumlar yok oldugu icin, yarinimiz da yok olmustur ve tekrar saglikl
tohumlara kavustugumuzda yarinimiza da kavusacagizdir. Asil mesele ise saglikli
tohumlarin nasil iiretilecegi veya nereden saglanacagidir. Ciinki tretilen sentetik
tohumlar en fazla 2-3 hasat sonra 6lmekte ve tiretim yapilamamaktadir. Doktora
ogrencisi Cemil Akman'in, Yeni Yasam Teknolojileri sirketi tarafindan
bilimsellikten uzak, metafizik ve etik bir teori olarak degerlendirildigi icin
reddedilen “Genetik Kaos ve M Maddecigi” isimli tezine gbre bunun sebebi
uretilen sentetik tohumlarin M Maddecigi'ni icermemesidir. Cemil Akman M

Maddecigi'ni su sozlerle agiklar filmde: “Kainattaki her seyde M Maddecigi var,

I Nevzat Cevik, Bugday Tanesi, A7 Kitap, Istanbul 2018, 5.63-66.



ama bizim lrettigimiz tohumlarda yok. Ciinkii hi¢hir seyin ilk oOrnegini
yapamiyoruz. Sifirdan bir tohum yaratamiyoruz, yaratsak da bir yerde bozuluyor
iste. Clnkii havada, suda, toprakta olan ozellik bu tohumlarda yok. Bizim
urettigimiz tohumlar hayatin devamini saglayan bu déngiintin par¢ast olamryorlar.
Uyum saglamiyorlar, hayat onlart disart atiyor. Hiicrelerinde onlari birbirleriyle
iliskilendirecek ve hayata baglayacak M Maddecigi yok. Kesfettigim bu eksiklik
ytiziinden evrenin ortak bellejine dahil olamiyorlar. Her genetik miidahalenin
milyonlarca yil devam eden kopriiyti koparma tehlikesi var. Mesela ilk piringle son
piring arasindaki o kadim bag. Elde ettijim sonuglar bana sunu gosterdi; Evren’de
iceriginde M Maddecigi tasimayan hi¢bir sey yok.”. Fakat tiretilen bu tohumlar kisa
siire sonra bozulup soy vermez oluyorlar. Ciinkii i¢lerinde M Parcacigi yok, yani
insandaki can / ruh / enerji artik ne diyorsaniz, ona denk gelen pargacik yok.
Aslinda M Maddecigi burada, fizikteki Tanr1 Pargacigi veya Higgs Bozonu'nun
metafizik karsiligi durumundadir. Biyikk Patlama sirasinda ortaya ¢ikan
parcaciklara kiitle kazandiran Higgs Bozonu sadece Biiyiik Patlama sirasinda
ortaya c¢iktigindan evrende gozlemlenemez, ancak laboratuvar ortaminda
olusturulan ve  Biiyilk Patlama’yi  canlandiran  deneyler  sirasinda
gozlemlenebilmektedir. Bozonlar evrenin olugumunun anahtar1 olarak kabul
edilir ve Biiyilk Patlama aninda ortaya c¢ikmalar yildizlarin, gezegenlerin ve
yasamin olugmasini  saglamistir. Ancak varliklarina dair kesin  kanit
bulunamamustir.?2  Cemil Akman’in filmdeki ilk karsilasmalarinda M
Maddecigi'nin varligina kanit arayan Erol Erin’e sordugu “Hala kanmit mu
artyorsunuz?” sorusu biraz da Higgs Bozonu icin sorulmus gibidir sanki. Diger
taraftan M Maddecigi, Leibniz’'in evreni a¢iklamak icin ortaya attigi monad
(zerre) teorisiyle de yakin iligkilidir. Leibniz zerreleri, atomlarin bir gesit
metafiziksel ve ruhani esdegerleri, yaratilan her seyin icerdigi ve fiziksel atomlara
eklenmis parcalanamaz yapitaglar1 olarak tanimlamaktadir. Zerrelerin timi

evrenin baglangicinda ortaya ¢ikmisti ve ne yaratilabildikleri ne de yok

2 Peter Higgs'e gore evren bir ¢esit enerjiden dogdu ve bu enerjiye fizikte “Higgs Alani” dendi. Bu
enerji, Bliylikk Patlama sonrasi ortaya ¢ikan parcaciklarla etkilegsime girdi ve bu etkilesim sonucu
"Higgs Bozonu” diye anilan parcaciklar aqiga cikti. S6z konusu parcaciklar daha sonra maddeye
kiitle kazandirdi. Bozonlar olmasa ya da farkli bir sekilde ortaya c¢iksalardi, belki de yildizlar,
gezegenler ve yasam olusmayacakti. Daha sonralamn Higgs Bozonu'na halk arasinda “Tanr
parcacigl” denildi. Byle bir parcacik olsa dahi bunu gérmek ya da kanitlamak ¢ok zor, ¢iinkii bu
parcacik ortaya ¢iktigi gibi hemen kayboluyor. Bu da gézlemlenebilmesini neredeyse imkansiz bir
hale getirebiliyor.



edilebildikleri i¢gin, tim degisimler sadece bu zerrelerin doniisiimiinden ibaretti.?
Burada Leibniz'in tanimi neredeyse Cemil Akman’'in tanimiyla aynidir ve M
Maddeciginin “M”si monadin bas harfi gibi durmaktadir. Tabii burada
yonetmenin manevi kimligi de goz ontine alininca “M”nin Mevla kelimesini de
karsilamasi muhtemeldir. Ayrica “monad”, Yunanca “birlik” demekti ve Yunan
filozoflar1 zamanindan beri ¢ok sayidaki farkli felsefede temel birimleri ve ilk
sebepleri agiklamak i¢in kullanilmaktaydi.* Cemil Akman’in yukarida alintilanan
konusmasinda gecen “hi¢hir seyin ilk ornegini yapamiyoruz.” cimlesindeki ilk
ornek ise bir yandan “ilk sebep” olan Monad’a gonderme yaparken bir yandan da
Platon’un idealarina gonderme yapmaktadir. Aslinda Yeni Yagsam Teknolojileri
sirketi tarafindan gelistirilen sentetik bugday tohumlari, insanlarin binlerce yildir
ilk 6rnek bugdaydan ¢ogaltarak ekip bictigi tohumlarin kusurlu birer kopyasi
olmaktan oteye gidememektedir. Bu sentetik tohumlar1 kusurlu yapan ise onlari
evrene ve ilk Ornege baglayan M Maddeciginin ya da Monad'in iglerinde
bulunmamasidir. Bu noktada aranan saf bugday tohumu, gerceklikte sadece
yansimasi bulunan bir idea’y1 temsil etmektedir. Yine konusmada gecen “evrenin
ortak bellegi” de Monad'in Yunanca anlamiyla yani “birlik’le iligki icindedir.
Cilinkdi evrenin ortak bellegini olusturan baglari, yani evrenin birligini saglayan
unsur her seyin icindeki M Maddecigi’dir. Insan da sahip oldugu ve kendisine can
veren -metafizik anlamda- ruhla veya -bilimsel anlamda enerjiyle- evrenle iligki
icindedir; bu nedenle aldig1 nefes de ihtiya¢ duydugu bugday da bu iligkinin bir
parcasidir. Ancak insanoglu elindeki saf tohumlarin genetigine her miidahale
edisinde, daha fazla iiriin elde etmek icin, daha fazla kazanmak i¢in onu her
degistirisinde milyonlarca yil devam eden kopriyii yikmis, aradan pargalar
kaybolmus ve bunun sonucu olarak yasamin dongiisii de bozulmustur. Cemil
Akman filmin bir sahnesinde Erol Erin’e bunu su ciimlelerle aciklar: “Dogadaki
canhlara ne zaman miidahale etsek, bir seyi baska bir seye doniistiirsek, her
seferinde aslinda kendimizdeki bir seyi de bozduk. Genetik yapisini degistirmek igin
bir tohuma miidahale ettigimizde insanin i¢inde de bir seyleri degistirdigimizi fark
edemedik.” Elbette tohuma yapilan bu miidahaleler tohum kadar insanin evrenle,
varlikla birligini de bozmus ve onu evrenden ayristirmistir. Bunun sonucu olarak

manyetik alanla cevrili sehirlere hapsolmak zorunda kalmis, terk edilmis

3 Lynn Picknett-Clive Prince, Yasak Evren, Cev. Simge Kaytan, Omega, Istanbul 2018, s.156.
1
A.gy.



dogadaki ve ol topraklardaki son saglikli topraklar1 da kaziyip tarim alanlari
yaratmak icin sehirlere tasimislardir. Bu durum aslinda bugiin, basta Tirkiye
olmak iizere diinyada yasal diizenlemelerle ve uluslararasi anlagsmalarla ciftciyi
GDO’lu tohumlarla tarim yapmaya mecbur birakmanin sonuglarinin gelecege
yansimis seklidir.

Cemil Akman'in bu duruma ¢6ziim olarak ileri stirdiigli ise tekrar evrenle bir
olmaktir; yani Monad’dir veya yonetmenin referans olarak aldig: tasavvufa gore
Vahdet-i Viicut'tur; evrenin ortak bellegiyle bir olmaktir. “Varlik tek viicut, ben de
o viicudun bir par¢astyim.” diyen Cemil Akman, bunu basarabilmek i¢in de
insanin yine tasavvufa gére Kamil Insan seviyesine yiikselmesi gerektigini
belirtmektedir. Tasavvufa gore bu da ancak Seyri Siiliik ile gerceklesebilir. Ancak
burada hemen Vahdet-i Viicut felsefesinin Islam’in ortaya ¢ikisindan ¢ok sonra,
Yunan ve Hint felsefelerindeki panteizmin etkisiyle olustugunu belirtmekte fayda
var. Cinki basta Hallac-1 Mansur ve Nesimi olmak tizere bir ¢ok Vahdet-i
Viicutcu disiiniir o donemde Allah’a sirk kostuklari i¢cin yine Miisliimanlar
tarafindan  oldiiriilmiisler veya Islam filozofu Gazzali tarafindan
reddedilmislerdir. Cemil Akman’in da Vahdet-i Viicut felsefesine gonderme
yapan tezi fazla metafizik ve etik bir teori oldugu i¢in reddedilmis ve Cemil de
ortadan kaybolmustur.

Bu yiizden Prof. Erol Erin, Cemil Akmani aramaya baglar ya da filmde
gorebildigimiz kadariyla bunu kendine gorev edinir ama Cemil ortadan kaybolali
uzun yillar olmustur. Cemil’in ortadan kaybolusu da bu topraklara 6zgiidiir; tipk
Koroglu gibi, Pir Sultan Abdal gibi sirra kadem basmistir. Kimse yerini bilmez,
nerede oldugunu bilmez. Cemil’'in eski arkadaslarindan biri onun Terk Edilmig
Doga’nin otesinde Olii Topraklar'a gittigini duydugunu séyler, evinde ¢ikan bir
yanginda tiim ¢aligmalari yanmis ve o zaman hentiz kii¢iik bir ¢cocuk olan kizini
yangindan zor kurtarmistir. Bu olayin ardindan da ortadan yok olmustur. Erol'un
yaptig1 arastirmalar, sonunda onu Cemil’'in kizi1 Tara’ya ulastirir. Tara'y1 evinde
ziyaret eden Erol onu bilgisayarin basinda Arkaik bazi harflerle bir seyler yazmaya
calisirken bulur. Bu sirada bilgisayarda akan harfler gercekten de alfabeyi ilk
bulan Fenikeliler'in yazisina benzer sekildedir; tabii bu harfler bir yandan
Matrix’in yesil kodlarina bir yandan da benzer bir konuya sahip olan, Mamoru
Oshii'nin 2001 yapimi Avalon filmindeki akan dijital kodlara benzemektedir.

Tara’nin ontindeki dijital masanin klavyesinde ise dort siitun halinde gelmis
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gecmis biitiin alfabelerin fontlar1 bulunmakta, eliyle masadaki ekrani asag: yukar:
hareket ettirerek istedigi fontu se¢ip onunla yazabilmektedir. Klavye ekraninin
sag tarafinda da daha sonra tekrar karsimiza c¢ikacak olan “Elif” harfi yer
almaktadir. Tara bdylece arkaik olanla gelecek arasindaki kopriyi
olusturmaktadir. Erol, Tara’'ya babasiyla ilgili sorular sormaya caligsa da Tara
ontindeki ekrana Erol'un daha once hi¢ gormedigi harflerle yazilar yazarak, bir
takim arkaik Aramice kelimeleri sesli olarak tekrarlar siirekli. Bu kelimeler de
Tara'nin ge¢misle olan bagin1 gostermektedir. Bunlarin se¢imi de ayrica
onemlidir; Shmayo (si-ma-yo) / cennet; ilomu (i-lo-mu) /ilim-bilgi; mho (m-ho) / ?;
Aloho (A-lo-ho) / Allah (Tanr1).> Erol anlamasa da aslinda Tara ona arayip
bulmasi gereken sey hakkinda ipucu vermektedir burada; cenneti yeniden
kurabilmek i¢in gereken bilgiye ulasmanin yolu Allah / Evrenin ortak bellegi’dir.
Evrenin ortak bellegine baglanmadan bu bilgiyi 6grenmek de miimkiin degildir.
Sorularina cevap alamayan Erol Erin, Tara’dan ayrilmak tizereyken beklenmedik
bir sekilde Tara’dan bir soru gelir; “Nefes mi bugday mi?” der. Bir an ona baktiktan
sonra Erol, “Bugday” diyerek cevaplar soruyu. Tara da arkasini doniip 6niindeki
klavyede mesgul olmaya devam eder. Erol tekrar “Bugday” der ama bir karsilik
bulmaz cevabu. Bir stire sessiz kalan Erol oradan ayrilir.

Filmin mottosunu da olusturan ve film boyunca birka¢ defa daha karsimiza
¢ikacak olan “Bugday mu nefes mi?” sorusu aslinda Anadolu insani i¢in yabanci
olmamasi gereken, kendi topraklarimizda tarihsel siirec icerisinde sorulmus bir
sorudur. Anadolu’da kitlik oldugu bir vakit Sivrihisar'in Sarikoy isimli koytinde
yasayip tarimla gecinen Yunus adinda bir adam, kitligin vurdugu koyiine ekecek
bugday getirmek icin o donemin velilerinden ve kapisina gelen hi¢ kimseyi geri
cevirmeyen Hac1 Bektas’a giderek ondan koyti icin ekecek bugday ister. Birkac
giin dergahta konaklayan Yunus'y, gitmeden 6nce huzuruna ¢agiran Hac1 Bektas
ona “Bugday mu istersin himmet mi?” diye sorar. Yunus “Ben nefesi ne yapayim
bana ekecek bugday gerek.” diyerek cevap verir. Bunun {iizerine kendisine
dergahtan verilen tohumlarla oradan ayrilir Yunus. Ancak biraz yiirtidiikten
sonra, isledigi hatanin biytkligini anlayan Yunus pisman olur. Derhal geri
donerek kusurunu itiraf eder ama Hac1 Bektas "O is simdiden sonra olmaz. Biz o

kilidin anahtarimi Tabduk Emre'ye verdik, varsin nasibini ondan alsin." diyerek onu

> Gabriel Sawma, The Qur'an, Misinterpreted, Mistranslated, and Misread: The Aramaic Language
of The Qur’an, Adi Books, 2006, s.116-117.
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Tabduk Emre dergahina yonlendirir.b Elbette bu, hepimizin yakindan tanidig:
Yunus Emre’nin hayat hikayesinden bir kesittir. Filmdeki karsilig1 ise sentetik
yollarla tiretilmis tohumlarin 2-3 kusak sonra 6lmesiyle birlikte kitlik tehlikesiyle
kars1 karstya kalan sehir-devlete saglikli tohumlar tiretmeye calisan Erol Erin’dir.
O da Yunus gibi sehrine tohum aramaktadir ve bunun ¢6ztimii Cemil Akman’dir.
Onu bulabilmek i¢in de 6nce Tara’ya gider ki o da Hac1 Bektas’a denk gelir. Erol,
Tara’yla konustugu siire igerisinde Tara genelde 6niindeki biiytik ekrana bakar ve
masadaki dijital klavyeden oraya eski alfabelerle kelimeler yazar. Bu sirada biiyiik
ekranin arka planinda bir yash kadinin gortintiisii vardir. Yiizi kirigikliklarla kaph
bu yash kadin yapay zekanin bir goriintiisii olabilecegi gibi, Tara'nin yaslilik hali
de olabilir. Cilinkii Tara ayn1 zamanda zaman-6tesi bir kisilik olarak karsimizdadir
ve sakinligiyle, agir bash hareketleriyle bilgeligi temsil etmektedir. Ayni bilgelik
ekrandaki yasli kadin gortntiisiinde de vardir. Diger taraftan bu gorinti
Anadolu'nun kdylerinde gorebilecegimiz o yasl, gormiis gegirmis kadin
goriintiisiiyle de 6zdestir ve bu haliyle Toprak Ana’nin temsili de olabilir.

Tara’dan ayrilan Erol Erin, bundan sonra 6grencisi Andrei ile birlikte Terk
Edilmis Doga’y1 gecip Olii Topraklar'da oldugu séylenen Cemil Akman’i aramaya
baslayacaktir. Bunun i¢in Once, para karsiliginda manyetik duvardan insan
kagiran biraz karanlik bir kisilik Leon’dan yardim istemeye gider. Leon’a
giderken, bécek koleksiyonu icin hediye olarak 6lii bir ar gotiiriir. Ik defa
gordigl bu tir kargisinda heyecanlanan Leon bunu nasil buldugunu sorar Erol’a,
o da tarlalardan birinde buldugunu soyleyerek “Kontrol disi melez bir tiir” der.
Leon da onu calisma masasinin arkasindaki duvari kaplayan ¢ekmecelerde
sakladig1 kurutulmus bocek koleksiyonuna yerlestirir. Burada 6nemli olan nokta
art vurgusudur. Bu da Einstein’in “Arilar yerytiziinden kaybolursa insanoglunun
4 yil omri kalir.” teorisine gonderme vyaparak, arilarin bilimsel yollarla
tretildigini ve boylece insan yasamanin devam ettigini gostermektedir. Ama
onlar da 6lmektedir.

Erol ve Andrei ertesi giin, Leon'un onlar1 manyetik duvardan gegirmesi igin
ayarladig1 Alice (Alis) isimli kizla bulusurlar. Alice onlar1 manyetik duvarda bir
noktaya gotiiriir. Burada 6nce Erol’a onu sehirden takip etmesini saglayan bir ¢ip

enjekte eder ve bu sayede bes giin sonra onu bulacagini soyler. Ardindan taktig:

® Hikayenin tamamu icin bkz. “Bugday mu Himmet mi?” (Link [yunusemre.gov.tr / erisim tarihi:
19.05.2018])
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ozel gozlik ona manyetik duvar icgindeki koridor seklindeki bosluklar:
gostermektedir. O da koridorun oldugu yere attig1 taslarla Erol ve Andreiye
duvarda gececekleri noktalar1 gosterir. Erol ve Andrei bu taglarm takip ederek
duvar geger. Bu noktada da Alice karakteriyle Lewis Carroll'un Alis Harikalar
Diyarinda romanina gonderme yapar yonetmen. Ancak bu sefer Alice’in kendisi
degildir koridordan geg¢ip ekmek kirintilarini takip ederek baska diyara gegen. Bu
sefer romandaki misyonunu tamamlamis ve bir yetiskin olarak baska insanlara
rehberlik eden bir karakter vardir karsimizda.

Erol ve Andrei'nin manyetik duvar1 ge¢meleriyle birlikte bir siire onlarla terk
edilmis topraklarda gezeriz. Sehir'den sonra bir de sehrin disladigi, kendisini bir
duvarla ondan ayirdigi, saglikli bir yasamin bulunmadigi diger diinyay1 taniriz.
Erol ve Andrei bu diinyada oradan oraya gezerek Cemil Akman’i ararlar; bu sirada
Andrei de eskiden yasadig1 kendi koytinii bulur. Fakat Andrei'nin kiigtik bir goli
gecmek icin buldugu kayik, bir kiyida yere c¢izdigi dairenin igerisine kamp
kurmus olan Cemil Akman’in ¢ikinca onu da bulmus olurlar.

Bu asamadan sonra Andrei kdyline gitmek i¢in Erol’dan ayrilacak, Erol da
Cemil Akman’la birlikte zahmetli bir yolculuga ¢ikacaktir. Cemil 6nce “Sen
benimle birlikte gelemezsin, dayanamazsin” diyerek Erol'u reddetse de, hi¢bir seye
itiraz etmeyecegini soOyleyen Erol'u sonunda kabul eder. Filmin bu agamadan
sonrast Kur’'an-Kehf18/65-82’de anlatilan Musa ve Hizir meselinin neredeyse
aynisidir.? Aralarinda gegen konusmalar, yasadiklar1 olaylar bu meselin
gelecekteki bir zamana uyarlanmis halidir. Bu meselde Musa yanindaki bir gen¢
arkadasiyla birlikte kendisine verilen bilgiden edinmek i¢in Hizir'in pesinde iki
denizin birlestigi yere kadar gider. Buradaki geng¢ arkadas filmde Andrei olarak
karsimiza cikar; meselde Musa ve arkadasi mola verdiklerinde “Oglen azigimizi

4

getir bakalim; dogrusu bu yolculuk bizi hayli yordu.” diyerek daha oOnce
yakaladiklar1 balig1 ister Musa. Meselde her ne kadar balik kagsa da, filmde
aralarinda gecen ayni diyalogdan sonra Andrei'nin yemesi i¢in Erol’a verdigi kuru
baliga dontigtr.

Erol'un Cemil Akman’la olan yolculugu tasavvufta Seyru Stliik denen agamadir.
Tasavvufta “seyir”, cehaletten ilme, kotii huylardan gilizel huylara, kendi

varligindan gecip Hakk'in varligina dogru harekettir. “Stlik” ise Hakk’a ermek

7 Musa-Hizir meseli {izerine detayli bir inceleme i¢in bkz. Dr. Mustafa Oztiirk, “Bilge Kul-Musa
Kissasi ve Islam Kiiltiiriinde Hizir Mitosu”, Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Sayi: 14-15 (2003), 5.245-281.
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icin bir rehberin onciiliigiinde ve denetiminde c¢ikilan manevi, kalbi, ruhi
yolculuk ve ahlaki egitimdir.® Musa ve Hizir'in yolculugu gibi Erol ve Cemil’in
yolculugu da Kamil Insan olma yolunda cikilan bir seyahattir. Bu yolculukta Erol
M Maddeciginin surrin1 Cemil’den 6grenmeye calisacaktir, ama bu sir bilimde
degil (bilimin rettigi sentetik tohumlar 6lmektedir ¢linkii) gelenektedir ve bu da
unutulan kadim bilgileri yeniden hatirlamakla elde edilebilecektir. Cemil bu
yolculukta Erol'un evrenin ortak akliyla kopardigi baglarini yeniden kuracaktir.
Yolculuk sirasindaki yasamlar1 da gelenekler tizerine kuruludur. Cemil Erol'a
dogada kamp kurmadan 6nce basit bir dal pargasiyla yere yuvarlak bir ¢ember
¢izip, icini glizelce siipiiriip temizlemeyi ve g¢ember icerisine ayakkabilariyla
girmemeyi Ogretir, ayakkabilarini ¢emberin disinda ¢ikarirlar. Burada karsimiza
¢ikan ¢cember / daire sembolizmi ¢ok cesitli anlamlarda binlerce yil boyunca
kullanilmistir. Oncelikle cember veya dairenin sinemada, 6zellikle korku
sinemasinda koruyucu bir anlami vardir. Korku filmlerinde genellikle ruh veya
seytan ¢agirma ayinlerinde belli kurallarla yere ¢izilen ¢emberin icine hic¢bir
kottilik giremez, dolayisiyla koruyucu 6zelligi vardir. Bugday'da ¢gember benzer
bir anlam tasir; 6ncelikle dogada kisinin kendine ait yasam alanini belirler ve bir
mekan yaratir, icerisini temiz tutmak ve ayakkabiyla igeriye girmemek bundan
dolayidir. Diger taraftan doganin diger iiyeleri i¢in de bir isarettir o ¢ember,
icerisinde barinana saygiy1 gerektirir. Zira bir gece Erol uyurken kampa gelen
kurtun c¢izgiyi asmamasi, sadece gevresinde dolanip gitmesi bundandir. Ciinki
Pantheist yaklasimla dogadaki / evrendeki her sey birin parcasidir, kendini bu
birin pargas: olarak gordiigiin siirece uyum icerisinde yasamanin bir sakincasi
yoktur. Hermetik felsefede daire, Tanri'nin sembolii olmasi agisindan da
onemlidir: “Tanr1 merkezi her yerde, dis yiizeyi hicbir yerde olan bir dairedir.”
Hermetik felsefede Tanri evrenden farkli / ayr bir sey degildir. Bu nedenle
¢emberin i¢ine girmek ayn1 zamanda Tanriyla / evrenle birlesmektir. Bu da filmin
Vahdet-i Viicut felsefesiyle uyumludur. Diger taraftan daire semboliiniin diger
anlamlar1 da bu biitiinlik icerisinde yer alir; yiiksek benligin, tezahiir etmemis
olanin, sonsuz olanin, ebediyetin, zamani kusatan mekanin ve ayni zamanda da
baslangici ve sonu olmadigi i¢in zamansizligin (Tara’yr hatirlayin burada), asagisi

ve yukarisi olmadigi i¢in de aymi zamanda mekansizligin (higbir mekana ait

8 Ankaravi, Minhacu’l Fukara, s. 51.; M. Ali Ayni, Tasavvuf Tarihi, Biiyliyenay, istanbul 2017, s.105;
Tehanevi, Kessafu Istihati’l Fiinun, 11, s. 686 (“Siilik” Maddesi)
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olmayan Cemil Akman) da sembolidiir.’ Kamp1 terk ederken mutlaka ¢izgiyi
silmeleri ise artik o doga parcasini kendilerinin kullanmadiklarini ve her canlinin
kullanabilecegini gostermektedir. Kisaca modern sehrin gériinmeyen manyetik
duvarina karsilik, dogadaki birlik igerisinde sadece yere bir cember ¢izmek yeterli
olmaktadir sinirin asilmast igin.

Goldeki yolculuklar1 sirasinda bir anda, ortada bir sebep yokmus gibi
gortintirken Cemil’in Erol'la birlikte bindikleri kayig1, kayigin ¢apasiyla zemininde
delik acarak batirmaya caligmasi, yine Musa-Hizir meselindeki Hizir'in ortada
higbir sebep yokken Musa’yla bindikleri tekneyi batirmasinin bir versiyonu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Daha sonra Hizir Musa'ya yaptiklarinin sebebini
aciklarken, “O tekne, gecimini denizden saglayan yoksul insanlara aitti. Ona
hasar vermek istedim; ¢iinkii peslerinde her (saglam) tekneye zorla el koyan bir
hitkkiimdar oldugunu biliyordum.” der. Filmde ise Cemil, etrafi kontrol eden
drondan saklanmak icin kayigt batirip Erol'a da, daha Once hastaliktan 6lmiis
olan suyun ytizeyindeki hareketsiz diger olii bedenler gibi hareketsiz kalmasini
sOyler. Su ytlizeyini tarayarak gecen dron onlar1 géremez. Tabii burada teknolojik
acidan o kadar ilerlemis bir zamanda sadece hareketsiz kalarak bir dronun
taramasindan saklanilabilir mi sorusu mantigimizi biraz kurcaliyor, ama soguk
suyun viicut 1silarini disiirerek kalp atislarini yavaslattigi ve boylece taramadan
kurtulduklarini biraz zorlama da olsa kabul ediyoruz.

Dronun gecip gitmesinden sonra karaya dogru ytlizerken bir de bebek aglamasi
duyarlar. Sesi takip ettiklerinde sepet icerisinde gole birakilmis bebegi goriirler,
onu beraberlerine alip yakindaki bir yerlesimde hem geceyi gecirirler, hem de
burada bebegi giivenli birilerine emanet ederler. Tabii sepet icindeki bebek de
Musa peygamberin hayatina bir gonderme olarak karsimiza c¢ikiyor. Ciinkii Musa
da hentiz bir bebekken, Firavun'un askerleri tarafindan oldirilmemesi igin
annesi tarafindan bir sepet iginde Nil nehrine birakilmisti. Daha sonra Firavun'un
kiz1 veya karisi tarafindan bulunan Musa, sarayda bulyttilmusti.

Filmin en 6nemli noktalarindan birini yolculuklarinin sonuna dogru geldikleri
dergah olusturmaktadir. Yiiksek, kayalik bir tepenin zirvesinde yer alan dergahin
bahgesine girdiklerinde Cemil Akman 6nce bahge kapisinin solunda yer alan g

tane mezara dogru yonelir. Ilk ikisi artik grilesmis, sarik biciminde, eski, Osmanl

2 Daire semboliiniin biitiin anlamlar: icin bkz. “Daire Sembolii” (Link [kosmosmacerasi.com /
erigim tarihi: 19.05.2018])
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tarzi bir mezar tasina sahipken sonuncusu daha yeni, diiz, mermer bir mezar
tagina sahiptir. ilk ikisini elini kalbine gétiirerek selamlayan Cemil, sonuncusu
ontinde sadece ellerini gogsii tizerinde baglayarak mezara bakar. Sonra beraber
dergaha girerler; dergah eski olsa da sifre girilerek otomatik agilan ahsap bir
kapisi olmasi, teknolojinin yadsinmadigini gostermekle beraber bilim ve
hikmetin, ikisinin, ayni anda var olabilecegi mesajin1 vermektedir. Hatta dergahin
icine girince Cemil’in 1siklar1 “Hayy” diyerek, sadece sesiyle agmasi da bunu
gosterir. Tabii burada atlanmamasi gereken nokta “Hayy”’in Allah’in 99 adindan
bir olup “diri, dirilten” anlamina gelmesidir. Cemil “Hayy” diyerek 1siklar1 yakar,
yani diriltir, canlandirir. Ciinkdi o da varligin bir pargasidir ve teknoloji / bilim
sayesinde o ismin kudretine sahiptir. Daha sonra dergahin ortasinda naylon
cadirla kapli kismin naylonlarini indirerek ahsap bir dosemeyi agiga ¢ikarir.
Dosemeyi tek tek sokiip, bunun altindaki naylonu da kaldirinca burada
zehirlenmemis, kirlenmemis, tertemiz olarak korunmus bir toprak parcasi agiga
¢ikar. Cemil buraya diz ¢okiip yerden aldig: toprakla kollarini, yliziinii ovalar yani
bir anlamda teyemmiim eder. Onun karsisina diz ¢oken Erol da ayn1 hareketleri
tekrarlar. Hatta sol gogsii altindaki iyilesmeyen yarasimi da bu toprakla ovar
(daha sonra bu yaranin mucizevi sekilde iyilestigini gorecektir). Ardindan
actiklart topragi ¢uvallara doldurmaya baslarlar. Bu topragi daha sonra asagiya
nehir kenarina tasiyip, salla tarim yapmaya uygun, temiz bir yere gotiiriip tohum
ekeceklerdir. Topragi c¢uvallara doldurmadan once hazirlik yaparken Cemil
Akman’la (C) Erol (E) arasinda asagidaki konusma gecer:

C.: Yerytiziinde hicbir sey kalmasa insani yasatacak olan o tane nedir?

E.: Bugday tabii.

C.: Bir hakikat ehline gére varhgin 6zii bugday tanesidir. Ustad bugdayn

karnindaki ¢izgiden de bahseder. Bu ¢izgi elif harfidir. Elif hem ayirir hem

birlestirir.

E.: Neyi ayiriyor?

C.: Disiyle erkegi, ruhla bedeni, batinla zahiri. Bugdayin sirrt bu ¢izgide

yatar. Aymi zamanda agk ¢izgisidir. Her seyi birlestiren ¢izgi. Kainatta ne

varsa hepsi insanda mevcut profesor. Ayrilik gayrilik yok.
: Yani insanda her varliktan bir niive mi var? Bunu mu diyorsunuz?
: Ttim kainat insandur.
: Her seyde de insandan bir parg¢a var.
: Evet, Insan Par¢acigi.
: Insan Parcacig.

: Ustadim, Canli cansiz her sey ne yapip edip insan olmak ister, derdi.
: Ustadiniz?

mAmANA M
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Cemil Akman'in “Ustadim” dedigi zat dergahin bahce kapisinin hemen solunda
yatmaktadir ve Kamil insan olma yolunda zamaninda ona rehberlik etmistir.
Cemil filmin bir sahnesinde Erol’a “Beni éldiirecek birini aramaya basladim.” der.
Cemil'in “Ben”den kast1 elbette “benligi / nefsi"dir. Onu 6ldiirecek birini aramasi
ise kendisini hikmete ulastiracak yolda nefsin tiim giinahlarindan, benligin tiim
zayifliklarindan styrilmasini saglayacak olan bir rehberdir. Erol'un “Peki buldunuz
mu?”’ sorusuna “Evet’ diyerek cevap verir Cemil. Simdi rehber olma sirasi
Cemil'dedir. Cemil ve iistadinin bugday tizerinde 6zellikle durmasinin sebebi ise,
bugday tanesinin birligin sembolii olmasi, birde ikiyi yasatmasidir. Ayrica bugday
Leibniz'in Monadoloji’'sindeki zerredir, varligin 6ziidir. Siirekli elif gibi insan
olmaya calisir. Sezai Karakog¢’a gore ise ilmin sembolidiir bugday tanesi.
Yunus’un bugdayi tercih etmesi ilim pesinde olmasindandir, ama sonra vaz gegip
himmet istemesi ise ilim ve hikmet arasinda kaldigin1 gostermektedir. Bu nedenle
bugday tanesinin ortasindaki elif ayni zamanda ilim ve hikmet diye de ikiye
ayirmaktadir bugdayi; ¢linkii varlikta ikisinin de yeri vardir. Bu noktada M
Maddecigi, Insan Parcacigi’na doniiserek insami tiim kainati kapsar nitelige
tasirken kainati da bir insamin varhigina indirgeyebiliyor. Icinde tasidigi bu
parcacik nedeniyle canli cansiz her sey insan olmak istiyor. Tipki bugday tanesi
gibi.

Cemil ve Erol agtiklar1 zemindeki temiz toprag: ¢uvallara doldurduktan sonra,
onlar1 yamactan asagi nehrin kenarina indirmeye baslar. Basta bu kadar c¢ok,
toprak dolu, agir cuvalin tek tek asagiya nasil taginacagi konusunda Erol tereddiit
etse de, Cemil’in boyle diyerek bir tane ¢uvali sirtina atmasinin ardindan beraber
cuvallar1 tagimaya baglarlar. Ancak tagima sekli ve hizindan, yorulmamasindan
daha 6nceden buna alisik oldugunu anladigimiz Cemil’e karsilik Erol hig¢ de o6yle
degildir. Kisa siirede yorulan ve acikan Erol yavaglamaya, daha sonra da devam
edemeyecegini soylemeye baslar. Cemil a¢ligini bastirmasi icin yerden topladig:
birka¢ tasi bir kusakla onun karninin dstiine baglar. Boylece midesine baski
yapan taslar ona agligini unutturacaktir. Bu da geleneksel bir uygulama olarak
Muhammed peygamberin Hendek Savasi sirasinda uzun siire a¢ kalinca
midesinin {izerine tas baglamasina gonderme yapan bir sahne olarak karsimiza
¢ikiyor. Biitiin giin zorlanarak da olsa ¢uval tasidiktan sonra kalan son ¢uvali da
gece karanliginda yamactan asagiya tasimaya ¢aligsan Erol, yolun yarisinda iken

nereden geldigi tam belli olmayan bir ¢ocuk sesi duyar. Ses onun aklin1 ¢elerek
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yaptig1 isi birakarak kendisiyle gelmesini, karnini doyurmasini séylemektedir.
Erol bir an elindeki ¢cuvali birakip pesinden gitmeyi diisiinse de, karanlikta sesin
sahibini gormek i¢in bakinsa da onu géremez. Bir ara Cemil’i duyar gibi olur, ona
seslenir. Ama sonra ¢ocugun sesi de yok olur birden. Erol elindeki son ¢uvali da
asagiya indirdikten sonra dergaha geri doner.

Erol'un biiylik sikintilar ¢ekerek tekrar ve tekrar aldigi ¢uvali yamacgtan asagi
indirmesi, sonra tekrar yukar1 ¢ikip bir bagka toprak dolu ¢uvalla agsag: inmesi ve
biitiin giin bunu tekrar etmesi akillara hemen Sisyphos Soyleni'ni getirmekte.
Yunan mitolojisinde kurnazligiyla taninan Sisyphos, bu kurnazlikla Zeus’a karsi
isledigi suclar icin bir kayay1 sonsuza dek bir dagin yamacindan yukar: tasimakla
cezalandirilmisti. Ne zaman ki Sisyphos kayayr dagin zirvesine cikarirsa, kaya
tekrar yamagtan asagiya yuvarlaniyor ve sonra ayni tasima islemi tekrarlaniyordu.
Sonsuza dek bu boyle devam edecekti. Erol da Sisyphos gibi biitlin giin ayni
toprak dolu ¢uvali tasima isine kosulmustu. Ciinkii o da nefsinden arinmak,
benligini 6ldiirmek icin ¢ile ¢ekmeliydi. Ciinkii tasavvufta gidilen yolda ne kadar
¢ok cile gekilirse arinma islemi de o kadar biiyiik olurdu. Onu yolundan
cevirmeye ¢alisan cocuk sesi de bu ¢ilekesligin bir pargasiydi, nefsine sahip olup

olamadiginin sinaviydi. Tipki isa’y1 ¢élde kandirmaya calisan Seytan gibi.

Erol dergaha geri dondiikten sonra, 6nce ahsap zemin tizerine oturup dinlenir
biraz. Sonra toprak aldiklari zeminde agilmis olan ¢ukura baktiginda Cemil’'in
orada cenin pozisyonunda uyumakta oldugunu goriir. Kendisi de cukura inip
onun yanina ters yonde ve cenin pozisyonunda uzanir. Bir siire yonetmen
yukardan gosterir bize bu sahneyi. Cemil ve Erol ¢ukurda yanyana, sirt sirta, ters

yonlerde ve cenin pozisyonunda yatmaktadir; tertemiz topragin tizerinde, Toprak
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Ana’'nin bagrinda, Toprak Ana'nin rahminde... ikisi bir rahimde bire déniismiis
olarak; 6lmeden ¢ukura girmis olarak. Belki de yeniden dogmak icin. Sonra
kamera Erol’a doner; onu gosterir bir siire ve Erol yiiksek sesle “Hu” der ve 1siklar
soner, her yer karanlik olur. Hayy'la yanan 1sik Hu'yla soner. Yani “Hayy'dan
gelen Hu'ya gider”. Allah’in iki sifat1 arasindaki seyahattir bu. Bu da bize gosterir
ki, Erol'un Kamil Insan olma yolundaki seyahati tamamlanmak iizeredir. Geriye
gozlindeki perdenin kalkmasi kalmistir sadece.

Ertesi giin dergahin yakinindaki eski bir kasabaya giderler. Kasabada salgin
hastalik vardir ve sokaklar1 hastaliktan o6lmiis, tizerine kire¢ dokiillmiis cansiz
insan bedenleriyle doludur. Kasabalilar “Burada istenmiyorsunuz.” diyerek Cemil
ve Erol'u taglamaya baslar. Bu sahneler de tipki Taif'e sefere giden Muhammed
peygamberin Taifliler tarafindan taglanarak buradan kovulmasi olayina fazlasiyla
benzemekle birlikte, yine Musa ve Hizir meselinde de yiyecek bulmak i¢in
ugradiklar1 bir kasabada istenmeyerek, kotii davranildiklar bahsedilmektedir.
Nitekim Erol “Kacalim buradan!” diyerek hizlanirken, Cemil geride kalip yikik bir
duvan taglarini yerine koyarak tamir etmeye baslar. Bu sirada Erol'un kargisina
filmin baslarinda onlar1 manyetik duvardan geciren ve Erol'a yerlestirdigi ¢ip
yardimiyla giinlerdir onu takip eden Alice ¢ikar. Erol'u almaya gelmistir. Ctinkii
arttk Erol'un Olii Topraklar'da dolasmasina gerek kalmamis, Antarktika'nin
buzullar altinda aranan saf ve temiz bugday tohumu bulunmustur. “Giinlerdir
sizi takip ediyorum,” der Alice, “Tek basiniza oradan oraya gezip duruyorsunuz.
Ancak bulabildim sizi!” Bunun tzerine Alice’i birakip hemen geri donen Erol,
Cemil'i hala duvarin basindayken goriir. Bir an kafasini1 bagka bir yone ¢evirir
Erol, tekrar duvara baktiginda ise Cemil yok olmustur. O tarafa dogru devam
ettiginde Cemil’'in tamir ettigi duvarda tek bir taslik bos yer kaldigini gortir,
oradan duvarin Obiir tarafina bakar; bu sirada kamera Erol'un bagini tam
duvardaki boslugu dolduran bir tas gibi gostererek sirttan ¢ekim yapar. Bu
sekilde once onun duvardaki diger taslardan farksiz olmadigini gosterir
yonetmen, fakat sonra hafifce yana cekilir Erol ve duvardaki bosluk a¢iga cikar.
Boylece artik Erol'un, tipki Pink Floyd'un inli sarkisinda soyledigi gibi
“duvardaki bir baska tas” (Another Brick in the Wall) olmadigini anlariz. Artik biz
de duvarin obir tarafindaki korulukta agaclarin arasina oturmus iki kiiciik
¢ocugu ve sonra da Cemil Akman’t goriirtiz. Cemil Erol’a -belki bize de- bakarak

giiler ve ytrtyerek korulukta kaybolur.
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Cemil, hentiz dergaha yeni geldiklerinde bahcedeki mezar taglarini selamlarken
tclinci ve diiz, beyaz mermer mezar tasinda sadece kollarin1 gogsiinde baglayip
mezara bakmisti. Biiyiik ihtimalle bu Cemil'in mezaridir ve aslinda yillar 6nce
Olmdustiir. Burada Erol’a yol gosteren kisi ya onun kendi nefsi ya da gergekten
Cemil gomlegine biirinmiis Hizir'dir. Cemil’in tamir ettigi duvar da aslinda yine
Musa ve Hizir meselinden alinmistir. Hizir, ugradiklar1 kasabada iki yetim
kardese ait olan (altinda onlar i¢in bir hazine bulunan) yikik bir duvari onarir.
Cemil'in onardigi duvarin altindaki hazine ise Erol igindir, ¢linkii o da bir
yetimdir ve duvardan gercgegi gormistir.

Biitiin bunlardan sonra dergaha donen Erol, asagiya indirdikleri temiz toprak
dolu c¢uvallar1 tekrar yukari tasimaya baslar. Ancak ilk c¢uvali alip yukar
¢ikarirken, yolda kayalarin tizerinde bir karinca goriir. Toprakta hi¢bir canlinin
yasayamadigi Olii Topraklar bolgesi i¢cin bu bir mucizedir. Daha énce, Cemil
Akman gectigi yerlere tohumlar birakip karinca veya bagka kiigiik canlilar
tarafindan alinip alinmadiklarin1 kontrol ediyordu. Boylece onlar takip edip,
yuvasini bularak saglikli tohumlar bulmay1 umuyordu. Ancak artik sir olan Cemil
yerine Erol kayalikta gordiigii bu karincay: takip etmeye baslar. Oniine ¢ikan her
seyi agsarak takip eder. Sonunda karinca yuvasina gelerek igeri girer. Bir siire
etrafina bakinan Erol buldugu bir ¢ubukla karinca yuvasinin etrafinda yere bir
takim sekiller ¢izmeye baslar. Dairesel ¢izgiler ¢izer, kiigiik yuvarlaklar yapip
onlar birlestirir. Sekli bitirdikten sonra eliyle kii¢clik dairelerden bir tanesini
kazmaya baglar. Sonra elini ag¢tig1 kiiciik ¢ukura sokar. Elini disar1 ¢ikardiginda
bir avu¢ bugday vardir. Saglikli, tertemiz bugday. Son karede bu sahneyi yine
yukardan gosterir yonetmen Semih Kaplanoglu. Yere cizilen seklin ortasinda
elinde bir avu¢ bugdayla yere diz ¢6kmiis olan Erol. Boylece biter film.

Son sahnede havadan gordiigiimiiz sekil, yonetmenin film boyunca savundugu
geleneksel bilginin, dogayr deneyimlemenin ve bu sayede edinilen hikmetin en
somut ornegidir aslinda. Cok farkli sekillerde yorumlanan bu sekil yonetmenin
film icin Kaz Daglari’'nda yaptig1 gezilerde yasli bir Yoriik kadinindan 6grendigi
bilgidir aslinda. Yoriikk kadinin soyledigine gore, kithk zamaninda tohum
bulabilmek i¢in karinca yuvalarina giines ve ayin yonii dikkate alinarak bu sekil
¢izilirmis (bu sirada kadin yere bizim filmde gordiigiimiiz sekli ¢izmis), 6lilerini
de yuvanin igine gémen karincalar topladiklari tohumlar1 da farkli depolarda

saklarmis. Aslinda bir cesit karinca yuvasi planini olusturan bu sekil, dogayla
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uyum icinde yasayan insanlarin yuvayr bozmadan ihtiyaclar1 olan tohumlar:

bulmalarini saglhiyordu. Yonetmen de hem bu fikri hem de sekli filmde aynen

kullanmis.

Kaplanoglu bizi Bugday’la Tiirk sinemasi i¢in heniiz yeni sayilan bir tiirle,
kendisinin “ilim-kurgu” dedigi, sinema yolculuguna g¢ikarirken, bugday tanesiyle
de 6ziinde tasavvufi bir aydinlanmanin yattig1 uzun bir seyahate ¢ikarmistir. Bu
aydinlanmada bilim ve hikmet birbirinden ayr1 degildir, ama nihayetinde aranan
tohumu yine diinyanin kendisinde bulmuslardir. Yine yonetmen, milyonlarca yil
devam eden képrii derken evrimsel diisiinceye karsi ¢cikmaz -bu kopriiyi stirdiiren
unsur DNA'dir, onun ¢esitli yollarla bozulmasi bu kopriiyti bozar ve Genetik Kaos
baslar-, ama bilimin de saglikli sentetik tohumlar tireterek devrim yapmasina izin
vermez. Kamil Insan olmak bireysel olarak bizi kurtarirken, aydinlanmamizi
saglarken, toplumsal olarak herhangi bir yere gotiirmez -¢iinkii toplumsal olarak
biitlin bireylerin ayni aydinlanmay1 yasamasi imkansizdir-. Buradaki kurtulusu da
tamamen sansa bagl olarak diinyanin kendisi saglar. Ancak Arthur C. Clarke’'in
tinli soziinde dedigi gibi “Yeterince gelismis bir teknolojinin biiyiiden higbir farki
yoktur.” Ya da biiyii nedir? Kurta ¢emberi ge¢memesini sdyleyen sey nedir?
Cemberi manyetik alandan ayiran sey nedir? Bu ylizden yonetmenin kendisi filmi
ilim-kurgu olarak tanimliyor; bilim daha ¢ok deneysel bilgiyi ve teknolojiyi
cagristirirken, ilim ise sezgisel bilgiyi ve gelenegi cagristirdig: icin.

Son olarak basta Andrei karakterinin adi olmak tizere, Kaplanoglu'nun film
boyunca bircok sahnedeki sinematografik segimleriyle Andrei Tarkovsky
filmlerine saygi durusunda bulunmasi ve bunu ¢ok iyi yapmasi, yonetmenin

sinematografisinin Tiirk sinemasini en tst diizeylere tagidigini da gostermektedir.
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TOZ BEZI

Gizem Cinar

GIRIS

Toz Bezi (Ahu Oztiirk, 2015), iki giindelik¢i kadinin hikayesini anlatmaktadir.
Giindelik¢i kadin temsili ve ticretli ev i¢i emegi sorunsallastiriyor olmasi bakimindan
film, Tirkiye sinemasinda bir ilk ornektir. Bu calismada, filmde, giindelikgilik
ozelinde kadinlarin informel sektordeki istihdami, calisan ve isveren (alt ve orta,
orta-Ust simif) kadinlar arasindaki hiyerarsi, orta sinif kadinlarin diger kadinlarin
emegine dayanan 6znellikleri ortaya konacaktir. Filmi bu baglamda ¢6ziimlemeden

once, ev i¢i emegin ne oldugu ve tarihsel stirecteki dontisimii tartisilacaktir.
Ev Isi / Ev Ici Emek

19. yizyillda modernizmin ve kapitalist tiretim iligkilerinin gelismesiyle birlikte,
ev ve is yeri ayrilmig, bu durum 6zel-kamusal alan ikiligini dogurmustur. Ev,
ekonominin disinda bir yer olarak kurgulanmistir. Erkek disar1 agilirken, kadin ve
cocuk disarinin kaos ve pisliginden uzakta masum, temiz ve giivenli olan evde
birakilmistir. Toplumsal cinsiyete dayali is bolimiinde, erkek disarida, gelir
getiren, Uretimin bir parcasi olan islerde calisirken, kadin ev isi, cocuk ve yaslh
bakimi gibi tarihsellikten uzak bulunan ve piyasa degeri olmayan isleri
tstlenmistir. Modernite ve kapitalizm Oncesi ev isi ve cocuk bakiminin yine
kadinlar tarafindan gerceklestirildigi biliniyor olsa da 'ev kadini' kavrami bu
ayrimin bir sonucudur. Oznellikleri fark etmeksizin her seyden 6nce birer 'ev
hanimi' olan kadinlar, erkeklerden daha ahlakli, daha namuslu ve daha temiz
goriilmeye baslandi (Davidoff, 2002: 145), 6yle ki zamanla temiz / titiz olmak

biyolojik kadinligin dogasiymis gibi algilanda.

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 22-30



Yeniden iiretim olarak tanimlanan ev isinin kapsami belirgin olmamakla birlikte,
Davidoff: “Ev isi, en temel anlamiyla, faaliyetlerden, insanlardan ve malzemelerden
anlamli Oriintiler olusturarak, yakin cevrede diizen saglayip siirdiirmekle
iligkilidir. Boylesi bir diizenin yaratilmasinda en 6nemli boliim, temel bilegenlerin
ayristirilarak onlarin aralarindaki simirlarin belirgin kilinmasidir. Ornegin yemek
pisirilmesi, ¢ig malzemelerin yeni bir maddeye donistiiriilmesidir.” demektedir
(2002). Ev igini Sisifos'un lanetine benzeten Simone de Beauvoir ise sdyle der:
"Temizlik, pisligin yok edilmesi, toplama, diizensizligin ortadan kaldirilmasidir.
[...] Kadin tiimenleri kire karsi herhangi bir zafer kazanmadan bu bitip titkenmez
miicadeleyi stirdirirler. [...] Temiz olan kirlenir, kirlenen temizlenir, tekrar ve
tekrar, glinbegiin. Ev kadini zamanin digindadir, o hi¢cbir sey yapmaz, sadece
simdiyi suriikler.” (1993)

Kadinlarin etkinligi de hayatin stirdiiriilmesine ve erkekler ile ¢ocuklarin askin
bireyler haline gelebilmesine hizmet eder. Erkeklerin 6znelikleri kadin emeginin
destegine dayanir ama bu emek ayni1 zamanda kadini kendi 6zneliginden mahrum
eder (Bora, 2005: 62). Ev isinden muaf olmak erkek 6znenin insasinda olduk¢a
onemlidir, bununla birlikte cinsiyet esitsizliginin temelde ev isine dayandigini
soylemek miimkiindiir.

Ev isi, cocuk, yasl ve hasta bakimi toplumsal i bolimiinde kadinlara atfedilmis
isler olsa da, tarihsel stirecte soylu veya orta siniflar i¢in bu isleri yapan, stattilerini
ve siniflarini yeniden iireten ¢esitli sosyal tabakalardan hizmetlilerin varlig: dikkat
cekmektedir. Sonraki boliimlerde ayrintili olarak tartisilacak olmakla birlikte
kadinlar arasindaki sinifsal aidiyetten temellenen iktidar iligkilerinin ev isine
dayandig: tespitini yapmak yanlis olmayacaktir. Ev ve ev isi yalnizca toplumsal
cinsiyetin degil, biitiin bir toplumsal ve siyasal diizenin insasinda rol oynar,

cinsiyet iligkileri sinif iligkileriyle i¢ ice ge¢mistir (Bora, 2005).
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Ev Emeginin Dontisiimii

Ev isinin, kadin ve erkek kimliklerinin arasindaki fark, yani kendilik bilinci
gelistirme, 6zne durumunun ingasindaki etkin roli tespit edilmekle birlikte, ev
isinin salt cinsiyetler arasi esitsizlige dayanan iliskileri tirettigini séylemek eksik
kalacaktir. Ev isi (temizlik, bakim, hizmet) tarihsel ve kiltiirel baglamda sinif
iliskilerinin de belirleyenidir. Davidoff, Feminist Tarihyaziminda Sinif ve Cinsiyet
adli kitabinda, kadinligin temizlikle 6zdeslestiriimesinden daha onemli olarak,
temizligin sinifsal bir konumu temsil ettigi tespitinde bulunur. Ona gore temizlik
sayginligin baslica gostergesi sayilmaktadir ve yine ayni kitapta “potansiyel olarak
kirletici iglerle ugrasanlar siklikla hiyerarsinin en altindakilerdir.” diyerek, ev isinin
siifa dayali iktidar iligkilerini diizenleyen yapisina dikkat ¢ekmistir (2002).

Tiirkiye modernlegsmesinde, yeni orta sinif ailelerde genellikle hem kadin hem
erkegin calistigi gozlenmektedir. Kadinlarin is yasamina katiliminin nedeni
gecinme zorlugu veya meslek edinmis olmalarinin dogal bir sonucudur. Orta sinif
kadin, yeni -erkeklerle daha esit- bir cinsiyet kimligi kurmustur. Disarida ¢alisan
kadin, temizlik ve bakim isleri i¢in hizmet satin alma yoluna gitmigtir. Bu durum
gostermektedir ki, kadinlarin kamusal alana agilmalari, is boliimiintin toplumsal
cinsiyete dayali yapisini degistirmemistir; evden, temizlik ve bakim islerinden yine
kadinlar sorumludur. (Disarida ¢alismayan orta sinif kadinlarin da ev isleri igin
hizmet satin aldiklar1 gériilmektedir.)

Kirdan kente gbciin sonucu olarak, kentsel isgiici piyasasinda ¢ok¢a bulunan
egitimsiz ve vasifsiz isgliciine ulagmak, orta smnif icin ucuz ve kolaydir. Ev
hizmetlerinin yiritilmesi kayit disi oldugundan disiik maliyetlidir. Yoksulluk
calismalari ve giindelikgilerle yapilan saha arastirmalari, ¢alisan kadinlarin sosyal
profili ve {icretli ev isinin dogastyla ilgili ortak sonuglar ortaya koymaktadir. Ucretli
ev islerinde galisan kadinlar, kente emek gociiyle degil, aileleriyle birlikte 'ev
hanimi' olmak diistincesiyle gelmislerdir. Kentte ge¢im sikintisi ¢ekince, bu vasifsiz
ve egitimsiz kadinlara yonelik formel istihdam olanaginin bulunmamasi ve ataerkil
baski (eglerinin disarida ¢alismasini istemeyen kocalar) bu kadinlarin informel
sektordeki istihdamlarma neden olmustur. Giil Ozyegin, giindelikciligin
yayginlagsmasinda kapici ailelerinin ayni binada yasiyor olmasini ve kapici

karilarinin apartmandaki evlere giindelik¢i olarak gittigini saptamigtir (2005).
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Kentin ¢eperlerindeki gecekondulardan kentin merkezindeki orta siniflara gelen
giindelikg¢ilerin yayginlasmasi ise daha sonralar1 ve daha gligli olmustur
(White'dan akt. Ozbay, 2012).

Ucretli ev hizmetliligi, s6zlii sozlesmeye dayanir; calisan ve isveren, para, calisma
saati ve isin kapsamuyla ilgili anlagirlar. Is taniminin belirsizligi, hangi isin ne kadar
sire icerisinde, ka¢ kisi tarafindan, nasil yapilacaginin bilinmezligi ile sinirh
degildir. Giindelikgilikle ilgili herhangi bir yasal diizenleme olmadig: i¢in, isin
tanimi ve ¢alisanin sorumluluk alanlar1 6nemli 6l¢iide kisisel iligkilere ve isverenin
inisiyatifine bagh kalmaktadir (Sugur, Savran, 2006).

Ev hizmetleri, domestik alanda gerceklestiginden ve c¢alisanin igverenin
mahremiyetine taniklik ediyor olmasi nedeniyle, maternalist yapidadir. Bu yapi,
resmiyet yerine samimiyete dayali bir aile iligkisini kargilar. Calisan ve igveren
kadinlar arasinda anne-kiz ya da abla-kardes iliskisi gibi bir iliski vardir. Elbette bu
iliski cogunlukla isverenin lehine isler, isveren maternalist yap1 sayesinde is¢isini
yalnizca ekonomik yonden degil, sosyal ve kiiltiirel yonden de kendisine bagiml
hale getirmektedir (Sugur, Savran, 2006). Is taniminin belli olmamasi ve kurulan
samimi iligkiler, igverenin basta konusulmamis islerin yapilmasini istemesine
neden olur. Ev hizmetlileri bu tiir ek igleri yapmay1 her zaman hos karsilamasalar
da, bahsedilen karsiliklilik iligkisi ¢ercevesinde igverenlerin bu tiir taleplerini
yerine getirmek durumunda kalmaktadirlar. Isverenlerin bu tiir taleplerini

zorbalikla degil, 'hatir' ile yaptirdiklar séylenebilir.

Ucretli Ev Emegi Ekseninde Kadinlar Aras1 Hiyerarsi: Toz Bezi

Toz Bezi, Kars'tan Istanbul'a go¢ etmis, ev islerine giderek para kazanan iki Kiirt
kadinin, Nesrin ve Hatun'un hikayesini anlatir. Hatun ve Nesrin, kirsal niifusun
kente eklemlenmeye calistigi, kent ¢eperleri / sacaklarina kurulmus; idari denetim
ve hizmetlerden nasibini alamayan, dik yokuslu, alt yapisiz gecekondu
mahallesinde, altli istlii olarak oturmaktadir. Ust katta Hatun, mahalledeki
kahvehanede calisan kocasi ve lise ¢agindaki oglu; alt katta kocas: tarafindan terk
edilmis ve kiziyla yasayan Nesrin. Filmde, kentin ceperinde kurulmus yasam
alanlarinin mekansal pratigi; dokiintii ve pis sokaklar, dik yokuslarla bogusmalk,
kente varmak i¢in kat edilen uzun yollar, dogrudan bu karakterlerin “hayatin

disinda” oluglarinin gostereni durumundadir. Kentin disina itilmek, ayn1 zamanda
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hayatin disina itilmek anlamina da gelmektedir. Bu iki kadinin yasadiklar1 ve
temizlik yapmaya gittikleri kentin merkezindeki -bazis1 deniz manzaral evler /
muhitler arasindaki karsitlik, kiiltiirel, etnik, ekonomik, sinifsal ve cinsiyete dair

celiskileri barindiran bir ¢atismay1 devreye sokar.

Ev iscisi bu iki kadin, sabah evlerinden ¢ikarak, Hatun'un bir giin oradaki
evlerden birinde oturmay1 tutkuyla diledigi -kilisede adaklar adadigi- mubhitlere,
bagkalarinin kirlerini temizlemeye giderler. Evlerin kapisi anahtarla agilir, bu
durum is / ¢aligma yasami ile mahremiyetin / 6zel alanin sinirlarini belirsizlestiren,
kamusal alan kavramiyla 6zdes “calisma” pratigini yeniden tanimlamay1 gerekli
kilar. Domestik alanda gerceklesen, calisanin igvereninin mahremiyetine taniklik
ettigi ev isciliginin maternalist yapisi, resmiyet yerine samimiyete dayanan iligkileri
devreye sokar. Elbette bu aileden biri olma, sinir1 isveren tarafindan belirlenen ve
isverenin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilan bir durumdur. Hatun, Ayten’den
siirekli olarak “aileden biri” oldugunu duyar, fakat ne var ki aralarindaki bu
“samimi” iliski, Hatun'u piyasanin ¢ok altinda bir ticrete calistirmasina ve 6nceden

konusmadiklar fazladan isleri gordiirmesine neden olur.

Hatun: Ayten Hamim zam yapsak... Yani ben herkese 110’a gidiyorum, bir tek

sana 8o’e geliyorum.

Ayten: Ama Hatun, herkesle bir mi bu ev camum [...] yani zam yaparsak

haftada iki defa gelirsin, karar senin...
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Maternalizme ickin bir diger tartisma konusu da, ev isciliginin salt parayla
karsilanamayan yapisidir. Bu durum i¢in Giil Ozyegin, “mahremiyetin yiikii”, Aksu
Bora ise 'fazlalik' demektedir; bu fark calisanla sohbet etmek, bahsis vermek,
yiyecek-giyecek yardiminda bulunmak gibi davraniglarla goriintir olmaktadir.
Filmde bu durum, Nesrin ile Aslinin iligkisiyle aktarilir. Psikolog olan Asl,
Nesrin'in derdini dinler, ona akil verir, yardimci olmaya calisir: “Soyle gtivenceli bir
isin olsa senin, sigortali, maas: diizgiin. Bir evin olsa, kendi hayatini, diizenini
oturtsan.”. Bu tavsiyelerin Nesrin'in yoksullugu ve iginde bulundugu durum géz
ontinde bulunduruldugunda pratikte hi¢bir karsilig1 yoktur. Hemen hemen aym
yasta olan bu kadinlar -ki Nesrin, Asli'ya abla demektedir- arasindaki fark Asli'nin
kentli, egitimli ve meslek sahibi olmasi tizerinden kurulur. Bora, maternalist
iktidar stratejileriyle ilgili olarak Anderson'dan alintilayarak; “Gii¢, kendini
baskalar tizerinden ortaya koyar; kimi zaman onlari inciterek, kimi zaman yardim
ederek. Gliciin bu bicimi 6zellikle kole ile onun sahibesi arasindaki iligkide
goriiniir. Nezaket ve yardimseverlik, kole sahibesinin merhamet ve ahlaki Gistiinliik
ile disil ozelliklerini ortaya koymasini saglar.” demektedir. Asli, Nesrin'e is
bulamamis, icinde bulundugu sikintiy1 agmasina yardim edememis olsa da
“Nesrin’in sikintilar1 hakkinda diisiinme liitfu” bile Nesrin’in ona karsi biiyiik bir
minnet duymasina neden olur, bunu Asli'ya siirekli olarak “Allah senden razi
olsun.” diyerek gosterir.

Nesrin, kocasi ortadan kaybolunca, giindelikgilikten kazandig1 paranin gecimine
yetmemesi lizerine daimi bir is bulmak ister; bir¢cok yere bagvurur, is bulma
kurumuna gider, form doldurur.. Ne kendi gortismelerinden ne de Aslinin
bulmay1 vaat ettigi isten herhangi bir haber ¢ikar. Filmde, kente emek gociiyle
degil, aileleriyle birlikte gelmis vasifsiz ve egitimsiz kadinlara yonelik formel
istthdam olanaginin bulunmamasi 6nemli bir sorun olarak ele alinirken, ote
yandan bagka bir alternatifleri olmadigi i¢in yapmak zorunda kaldiklar1 ev
isciliginin yasal diizenlemelere tabi olmamasi, sigortasizlik, is taniminin ve mesai
saatinin belli olmamasi1 gibi sorunlara dikkat g¢ekilmektedir. Ayrica filmde, salt
kadinlarin informel sektorlerdeki istihdamina deginilmemis, bu durum kirdan
kente go¢ etmis niifus igin ortak bir sorun olarak ele alinmigtir. Hatun'un kocasi
mahallerindeki bir kahvehanede galisirken bir yandan diizenli bir is aramaktadir.

Nesrin’'in kocasini bulmak umuduyla izini stirdiigti sahnelerde, insaatlara giderek
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sorusturmaktadir. Dolayisiyla, hayata tutunmaya ¢alisgan bu karakterler, giinii

kurtaran islerde calismakta ve diizenli olarak istihdam edilmemektedirler.

Aksu Bora, her 6znel deneyimde, kadinlarin yeni bir kadinlik imgesi kurarak,
giiclenme stratejileri gelistirdigini soyler. Filmde de, hem farkli siniftan kadinlarin,
hem de ayni siniftan -Hatun ve Nesrin veya Ayten ve gelini- kadinlarin iligkilerinde
siirekli farklilasan gliclenme stratejileri bulunmaktadir. Orta smif kendini
tanimlanabilir bir 6tekinin varlig1 tizerinden kurar, ticretli ev hizmetlerinde de
kadin, isverenin toplumsal statiistinii yeniden iretir. Orta sinif kendi kimligini ve
iktidarim otekinden farki tizerine koyar. Bu fark, egitimli egitimsiz, kentli koyld,
kiiltiirel sermayeye sahip veya degil tizerinden kurulurken, filmde Kiirt olmak da
bir otekilik halidir. Ayten komsusu geldiginde, Hatun’u da onlarla birlikte kahve
icmesi igin salona ¢agirir. Komsu “Sen Cerkezsin degil mi, sarisin tipin, Kars
Kars’tan geldin.” der Hatun'a. Ayten, Hatun'un etnik kokenini bildiginden,
komsusunun sdylediklerine asirtya kagan giilme kriziyle karsilik verir. Devam eden
¢ekimde, apartmana yeni taginmis “cok hanimefendi, ¢ok diizgiin” bir kadindan
bahsederken Ayten ayrica, 6nceki konusmadan sonra bir nevi Hatun’a da yerini
hatirlatmak adina kadinin Diyarbakirl ve Kiirt olmasina sagirdig1 vurgusunu yapar.
Filmde, hizmet satin alan orta sinif kadinlar, kentli, egitimli ve meslek sahibi
olmalar1 veya yanlarinda c¢alisanlara yol yordam gostermek, ablalik etmek
tizerinden kendi iktidarlarini kuruyor ve karsilasilan her 6zel durumda bunu
yeniden iretiyor olsalar da, is¢i kadinlar da cesitli “ideal kadinlik” kurgulariyla

giclenmeye calisirlar. Hatun “Yaptigim yenir, diktigim giyilir” diyerek, isverenin is
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bilmezligi karsisinda hamarat Anadolu kadini imgesini ylicelterek kendine bunun
tizerinden deger bicer. Yine Hatun'un temizlige gittigi bir evli ciftin
cinselliklerinden konusurken “Elin karilart kocalarina ne orospuluklar yapiyor.”
denilerek, orta sinif ve alt siniftan kadinlarin cinsellik pratiklerini farklilagtirmis ve
bunun iizerinden kendilerine olumluluk atfetmislerdir.

Nesrin ve Hatun “digsarida” calisarak para kazanan kadinlar olsalar da, orta sinif
kadinlardan farkli olarak, bir de evlerinde (ikinci vardiya) ¢alisirlar. Ev temizligi,
yemek, ¢ocuk bakimi hala Hatun ve Nesrin'in gorevidir. Evde yapildiginda
gorinmez olan emek, gelir getiren ise donistiigiinde de goriinmezdir. Filmde
kocalarin da diizenli bir isi ve geliri olmamasina ragmen Hatun'un kocasi, “Hayat
size glizel, ¢ay sigara icin oturun sabaha kadar.” diyerek gerek para kazandiklart isi,
gerekse evdeki isleri gormezden gelmektedir.

“Dogru yasam” standartlarinin orta siniflar tarafindan, onlarin deneyimleri
cercevesinde olusturuldugu ve bu durumun yoksullarin her tirli pratiklerine
damgasini vuran bir “disarda kalma” hali oldugu belirtilir. (Bora, 2015: 162) Bu
durum filmde, ilk olarak giindelik¢i kadinlarin sehrin diginda, varoslarda
yasamasiyla karsilik bulur. Hep birlikte diigiine gittikleri bir giin, toplu tagimanin
bitmesiyle taksiye binmek zorunda kalmalar1 ve evlerinden epey uzakta inmeleri,
Hatun'un calistig1 evlere giderken dini inancindan bagimsiz olarak, “stkma bas”
denen sekilde basortiisii takmasi, iki kadinin kamusal alandaki cekiniklikleri ve
sadece evlerinde sigara icmeleri, bu “disarida kalmishgin” gesitli varyasyonlaridur.
Hatun, Moda’da bir adres ararken, yoldan gelen gecen insanlar siizer, en sonunda
bir kagit toplayicisina yanasarak sorar. Nesrin'in temizlik yaptigi sahnelerden
birinde, hemen hemen Asmin’in yaslarindaki oglu ile birlikte eve gelen baba, iceri
seslenerek yiyecek bir seyler aldiklarini soyler. Nesrin, kizina gidip yemegini
yemesini sOylese de, Asmin bir yandan cocugun okuldaki deneyimleriyle ilgili
sohbet edip diger yandan yemeklerini yiyen baba-ogulun yanina gidip masaya
oturmaya cesaret edemez, onlar1 kendine siper ettigi bir duvarin gerisinden izler.

Filmde Hatun ve Nesrin'in iligkisi zaman zaman gerilim ve ¢atigma barindiriyor
olsa da, asil olarak bir dayanisma ve kiz kardeslik hikayesidir. Nesrin kiray1
o0deyemediginde Hatun'dan borg alir, aksam yemekleri birlikte yenir ve Nesrin ise
gittiginde bazen kizina Hatun bakar. Oyle ki Nesrin “ortadan kayboldugunda”

kizina Hatun bakacaktir.
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SONUC

Ev isleri nasil erkeklerle kadinlar arasindaki farkin temelinde yatiyorsa, orta sinif
ve alt siniftan kadinlarin iligkilerini de diizenlemektedir. Filmde, orta siniftan
kadinlarin, kendileri i¢in bir kurucu 6teki olan ev hizmetlilerinden farklari, sinifsal
aidiyetlerin kurucu oldugu giindelik pratikler ve alt siniftan kadinlarin digsarida
kaldig: toplumsal iligkiler anlatilmistir. Film, cinsiyet sorununu, sinif ve etnisite
sorunuyla birlikte ele almakta, alt sinif kadinlar i¢in direnme bigimini dayanigma

ve kiz kardeglikte bulmaktadir.
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INSAN, NE ZAMAN “INSAN”DIR;
KOPEK, NE ZAMAN “KOPEK...”

Dilan ilhan

Theodoros Angelopoulos’un ardindan Yunan sinemasinin en ¢ok konusulan,
en Onemli isimlerinden biri hi¢ kuskusuz Yorgos Lanthimos olmustur.
Filmografisinde dort uzun metraj film yer alan yonetmen, her bir filmiyle pek ¢ok
uluslararasi festivalden odiillerle donmeyi ve pek ¢ok film elestirmeninden 6vgiiler
toplamay1 bagarmistir.

Yonetmenin 2009 yilinda ¢ektigi ilk uzun metrajli filmi Kopek Disi
(Kynodontas), Cannes Film Festivali “Belirli Bir Bakis Odiilii” ve Stockholm Film
Festivali “Bronz At” 6diliintin sahibi olmustur. Lanthimos, ilk etapta yalnizca
“sapkin” bir ailenin hikayesi addedilebilecek filmi ile gercekte bir aile tizerinden,
toplumdaki pek ¢ok kuruma ve iliskiye olduk¢a sert, rahatsiz edici bir tslupla
elegtirilerini yoneltmeyi basarmistir. Filmde dil ile baglayan yozlasma, aile, devlet
ve iktidar iliskilerinde devam etmis; toplumsal cinsiyet, ensest ve otorite,

Lanthimos’un yarattig1 distopik evrende tartigmaya a¢ilmigtir.
“Dil” Bir Hapishane Midir?

Anne, baba ve ikisi kiz biri erkek olmak {izere, tahminen yirmili yaslarinin
ortalarindaki ti¢ ¢ocuktan olusan aile, olduk¢a korunakli bir evde, birbirlerinden
bagka hi¢ kimseyle iletisime ge¢meden yasamaktadirlar; oyle ki evde bulunan
televizyon yalnizca aile anilarinin kaydedildigi videokasetleri oynatmak igin
kullanilir; telefon ya da gazete gibi herhangi bir iletisim aracindan yoksundurlar,
dahasi varligindan bile habersizdirler. Yalnizca baba evden disar1 ¢ikabilmektedir.

Yiksek citlerle cevrilmis oldukga biiyiik ve konforlu olan evin adeta bir hapishane

SEKANS Sinema Kultlurld Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 31-43



olarak kullanilmasi, akillara 2008’de yasanan ve tiim diinyay1 hayrete diisiiren Josef
Fritzl olayinm1 getirmektedir. Oz kiz1 Elisabeth’i evinin bodrum katina hapsedip 24
yil boyunca ona tecaviiz eden ve bu tecaviizler neticesinde yedi ¢ocuk sahibi olan
Fritzl'in sapkin hayati, 2016 yilinda Lenny Abrahamson’in yonettigi Gizli Diinya
(Room) adli filme de ilham vermistir. Lanthimos’un genis bahgeli, havuzlu, ultra
liikks bir evde / hapishanede gecen bu aile trajedisi, her ne kadar s6z konusu gercek
olay1 animsatiyorsa da alegorik anlatimi ile sosyolojik iliskilere gonderme yaparak
farkini ortaya koymaktadir.

Baba bir fabrikada ¢alismaktadir ve disaridaki diinyayla irtibat halinde olan tek
karakterdir. Filmde kurulan bu evrende disarisi pek ¢ok tehlike ile doludur ve bu
tehlikelerden en biiyligii “canavar kediler” olarak belirtilmistir. Cocuklar geckin
yaslarina ragmen olduk¢a infantil davranmiglar sergilemektedirler: Havuzda
kendiliginden olusan baliklara, gokytiziinde ucan ugaklarin bir oyuncak olarak
evin bahcesine diistiigiine, annelerinin yakinda bir kopek doguracagina, cani
kedilerin varligia ve daha bircoguna kusku duymadan inanirlar. Oyle ki film
ilerledikce erkek kardesin bir kedi tarafindan cekicli saldirtya ugradigi, oldukga
hizli olan bu kedinin tek bir hamleyle gen¢ adamin bacaginmi kirip karanliktan
faydalanarak kacabildigi masali, aile icinde ¢ar¢abuk kabul gorecektir. Elbette ki
bu kabul, iktidarin kendi devamui i¢in yarattig1 “hayali diisman” kavramini imler.

Baba genc oglunun cinsel diirtiilerini kontrol altinda tutabilmek icin, fabrikanin
giivenlik gorevlilerinden Christina’yr gozleri bagl bir bicimde haftada bir giin eve
getirir. Aile icindeki ¢oziilmeler, “disaridan” gelen Christina ile baslayacak, insan
yaradilisinin bir parcasi olan “merak”, evin biiyiik kizinda zuhur ederek, onu demir

parmakliklardan kurtulma ¢abasina itecektir.

Dil ve Bilinc Iliskisi

Film, bir kaset oynaticinin ekranda belirmesiyle baslar. “Giintin kelimelerini
dinleyiniz.” komutuyla agilan kayitta, “deniz” kelimesinin oturma odasindakine
benzer, ahsap kolluklu deri bir koltuk anlamina geldigi belirtilmektedir. Kayit,
anlami agiklanan kelimelerin, “Ayakta kalmayin. Denize oturun da biraz
konusalim.” gibi 6rneklerini de igerir. “Otoyol” ¢ok giiclii bir riizgar tiirdi; “seyahat”

ise zemin kaplamak icin kullanilan sert, dayanikli bir madde olarak
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tanimlanmaktadir. Goriildiigi tizere ebeveynler tarafindan anlami degistirilen
kelimeler, ekseriyetle gitmekle, yolla iligkilidir.

Dildeki bozulmadan dogan bilin¢ bozuklugu, konuya Lacanyen bir perspektifle
bakmanin gerekliligini ortaya koyar; zira Lacan, 19507lerden itibaren yapisal
dilbilime agirlik vererek, bilingdisinin bir dil gibi yapilandigini vurgulamis,
calismalarinda cagdas gostergebilimin temellerini olusturan Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’den etkilendigini belirtmistir (Tuzgdl, 2018).

Freud’un psikanalize yaptig1 en 6nemli katkinin “bilin¢dis1” oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bilingdisi, 6nbiling ve biling olmak tizere, psisik isleyisin {ig
diizeyini tanimlayan Freud, bilinci -zorunlu olarak- igsel ya da digsal algi ve algi
kalintilarina baglar. Bir seyin bilincinde olma siireci, duyu organlarinin dis
diinyadan edinimleriyle baglantilidir; fakat egodaki i¢sel siiregler de biling niteligi
kazanir. Ozetle biling her zaman “temsilciler” ile baglantili iken bilingdis: siirekli
hareket halindeki ic¢giidiiler ve dirtiilerin olusturdugu bir enerji alanidir
(Leledakis,2000: 161-163).

Bu noktadan hareketle, iizerinde durulmasi gereken “temsilci’nin varlhigidir.
Freud, bilin¢disina etki edebilen iki temel temsilcinin varligindan soz eder.
Bunlardan ilki “hafiza izlerinde tiireyen temsilciler” iken ikincisi “asal fanteziler”
ya da “asal bastirma” olarak nitelendirdigi, en basta var olan temsilcilerdir.
Freud'dan hareketle Lacan, bu iki temsil diizeyini “imgesel” ve “simgesel” olarak
aywrir. Ona gore imgesel asal, sozel ve simgesel dncesi olusan benlikle ilintilidir ve
ayna evresine gonderme yapar. Simgesel asal ise “ben’e sonradan “Otekinin
soylemi” araciligiyla aktarilmaktadir. Lacan’a gore simgesel diizen dilde
dolayimlanir. Dil yalmizca bir kod degildir; anlam araciligiyla “6zne”yi yaratan
dildir. Bilin¢dis1 tamamen dil ile bicimlenmektedir. Lacan ile birlikte temsillerin
simgesel orijinleri, yerlerini toplumsal olarak kurulmus simgesel sistemlere
birakmaktadir (Leledakis, 2000: 163-168).

Tim bu bilgiler 1s181nda yeniden filme, acilis sekansina donecek olursak, otorite
(baba) tarafindan gerceklestirilen bu deformasyonun neden “dil’den bagladig: ve
toplumun en kii¢iik yap1 birimi olan ailede, aile fertlerinde bilin¢ ve bilin¢disi
alanda olusturdugu yikim daha anlagilir olacaktir.

Yine acilig sekansinda duygusuz, robot gibi hareket eden ¢ocuklar, bir ¢esit oyun
oynamak iizere perdede belirir. Parmaklarini sicak suyun altinda en uzun siire

tutmayi bagaran kisi, bu mini diiellonun galibi olacaktir. Boylelikle filmin basindan
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itibaren, izleyici genclerin birbirine karsi, tuhaf ve saldirgan tavirlarina sahit
olmaya baslar. Benzer bigimde kiiciik kiz, elindeki oyuncak bebegin uzuvlarini
makasla kesip gozlerini oyarken ¢igliklar atmaktadir; biyiik kiz ise bahgeye
“disen” oyuncak ugaga sahip olma motivasyonuyla siddete basvurup erkek
kardesinin kolunu bicakla keser. Birbirlerine ¢ekigle vurmakta bir beis gormeyen
kardeslerin birbirlerine yonelen siddetine ebeveynlerin kimi zaman kayitsiz kaliyor
olusu kimi zamansa bu davranislar1 destekliyor ve onlara katiliyor olusu siddetin
sinirlarinin, mesruiyet kosullarinin, tek kural koyucu olan aileyle, babayla
belirlenmis oldugunu gostermektedir. Képek Disi otoritenin (Tanri, devlet ya da
baba) alg1 olusturmadaki giiciinii ve bu algiyla olusturulmus bir toplumsal diizeni
sirdirebilirligini, keskin ¢izgilerle ve u¢ noktadan orneklerle sinema seyircisine

sunmustur.

Dil manipiilasyonundan beden kontroliine “Egitim”

Kopek Disi aile i¢i egitimin varabilecegi sinir noktalarini konu edinirken, alt
metinde devlet tarafindan uygulanan egitimin varabilecegi toplumsal anomaliyi
cagristirmaktadir.

Althusser devletin ideolojik aygitlarini dini, 6gretimsel, hukuki, siyasal ideolojik
aygitlar; haberlesme aygitlari, kiltiirel aygitlar ve aile olarak siralamaktadir

(Althusser, 2002: 33-34). Filmde devlet, baba olarak kisilestirilmistir ve baba tim
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¢ocuklar tizerindeki tahakkiimiinti egitimle, 6diille ve cezayla saglamaktadir. Dil
ve dolayisiyla kiiltiir ve biling alaninda yarattig1 bozgun, farkli metotlarla kurdugu
distopyanin her alaninda kendini gostermektedir. Cocuklara her giin ezberlenmesi
gereken kelimeler, ¢oziilmesi gereken matematik ve geometri problemleri, kasede
kaydedilmis bir bigimde verilir. Giiniin belli saatlerinde dinlenmeleri i¢in serbest
zaman hakki taninan ¢ocuklar, kalan tiim vakitlerini otorite tarafindan belirlenmis
aktivitelerle gecirir ve gosterdikleri performans karsiliginda odillendirilir ya da
cezalandirilir. Verilen egitimin o6nemli bir pargasini bedensel aktivitelerin
olusturdugu goriilmektedir ve elbette bu iktidarin bilingli bir tercihidir.

1940’lardan sonra Sovyetler Birliginin bir devlet politikasi olarak sporu
kullanmasi ve 50’li yillarda sporun Soguk Savas’ta kullanilan bir diplomatik silah
haline déntismesi tesadif degildir (Dogu, 2010). Bir sosyallesme araci olan spor,
basta saldirganlik diirtiisii olmak tizere bir¢ok “olumsuz” glidiintin bosaltimi ve
kontrol altinda tutulmasinda biiyiik rol oynar. Spor, bireyin diirtiilerinin hedefe
ulagmasini saglayan bir yoldur. Sadece bir fiziksel ugras olmayan spor, topluma
uyum saglama siirecinin de etkin bir aktoridiir (Tazegil, 2014).

18 ve 19. yuzyillarda ulus devletlere gecis ile “milli egitim sistemleri” ortaya
¢ikmigtir. Ulus devlet ideolojilerinin ve bu ideolojilere bagli yurttaslarin
olusturulmasinda hayli 6nem arz eden bu sistemler, s6z konusu ideolojilere gore,
iktidarlarca diizenlenmektedir. 1930’larin Nazi Almanyasi’nda var olmus milli
egitim kurumlari, “ideolojik aygit” gorevini ac¢iklayici, net veriler sunmaktadir. Bu
kurumlarda yiizme havuzu, jimnastik salonu gibi yapilarin mevcudiyetinin
gerekliligi, tartisilan konu baglaminda 6nem arz etmektedir; zira fiziksel egitimin
karakter olusumunda hayati 6neme sahip oldugu gortisiinden hareketle Naziler,
olusturduklar1 Napola, Adolf Hitler Okullari, Alman Yatili Okullar1 gibi egitim
birimlerinde bedensel faaliyetlerin agirlikta oldugu bir miifredat:
benimsemislerdir. Bu miifredatla 6grencilerin hem sosyallesmeleri hem de Nazi

ideolojisi dogrultusunda egitilmeleri amaci giidiilmistiir (Karasoy,2018).

Kopek Disi ve Davranis¢ilik Kurami

Filmde baba tarafindan diizenlenmis ve kisilerin giinliik yasantisinin tiimiine
yayilmig haldeki egitim disiplini, insan davranigini, dis ¢evreden gelen uyaricilara

kars1 organizmanin gosterdigi tepkiler biciminde ac¢iklayan “davranis¢i yaklagim”

35



teorisini akillara getirmektedir. Buna gore O6grenme, insanin yeni davranmiglar
edinme siirecidir ve 6grenme siireci “kosullanma” yoluyla gerceklestirilmektedir.
Kosullanma ise “edimsel” ve “klasik” olmak tizere iki tirli gergeklegir (Aydin,
2000). Bu noktada siklikla da elestirilmis olan Rus fizyolog Pavlov’'un kopekler
tizerinde yapmis oldugu kosullanma deneyi hatirlanmalidir; zira filmde kopek
egitimine dair verilen bilgiler, babanin ¢ocuklar tizerinde gerceklestirdigi “cilgin
proje’nin bir alegorisi olarak verilmistir. Odiillerle dolu bir koépek egitim
merkezine giden baba, almak istedigi kopeginin hentiz bes asamadan olusan
egitimi tamamlamadigini 6grenir. Egitmen su sozlerle kopeklerde egitimin 6nem

ve etkisini dile getirmektedir:

Kopekler hamura benzer, bizim goérevimizse onlara sekil vermektir. Bir
kopek dinamik olabilir. Agresif, sevecen ya da doviiscii de olabilir. Cok
calisip sabirh ve ilgili olmamiz sarttir. Her kopek gibi sizin kopeginiz de
ona nasil davranacagimizi gostermemizi bekliyor. Bizim gorevimiz ona
karakterini vermek. Evcil bir hayvan mi olsun bir arkadas m1 ya da yoldas
mi1 yoksa sahibine saygi duyup emirlerine harfiyen uyan sadik ve akilli bir
bekgi kopegi mi? (26’07”-27'06”)

Boliim, Pavlov'u animsamanin hakliligin1 gosterir niteliktedir. Klasik bir
kosullanma 6rnegi olarak bilim diinyasina sunulan “meshur” deney, uyaranlarin
kosullu tepkilere, tepkilerin 6grenmeye, 6grenmenin de davranisin kazanilmasina
neden oldugu bir zincirin varligina isaret eder. Edimsel kosullandirma ise
cezalandirma ve odillendirme yontemleri ile gerceklestirilir. Pekistirme, siirekli
tekrar 6grenme siirecinin ana etkenleridir (Aydin, 2000). Képek Disi'nde babanin
cesitli yariglar sonucu ¢ocuklar c¢ikartmalarla 6diillendirmesi, buna benzer bir
sekilde aile iginde hos karsilanmayan davraniglarin (genellikle dayakla)
cezalandirilmasi buna 6rnek verilebilir. Aksam yemegi icin itinayla hazirlanan tim
fertler masadaki yerlerini aldiktan sonra baba, herkese ¢ikartmalarinin sayisini
sorar. En yliksek sayiya sahip olan erkek ¢ocuk, o aksamin eglencesini se¢gmek ile
odiillendirilir. Geng “video izleme” aktivitesini secip tiim bireyler televizyon basina
gectiginde, neredeyse herkesin ekranda oynayan goriintiileri artik ezberlemis
oldugu, replikleri ve mimikleri tekrar ettikleri goriilmektedir. Odiillendirmeye ek
olarak, pekistirme ve stirekli tekrar pratiklerini iceren s6z konusu sahne ile

davranigsal modele dair detaylar aktarilmig olur.
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Her giin 6zenle hazirlanan aksam yemegi ailenin 6nemli bir ritiieli olarak filmde
siklikla yer bulmaktadir. Dikkatle giyinip masadaki yerlerini alan aile bireyleri
arasinda gecen diyaloglar ilgin¢ ve 6nemlidir. Baba bir ¢ocugun ne zaman evden
ayrilabilecegini sorar; ¢ocuklar hep bir agizdan cevap verirler: “Sag képek disi
diistiigiinde ya da soldaki fark etmez.” Bir cocuk ancak bu donemde tiim tehlikelerle
yuzlesmeye hazir olur. Kopek disi diisen ¢ocuk, evi ancak arabayla, giivenli bir
sekilde terk edebilir; fakat araba kullanmayi 6grenebilmesi icin diisen kopek
disinin yeniden ¢ikmasimi beklemek zorundadir. Sagdaki ya da soldaki, fark

etmez... Boylece evden ¢ikmanin imkansizligina vurgu yapilir.

Hayali Diisman imgesi

Babanin kurdugu fasist diizen, fagsizmin denenmis pratikleriyle islerken ortaya
¢ikan bir diger tema, “hayali diisman” imgesinin yaratilmasidir. Tipki yonetmen
Emin Alper’in Tepenin Ardi (2012) filminde yalin anlatimiyla ustaca isledigi gibi,
ulus devletler, varliklarini siirdiirmek igin birlik ve beraberlik duygusunu
yiiceltecek bir diisman yaratma egilimindedir. Ozellikle kiiresellesmenin
etkileriyle kalkan sinirlar, yanlig bir milliyetgilik algisinin ve siirekli bir giivensizlik
duygusunun iktidarlarca tiiretilmesine ve yukarida bahsi gecen ideolojik araclarla
yayginlastirilmasina sebep olmustur. Tepenin Ardinda “Yoriikler” olarak anilan
bu diigmanin, belirli topluluga stirekli zarar verdigi soylenmekte; lakin Yoriikler
hi¢ goriilmemektedir. Ustelik film ilerledikce diismana atfedilen vasiflarin ve

siddet olaylarinin, bizzat toplulugun icinden dogdugu ortaya cikar.
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Kurulan bu alginin devamu i¢in iktidar kendini komik duruma dtstirebilir bile.
Filmde de kiiciik kiz kardes, erkek kardesinin bacagina ¢ekicle vurup onu kirdiktan
sonra bunu “cani bir kedinin” yaptigini soyleyecek; kedinin bir diisman olduguna
tim fertleri inandiran baba, kurdugu iktidarin devamlilig1 i¢in kizina inanacak ve
hatta hali hazirda bacagi kirillan oglunu bir de yalan soyledigi gerekgesiyle
tokatlayacaktir.

Ailenin dordiincii bir erkek cocugu oldugu, tehlikelerle dolu “disarida” yasadig:
film stirecince stirekli dile getirilmektedir. Beslenebilmesi icin kah yiyecek atilan,
terk edip gittigi icin kah tas atilan bu erkek kardesin hayali, “disarida -tehlikeli de
olsa- bir hayatin olabilecegi” fikrini ¢ocuklarda olusturdugu gerekgesiyle baba
tarafindan sakincali bulunur ve bir giin baba, tistii basi yirtik, kan i¢inde eve
dondiigiinde erkek kardeglerinin bir kedi tarafindan parcalandigini; ¢linki
kedilerin genellikle cocuk eti yedigini ve en biiylik diismanin kedi oldugunu séyler.
Ayni sahnenin baba tarafindan soylenen son sozleri “Simdi havlayin.” olur. Boylece
kedilerden korunmak ic¢in ii¢ ¢ocugunu ve karisin1 kopek gibi havlatan baba,

yeniden yukarida tartisilan egitim modelini akillara getirir.

Disaridan Gelen “Yabanc1”

Rab Tanr’nin yarattigt yabanil hayvanlarin en
kurnazi yilandi. Yilan kadina “Tanr gercekten
‘Bahcedeki agaclarin hi¢cbirinin meyvesini yemeyin’
dedi mi?” diye sordu. Kadin, “Bahgedeki agaclarin
meyvelerinden yiyebiliriz.” diye yanitladi. “Ama
Tanri, ‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini
yemeyin, ona dokunmayin; yoksa oliirstintiz.” dedi.”
Yilan “Kesinlikle 6lmezsiniz.” dedi, “Ciinkii Tanr1
biliyor ki o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz
acilacak, iyiyle kotiiyt bilerek Tanri gibi olacaksiniz.
(Tevrat. Yaratihs, 3)

Filmde ad1 olan ve adiyla hitap edilen tek karakter, para karsilig1 erkek ¢ocukla
birlikte olan giivenlik gorevlisi Christina’dir. Haftada bir giin yaptig1 bu ziyaretlerle
Christina, ev halkinin dis diinya ile kurdugu tek bag olur. Christina, tipki Eski
Ahit'te sozli edilen yilan gibi, yasak meyvenin yenilmesini saglayacak, evin

“diizenini” alt Ust edecektir.
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Eski Ahit’e gore yasaklanan iki aga¢ “Yasam Agaci” ve “Bilme Agaci”dir. Yilanin
telkiniyle “Bilme Agaci”’ndan yiyen insanoglu, Aden’den kovulur ve cezalandirilir;
fakat burada ilging olan agacin meyvesinin ¢iplakliklarini 6gretmis olmasidir; zira
Tanri, Adem’in ¢iplakligindan utandigini fark edince, ¢iplak oldugunu ona kimin
soyledigini sorar ve yasak meyveyi yedigini hemen anlar. Agacla kastedilen bilginin
tireme bilgisi oldugu Tanr’'nin Havva'ya verdigi cezayla daha da acik bir bicimde
ortaya ¢ikmaktadir; zira yasagi delen Havva “acilar icinde ¢cocuk dogurmakla”
cezalandirilir (Tevrat. Yaratilis, 3).

Christina en basindan itibaren cinselligin simgesi durumundadir. Erkek kardesin
cinsel diirtiilerini kontrol altinda tutabilmek i¢in baba tarafindan kiralanan kadin,
kendi arzularinin tatmini iginse biiylik kiz kardesi kullanir. Aile arasinda vajina
yerine “klavye” sozciigi kullanilmaktadir ve Christina, klavyesini yalamasi
karsiliginda biyiikk kiza hediyeler vermeye baslar. Fosforlu bir sa¢ bandiyla
baslayan bu hediyeler, sinema filmlerinin videokasetlerine dontigecektir. Burada
Christina y1lan1 animsatirken, sinema “bilme”ye karsilik gelir.

Zamanla kiz kardeglerin birbirini kalem, ¢orap, defter gibi karsiliklarla yaladig:
ve bunlarin “hos hissettirdigi” perdede yer alir. Boylece 6zellikle biiyiik kizin
durtiileri agiga ¢ikmaya baslar. Christina’dan edindigi Rocky ve Jaws filmlerini
izleyen biiyiik kizin hayati giderek daha da degisir. Kendisine “Bruce” ismiyle hitap
edilmesini isteyen genc¢ kiz, boylece ilk kez 6gretilenin disinda bir kimlik edinme
siireci yasamaktadir ve bundan dolay: hissettigi sanci, kendini git gide daha da
saldirgan tavirlarla goriintir kilar. Abla sinemadan “bildigi” sozsel dili ve beden
dilini yasamina entegre etmeye baslamistir ve artik kopek disinin sallandigina

inanmaktadir.

“Miizigin Sesini Duyamayanlar Dans Edenleri Deli Sanirlar™

Filmin kirilma noktasi anne ve babanin evlilik yildontimlerini kutladiklar: sekans
olur. Kutlama esnasinda erkek ¢ocugun gitar ¢aldigi, kiz ¢ocuklarin ise ruhsuz ve
robotik hareketlerle dans ettigi goriilmektedir. Kiiciik kiz kardesin yoruldugunu

belirtip yerine oturmasinin ardindan biyiik kiz kardes, dansin dozunu oldukca

1 Friedrich Nietzsche
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arttirir; dans bir tagkinliga dontistir. Bedenin bu sekilde asir1 kullanimi, bastirilmig

olanin disar1 vurumu seklinde okunmalidir. S6z konusu baski halinde beden,

duygularin yazildigi bir alana doniistir; ifade edilmeyeni ifade eder.

Friedrich Nietzsche Tragedyanin Dogusu adli eserinde aydinlik ve
yanilsamanin tanrist Apollon ile cosku, nese ve yasami merkeze alan doga Tanrisi
Dionysos arasinda bir karsilagtirma yapar. Dionizik kiiltiire en uygun sanati
coskunun zirveye ¢iktigi miizik olarak belirleyen Nietzsche, Dionysos tarafindan
simgelestirilen tagkinlik ve cogskunun Apollon tarafindan belli bir dl¢liye indirgenip
dengede tutulma halinin Tragedyadaki gerilimi yarattigini belirtmistir. Dans ve
hafiflik Dionysos’un &zellikleridir (Oztiirk, 2012: 29-34). Bu baglamda biiyiik kizin
dans1 dionizik olana, insan dogasina gonderme yapmaktadir.

Filmde yer alan Frank Sinatra sarkisi ve sarkinin baba tarafindan cocuklara
aktarimi hem insan dogasina, coskuya ait olan dionizik kiltiirtin par¢alanmasini
hem de ilk boliimde aktarilan dil bozumu ile yaratilan alg1 ve bilin¢ bozumunu
ornekler niteliktedir. Baba “Biiyiik babamizdan bir sarki dinleyin.” deyip
Sinatra’nin “Fly Me To The Moon” adli sarkisini teypten acar ve farklh bir dilde

olan bu sarkinin gevirisini ¢ocuklarina yapmaya baslar:
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Fly me to the moon / Babamiz bizi sever.

Let me play among the stars / Annemiz bizi sever.

Let me see what spring is like / Biz onlar1 sever miyiz? Evet, severiz.
On Jupiter and Mars / Kardeslerimi ¢ok severim,

In other words hold my hand / Ciinkii onlar da beni sever.

In other words darling kiss me / ilkbahar evimize dolar,

Fill my life with song / ilkbahar kalbimden tasar.

And let me sing forevermore / Ailem benimle gurur duyar,

You are all  hope for / Clinki tiim giiciimle ¢aligirim.

All I worship and adore / Ama hep daha iyisini yapabilmek i¢in ugrasirim.
In other words please be true / Evimiz ¢ok giizeldir ve onu severiz.
In other words I love you / Seni asla terk etmeyecegiz. (5604"-5734")

Tehlikeyi Bertaraf Etmenin Yolu: Ensest (!)

“Kuku”nun biiyiik bir lamba, “zombi’nin kii¢iik sar1 bir ¢igek, “telefon”un tuzluk
oldugu bu diinyada baba tarafindan kurulan ataerkil yapi filmin bina edildigi bir
diger sacayagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek kardesin cinsel dirtileri
onemsenmis, tatmin edilebilmesi bir araci ile saglanmigken kiz kardegler icin ayni
durum s6z konusu bile olamaz. Ne var ki biiytik kiz kardesin eve gelen “yabanc1”
ile dig diinyanin kapilarini aralamig olmasi, baba tarafindan bu yabancinin biiyiik
bir tehlike olarak algilanmasi sonucunu dogurur. Videokasetlerle 6nce kizini

doven baba, video oynaticiyla Christina’ya defalarca vurarak onu da cezalandirir.

Artik erkek cocuk igin yeni bir ¢6ziim olusturmak gerekmektedir. Disarisi
tehlikelerle dolu oldugundan bu “is”in aile icinde ¢oziilmesi gerektiginde karar

kilan baba, “gorevi” kiz kardeslerden birine vermeyi uygun bulur. Oglan gozi
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kapali bir halde kiivette beklerken iki kiz ¢iril¢iplak yanina gelirler. Elleriyle
kizlarin viicutlarini yoklayan erkek, diledigini kendine hizmetkar olarak sececektir;
se¢imini (!) biylik kiz kardegten yana kullanir.

Bir sonraki sahnede annenin biiyiik kizina makyaj yaptigini, onu cinsel birlesme
icin hazirladigini goriiriiz. Erkek hazzinin bir metas: haline gelen kadin / abla,
robot hareketlerle gerceklesen birlesme sonrasi tepkisini izledigi filmden
ezberlemis oldugu bir replikle verecektir: “Eger bir daha yaparsan seni beceririm.

Kizimun tisttine yemin ederim ki sen ve ¢eten buradan defolup gideceksiniz.”

Yasanin Sinirlar

Filmin son sekansi, biiyiik kizin ayna karsisinda, kanlar icinde ama giilerek
kopekdisini kirdigi sahneyle baglamaktadir. Dig diinyaya adim atabilmek igin bir
“dumbell” ile defalarca ¢enesine vuran Bruce, sonunda disini kirmay1 bagarir ve
karanlikta coskulu adimlarla bahgeye dogru ilerler; ne var ki iktidar tarafindan
yazilan kanunun disina ¢ikamayacaktir. Evden yalnizca araba ile giivenli bir sekilde
¢ikilmasi gerektigi bir kanundur ve Bruce, her ne kadar var olusu i¢in direnis
gostermis olsa da son kertede arabanin bagajina gizlenmeyi se¢mistir.

Lavaboda kirilan disi baba fark eder ve tiim aile ablay1 aramaya koyulur. Bahge
icindeki kosusturmalar bahce kapisinda son bulur. Yine tiim aile, canavar kedileri

uzaklastirmak i¢in dizlerinin tizerine ¢okerek tipki bir kopek gibi havlamaya baglar.

Filmin sonunda kaybolan ablanin ardindan kiigiik kiz ve erkek kardes arasinda
baslamis olan ensest iligkinin verilmesi; yasanan trajediye ragmen ailenin

havlamaktan baska bir sey yapmamasi ve oldukea sarsici bir bicimde, yonetmenin
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son sahnede kadrajina -uzunca bir beklemeye ragmen hi¢ agilmayan- araba
bagajini almasi, direnisin hiisranla sonuglandigina, kurulan sapkin iktidarin aile
icinde stirdiirildigiine isaret etmektedir.

Toplumu olusturan en kiigiik yap1 birimi aileyi merkez alarak, toplumsal
iligskilere, devlete, iktidara, yasalara yaptigi agir gondermelerle Lanthimos, son
kertede bu sarmaldan ¢ikmanin zorlugunu (belki de olanaksizligini) gdsteriyor
olsa da filmin sonu, davranis¢i yaklagimin reddine, insanin Gzgiirliigiine ve
sinemanin giiciine isaret etmekten geri durmayarak, umudun var oldugunu da
gozler ontine serer.

(Vurgular bana aittir.)
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FARKLI RUYALARIN INSANLARI:
MARTILARIN EFENDISI FILMININ
CATISAN ARKETIPLERI

Dila Naz Madenoglu

Martilarin Efendisi

Yénetmen: Mehmet Ada Oztekin
Senaryo: Meri¢ Demiray
Goriintii Yonetmeni: Sedat Yiicel
Miizik: Toygar Isikli
Kurgu: Hiiseyin Haluk Arus
Oyuncular: Mehmet Giinsiir, Bige Onal, Nejat Isler, Timugin Esen

2017/119’/Tarkiye

Mehmet Ada Oztekin'in 2017 yilinda yonettigi, Tiirk sinemasinin son
donemlerdeki en dikkat ¢eken filmlerinden olan Martilarin Efendisi, toplumun
beklentilerinin bireyler iizerinde nasil baskiya donistiigtinii ve bu baskidan
kagmak isteyen bireylerin kendilerine yarattiklar1 diinyaya nasil mahkum
olduklarini gésteren bir film. Martilarin Efendisi / Senol (Mehmet Giinsiir) ve
Birgiil / Riiya'min (Bige Onal) yollarinin kesismesi {izerine kurulu olan hikaye,
izleyiciye gerek ataerkil diizeni gerekse bireylere toplum tarafindan uygun gortilen
rollerin disa yansimasimi ele almaktadir. Filmde Jungun arketip kavrami ile
tanimladigi baslica bes arketipin tezahtirleri de sik¢a goriilmektedir. Bunlar,
kiginin karanlik yani ve saklamak istedigi tarafi olan golge arketipi, kendisini disar1
yansittig1 sekli olan persona arketipi, kendi 6z benligi olan self arketipi ve

kadindaki eril benlik olan animus, erkekteki disil benlik olan anima arketipleridir.

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi1 e9 : 44-52



Uzun kirli saglari, pelerine benzer hirkasi, salag goriiniimti ile izleyiciye tanitilan
Martilarin Efendisi (MEF), filmin acilis sahnesinde u¢makta olan martilarla
konusmakta, onlara komutlar vermektedir. MEF martilarin komutani, martilar da
adeta onun askerleridir. Filmin acgilis sekansinda, akil sagligi pek de yerinde
olmayan bir karakterin, askerlerinden bir yardima talep ettigi goriilmektedir.
Martilar efendilerine bir yardimcinin secildigini ve onun denizden gelecegini
belirtir; zira deniz, MEFe gore, onun insanlar i¢in en giivenli yol olarak
belirtilmistir. Acilis sekansi, izleyiciye ana karakter ile ilgili ipuglar: verir. Kendi
diinyasinda disiplinli, nizamli, diinyanin iyiligi i¢in ¢abalayan MEF, diger

insanlarin diinyasinda yalnizca bir “deli’dir.

Bir sonraki sekansta, gitmekte olan bir arabanin i¢inde, gelinlik ve damatlikla

oturan iki kisi gozitkmektedir. Gelinligi giyen kadinin endiseli ifadesi ve mutsuz
goriinimd, damatlik giyen adamin ise rahat ve genis tavirlari, bu evliligin nasil
gerceklestigini izleyiciye yansitmaktadir. Genel gecer diizen igerisinde, safligin
temsili olan beyaz gelinlik, bu kadin i¢in bir kefen niyeti gormektedir. Masumiyeti
simgeleyen gelinlik, bekaretini simgeleyen kirmizi kusak ve bagliligi simgeleyen
alyans, kadinin selfini gizlemekte, kimligini adeta ortmektedir. Bu gelinlik,
toplumun ondan beklentilerini ona bir maske gibi giydirmekte, topluma uygun
olan personayr kadina vyerlestirmektedir. Temiz hava almak icin arabadan
indiginde yiiziigii damat olan Cafer’e (Nejat isler) dogru firlatmasi, onun kendisi
icin yaratilmis olan personadan siyrilmasini; kendini denize birakmasi, selfine
dénmesini saglamaktadir. izleyici bu sekansta Birgiil karakteri ile tanigsmakta,
onunla ilgili bazi bilgiler edinmektedir. Birgiil, sevmedigi bir adamla istemedigi bir
evliligi gerceklestirmektense intihar etmeyi tercih eden bir kadindir. Ancak, 6lmek
icin kendisini biraktig1 deniz, onun baska bir diinyada yeniden dogusu olacaktir.
MEF sabaha karsi denize nazir evinin kiyisina vuran bir kadin bulur ve
yardimcisinin nihayet geldigini belirtir. Kadinin kimseye yakalanmamak i¢in gelin

kiliginda geldigini distinen MEF, onu artik yardimcisi degil, yoldasi olarak
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tanimlar. Onceki sekansta toplumun ona giydirdigi maske olan gelin personasi ile
tanidigimiz kadin, bu sekansta bilinci kapali bir sekilde yatmakta, denizde
gecirdigi gecenin ardindan iyilesmeyi beklemektedir. Kadinin stirekli uyumasi,
basinda adeta bir ebeveyn gibi bekleyen MEF'in bulunmasi, kadinin denizden
gelmesi ve girdigi yeni diinyaya adapte olabilmek i¢in dinleniyor olmasi, onun
yeniden dogusunun da metaforik bir simgesidir. Kadin ana rahmini simgeleyen
denizden, adeta MEF’in eline dogmustur. Kadina yeniden dogusunun bir nisanesi

olarak isim bile konmustur: Riiya...

ilerleyen sahnelerde izleyici, MEF'in gordiigii bir haliisinasyona sahit olur.
Elektrik vererek iskence yapilan goriintiiler MEF'in aglamasina sebep olmaktadir.
Bu noktada izleyiciye, MEFin ge¢misi ile ilgili bir ipucu da verilmektedir. Heniiz
hig¢bir seyin farkinda olmayan kadin, yeni dogdugu diinyaya gozlerini agmasi ile
birlikte MEFi tanir. MEF ona Riiya diye seslenir ancak kadin isminin Riiya
olmadigini belirtir. Bu noktada, kadina tekrar baska bir diinyadaki bir erkek
tarafindan persona yaratildigini gormekteyiz. Hem kendi diinyasinda hem de
MEF’in diinyasinda Birgiil / Riya karakteri, erkeklerin ve yasadigi toplumun ona
verdigi maskeleri takarak kendine vyaratilan personaya uygun davranmak
durumundadir. MEF, Riiya'ya 6zel olarak onun i¢in tasarladigimi iddia ettigi
birtakim kiyafetler verir ve bu kiyafetler yolu ile Riiya'nin yeni kimliginin personasi
da tamamlanmig olur. Her birinin tizerinde arma bulunan kiyafetler MEF
icin aslinda bir tniformadir. Rilya, onun i¢in, efendisi tarafindan denizden
gonderilmis bir yardimci, bir yoldastir ve MEF, tipki martilarin oldugu gibi
Riyanin da komutant oldugunu, ona verdigi armali kiyafetler ile
mesrulastirmaktadir. Bu noktada, farkli bir diinyada da olsa yine erkegin kadin
tizerindeki hegemonyasi goze carpmakta, kendi diinyasinda gelinligi bir tiniforma
gibi giyen Birgiiliin, bu diinyada da marti armali kiyafetleri bir tiniforma
gibi giymeye zorlandig1 gortilmektedir. Ritya'nin giydigi bluzlar beyaz olsa da Riiya
onlar siyah hirka ile 6rtmekte, MEF'in ona hazirladig1 personayi, Birgiil'iin selfi

ile kapatmaktadir adeta.
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MEF ilerleyen zamanlarda Riya’ya verecegi egitimden bahseder ve onu bu
diinyaya hazirlayacagini belirtir. Ritya'nin hem komutan1 hem de ebeveyni olan
MEF, onu kendi diinyasina tipki bir ¢ocuk yetistirir gibi hazirlar. Hentiz Riya
kimligini kabul edememis Birgiil, MEF'in evinden kagarak kendi mahallesine gider.
Babasi karsilagsma anlarinda, kizinin 6lmedigine sevinmedigi gibi, yasadigina da
tiziilmekte, ona siddet gostermekte ve onu denize atladigi andan itibaren o6l
olarak kabul ettigini belirtmektedir. Bu noktada denizin yine metaforik baglamda
olimii ve dogumu simgeledigi gorilmektedir. Birgiil icin kendi diinyasinin 6limii
olan denize girme, Riiya i¢in yeni bir diinyaya dogdugu yerdir. Ataerkil diizenin
hakimiyetinin bu denli gii¢lii oldugu bir mahallede Birgiil'iin nikahindan kagip
intihar etmesinin kabul edilemez bir eylem oldugu babasi tarafindan
gosterilmektedir. Zira “namus”, evlattan kiymetlidir.

Birgiil oldugu diinyada barinamayacagini anlayan kadin, MEF’in evine, bu sefer
Riiya olmayi1 kabul ederek gelir. Ancak bu seferki gelisi 6ncekinden farklidir. Kadin
bu sefer MEFin giivenli olarak tanimladigi deniz yoluyla degil, kara yoluyla
gelmektedir. Bu ikinci gelis, giivenli olmayan bir yolculuga ¢ikildiginin bir isareti
niteligindedir. Riiya eve gelerek, kendisinin gelisi serefine hazirlanan yemege
istirak eder. MEF daha 6ncesinde yardimci ve yoldas olarak tanimladigi kadina bu
sefer “efendim” diye seslenir. Riiya onun hayatinda yokken yardimcisi, bilinci
kapaliyken yoldasi, kendine geldiginde ise onun efendisi olmustur. Ciinki
denizden onun i¢in gonderilen kadin, onun hayatinin merkezi haline gelmistir.
Yardimcilar1 Suphi'nin (Baris Yildiz) karisi Emine (Ezgi Coskun) Rilyanin
kendilerine Allah tarafindan gonderildigini belirtmekte, onu adeta bir melek gibi

gormektedir. Ciinkdi Riiya geldiginden beri MEF ile daha az ilgilenmekte, onun
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diinyasinin bir nebze de olsa disina ¢ikabilmektedir. Riiya, babasi i¢in 6lii bir evlat,
MEF i¢in bir yoldas, bir efendi, Emine icin bir melektir. Peki kendisi i¢cin nedir?

Riiya, daha sonra Birgiil kimligine geri donerek Hakani (Hakan Kurtas), eski
sevgilisini arar ve kurtarilmak icin bir ¢agr1 gonderir, c¢iinki icinde bulundugu
diinya, istemeden dogdugu, kendisine bir personanin yakistirildigi, adeta 6tanazi
istedigi bir hayattir. Onun icin kurtulus eskiden gelecek, kara yolu ile ona ulasacak
biridir. Kendisine Hakan ile yaratmak istedigi diinyada personalarindan siyrilip
selfini gerceklestirebilecektir, ¢linkii bu onun hiir iradesi ile vermis olacag: bir
karar olacaktir.

Ilerleyen sahnelerde MEF’in bir haliisinasyonuna daha sahit oluruz. Hapishane
hiicresine ates eden bir helikopter ve saklanmaya ¢alisan MEF'in gortildigi sahne,
onceki haliisinasyon sahnesi ile birlikte diistintildiigiinde, MEF'in zamaninda
cezaevinde yattigi ve iskence gordiigii sonucuna ulasilmaktadir. Kendisine
geldikten sonra disartya ¢ikan MEF, Riiya ile birlikte yagmura yakalanir. Ritya’ya
yagmur damlalarinin organlara katkisi oldugunu belirten MEF, Ritya’nin onu
opmesi ile afallar. Ritya bu sahnede, animus arketipini devreye sokarak MEF’i
opmiis ve MEF'in bedeninin tistiindeki hakimiyetini megrulastirmistir. Yagmurun
organlara katkisi oldugu gibi, onlarin iligkisine de katkisi olmustur. Ertesi giin
martilar ile konusan MEF, Tirk ataerkil sistemine gore en goze batmayacak
yontem olan evliligi gerceklestirmeye karar verir. Riiya'nin bu teklifi kabul etmesi
ile nikah seremonisi baglar. MEF'in diinyasinin gayri resmi nikahinda MEF,
kendisine gore resmi sayilabilecek bir kostiim, Riiya ise gelinligi andiran agik renkli
bir kiyafet giymistir. Birgtil kendisine zorla giydirilen kirmiz1 kusakli gelinligin
icinde mutsuz iken, Riya acik renkli kiyafetinin icinde olduk¢a mutlu
goziilkmektedir. Rilya animusunun da devreye girmesinden sonra, kendisine
atfedilen personayi, kendi selfi haline getirmeye ve icinde yasadig1 diinyay1 kendi
diinyas1 olarak kabul etmeye baglamistir. Onceki sekansta denize firlattig yiiziigiin
aksine, MEFin verdigi ytiztigi mutlulukla takmaktadir. Ctunkii bu evlilikte

gelinligin de yliziglin de simgeledigi kavramlar anlam degistirmistir.
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Ilerleyen sahnelerde Hakan'in evi bulmasi, Riiya'y1 eski selfine gotiirerek onu
yeniden Birgiil yapmaktadir. Birgiil'iin selfinin en belirleyici niteliklerinden biri de
alt tabaka oldugunu belli eden konugmalari, argo laflar1 ve saldirgan tavirlaridir.
Cafer’e yuzugu firlatirken selfine dontip kiifir eden Birgtl, Hakan ile
karsilagmalarinda da kifirli konusmaktadir. Birgiil'iin selfi ile Riya'nin selfi
oldukeca zit karakterler olarak bir bedende hayat bulmaya c¢alismaktadir. Hakan
gittikten sonra MEF gelmis olsa da Birgiil hala Riiya kimligine donememistir. Bu
da Birgilin MEF ile kifirli konusmasindan ve saldirgan tavirlarindan
anlasilmaktadir. Hakanin ziyareti ile Birgiil, Ritya’nin koétiiciil tarafina, yani golge
arketipine dontsmistir. Birgiil ilerleyen sahnelerde MEF'e silah sorarak tekrar
animusunu devreye sokar. MEFe Cafer'den bahseder ve onun koétii bir insan
oldugunu soyler. MEF i¢in Cafer “dumanlarin efendisi”, “kotiicil insan”dir ve
cezasinin verilmesi gerekmektedir.

Bir sonraki sahnede MEF ve Suphi’'nin, MEF’in diinyasina ait askeri tiniformalar
ile yola ¢iktiklar1 goriilmektedir. Kara yolu ile Cafer’in oldugu mahalleye gitmeleri,
onlarin giivenli olmayan bir yolu tercih ettiklerini gostermektedir. Cafer’in
bulundugu kiraathaneye vardiktan sonra Martilarin Efendisi ve Dumanlarin
Efendisi karsilasirlar. Bu karsilagsma, Caferin MEFe kafa atmasi ve MEFin

bayilmasi1 ile sonuglanir. MEF Cafer'in diinyasinda yenilmistir ancak pes

etmeyecektir.

MEF’in evine donmesinden sonra, Riiya onun tedavisini yapar. Daha sonra
MEF’in bir haliisinasyonuna daha sahit oluruz. Kiz kardesleri olduklarini belirten
kadinlarin bedenlerinin yandigin1 géren MEF yere yigilir. Iskence, hiicreye ates
etme ve bedenleri yanan kadinlar, MEF'in ge¢miste yasadiklarina isaret etmekte,
daha sonra yarattig1 diinyada neden gergeklikten koptugu hakkinda da ipucu
vermektedir.

Hakan tekrar Birgili gormeye geldiginde ona Cafer ve MEF ile ilgili
distincelerini anlatir. MEF'in Cafer’i 61diirme halinde, akil saglig1 yerinde olmadig1

icin ceza almayacagini belirtir ve plani devreye sokmaya karar verirler. Hakan'in
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gelmesi ile Riiya kimliginden ¢ikan Birgiil, ayni1 gece MEF’e veda eder ve onunla
karis1 olan Riiya olarak degil, baska diinyanin insani olan Birgiil olarak sevisir.
Ritya'nin animusu, bu noktada Birgtil'tin personasina doniigsmiistiir. Dikkat ¢ceken
nokta ise, Birgiil'iin veda sahnesinden itibaren sonraki sahnelerde de iizerine hep
koyu renkli kiyafetler giymeye baslamasi, MEF'in ona verdigi acik renkli kiyafetleri,
koyu renkli hirkalar ile 6rtmesi olmustur. Boylelikle Birgiil, Ritya’nin personasini
bu kiyafetlerle Birgiil'iin golge arketipine, yani onun karanlik yanina ¢evirmistir.
Riiya'nin masumiyeti, yerini Birgtil'iin karanlik tarafina birakmigtir. Daha sonraki
sahnede kiraathanede Cafer ile konusan Hakan, ona Birgiil'iin yerini soyler ve
kadinin orada alikoyuldugundan bahseder. Hakan ile birlikte MEF'in evine giden
Cafer, orada MEF ile yiizlesir. Bu kargsilasmanin 6ncekinden farki, bunun MEF’in
diinyasinin sinirlan icerisinde gerceklesiyor olusudur. Kilic ¢ceken MEF’e karsi
Cafer’in silah ¢ekmesi, iki diinyanin kesismesi niteligindedir. Bu sahne, iki
diinyanin ayni anda ayn1 mekanda var olamayacagini gostermekte, herkesin kendi
diinyasinda giivende oldugunu fakat baskasinin sinirlar1 ve diinyasinin icinde
tehlikede oldugunu aktarmaktadir. MEF'in Cafer’i 6ldiirmesinin akabinde, koyu
renkler icerisinde Birgiil gelir. Bu koyu renkli kiyafetler, onun bu cinayetteki

azmettiriciliginin bir sembolii, golgesinin disa yansimasidir adeta.

Martilar film boyunca hep grup halinde ucarken gosterilse de ilk defa 6ldiirme
sahnesinden sonra tek basina ucan bir mart1 gosterilmistir. Bu mart:1 hem MEF’in
yalmiz kalacagina hem de gidecegi yerde ona eslik eden martilarin olmayacagina
bir igarettir. Cikarildigi mahkeme neticesinde cezai ehliyetinin olmadigina karar
verildikten sonra ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesine gonderilen MEF ve abisi Sakir
(Timugin Esen), MEFin ¢ocuklugundan bahsederler. Bu sahnede, MEF'in mental
probleminin dogustan olmadigi, bu durumu tetikleyen olaylarin yasandigini
ogreniriz. MEF, hastanede gorecegi doktoru efendisi sanmaktadir ve oldukga
heyecanlidir. Ancak, onun efendisi sandigi doktor aslinda Dumanlarin
Efendisinden farksizdir, zira ona gercek kotiligi, iyi sandigi, efendisi bildigi

doktorlar yapmaktadir.
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Bir sonraki sahnede ekranda beliren “4 yil sonra” yazisindan sonra, MEF ve
doktorunun goriismesine sahit oluruz, ancak MEF’in dis goriiniisiiniin degismis
olmasi dikkat ¢cekmektedir. Uzun saclari, salas kiyafetleri ile bildigimiz MEF, kisa
sacli, siradan kiyafetli Senol’a dontismiistiir. Hastane onun selfini elinden almus,
ona toplumun beklentilerini yansitan bir maske takmis, yeni bir persona vermis ve
ona uygun olan davranmig kaliplarini 6gretmistir. Doktor ile olan konusmasindan,
Senol’'un yillar 6nce bir politik suglu olarak sekiz yil hapiste kaldigini, bu siireg
icerisinde tiirli iskencelere maruz kaldiginmi ve akil sagligini bu sirada yitirdigini
Ogreniriz. Bu bilgiden sonra haliisinasyonlar daha fazla anlam ifade etmeye
baglamaktadir. MEF’in ona Senol’'u hatirlatan sanrilardan neden korktugunu ve
kactigini, neden kendisine yeni bir diinya yarattigini anlamaktayiz. Doktor ona
disar1 ¢ikmak isteyip istemedigini ve buna hazir olup olmadigini sordugunda
Senol’dan olumlu yanit almaktadir. MEF olarak toplumda “anormal” kabul edilen
adam mutlu iken, toplumun norm ve beklentilerine uyan $enol “normal” ve

mutsuzdur, zira yeni girecegi diinyada, istemedigi bir maske takmak zorundadir.

Onun hastaneden c¢ikisi, yeni girdigi diinyaya dogusunu simgelemektedir.
Hastanede dogan ve dis diinyaya adim atan bir bebek gibi disar1 yeni kimligi ile
¢ikan Senol, abisi Sakir'den, bu diinya i¢in yapmasi gerekenleri 6grenir. Senol yuva
kurmaly, ise girmeli ve ¢ocuk yapmalidir. Beklenenleri gerceklestirmeye baglayan
Senol, abisinin tavsiye ettigi bir kadinla evlenir ve abisinin beyaz esya diikkaninda
calismaya baslar. Tipik bir aile hayat1 stirmekte olan Senol'un takindig1 maske ve
ona yiiklenen persona normlari, her gecen giin onu daha da mutsuz etmektedir.
Artik ne martilar1 vardir ne denizi ne de Riiya’si... Bir giin, diikkana gelen Hakan’t
ve disaridaki arabanin i¢inde, kucaginda bebegiyle oturan Birgiil'i gormesi ile
MEFin selfi tekrar ortaya ¢ikmis, Senolun personasimi bir kenara atmasini
saglamustir. Birgiil onu eskiye gotiirmiis, mutlu oldugu zamanlar1 hatirlatmigtir ve

Senol, MEF oldugu mekana ve o diinyaya donmeye karar verir.
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Karisina bir not biraktiktan sonra evi terk eden Senol eski evine gider. Suphi ona
evdeki her seyin satildigini ancak bir tek MEFin salas hirkasini sakladiklarini
soyler. Senol'un hirkayr giymesi ile MEFe doniisimii tamamlanir ve selfini
gerceklestirerek 6ziine doner. MEF gibi davranmaya basladiktan sonra mutludur,
kendisini giivende hissetmektedir. Suphi'ye gorevinin tamamlandigini, gitmesi
gerektigini belirtir ve denize dogru yiirimeye bagslar. Yizi gilmektedir ve
mutludur. Denizin i¢inde kaybolana kadar yirir MEF. Senol'un diinyasinda
intihar olarak kabul edilen bu eylem, MEFin diinyasinda bir yeniden dogustur.
Riiya'y1 ona getiren, onun yeniden dogusu olan deniz, kim bilir MEF’i nereye

gotilirecek, onun nerede yeniden dogmasini saglayacaktir?
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KWAIDAN

KOBAYASHI’'DEN JAPON ETHOS'UNUN
HAYALETINI CANLANDIRMA GIRiSIiMI - 11

Ekin Eren

Kobayashi aligkanlik yapar; Kwaidan’ irdelemeye kaldigimiz yerden devam
edelim. Yalniz, Batr'nin “tek tarafli belirlenimcilik” bakisina sahip olanlar
tarafindan filmde anlam verilemeyen, Japon kiltiiriine 6zgii bazi o6geleri,
Lebra’'nin “toplumsal gorecilik” teorisini temel alarak aktarmaya c¢alisacagim.
Lebra'ya gore, toplumsal gorecilik dogrultusunda 6zneyi yonlendiren kosullar ve
arzular degil; toplum kurallaridir, yani Ego (toplumsal 6zne), Alter’le (toplumsal
nesne) etkilesimi sonucu, ona duydugu sorumluluk ¢ergevesinde karar alir, ondan
gelen tepkiyi degerlendirir ve eylemlerini bu dongiiniin verdigi yonde devam
ettirir.

Filmin son iki bolimiinde Japon tarihinin belirleyici iki doniim noktasi
anlatilmus. Ikincisi olan Meyci Restorasyonu’na (1868-1912) gelecegiz; ilk dénemeg
tclincti hikayede geciyor. Yiiksek Ortagag kapsamindaki 794-1192 yillar arasi,
Japonya’da memur (kuge) ve savasci (buke) soylu siniflarin olustugu, ancak heniiz
sivrilmedigi Heyan Donemi’'ndeyiz, Baskent Kyoto yakinlarindayiz ve feodaliteye

daha ¢ok var derken bir deniz savasi gelip catiyor (Kinder ve Hilgemann, 2006,

$.177).

Miminashi Hoichi no hanashi (Kulaksiz Hoichi)

Biwa ustasinin, gel-gitleriyle savasin akisini degistiren denizin kiyisinda
meditasyon yaparak, Kyoto yakinlarindaki Shimonoseki Kanali’nin Dan-no-ura

kiyilarinda, ¢ocuk imparatorun klani Heike ile Genji klaninin bes yilin sonunda son
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kez catigtigi 185 Dan-no-ura Deniz Savasimi anip 6zdeslestigini gordigiimiiz
sahneyle, tictincti hikaye aciliyor. Usta, “Heike Hikayesi” agidini seslendiriyor.
Japonya’da Heyan Donemi'ni sonlandirarak feodal donemi baslatan bu oklu kiligh
savasl anlatan minyatiirlerde, Genji klan1 beyaz; imparatorun klani ve gemisi
kirmizi renkle isaretli. Savas sekansi, ¢ocuk imparator Antoku’nun gemisini

gormemizle bagliyor ve ilgili minyatiirlerle ardalanarak devam ediyor.

Yenilgi sonucu diismana teslim olmak yerine tercih edilen bir toplu intiharla yok olan

klan iiyeleri ve Antoku, son Heyan imparatorluk gemisinde.

Savag sahnelerinde Heike komutan: Notonokami Noritsune'nin kahramanlig:
agirlikla islenmis; savasta 6lecegini bile bile diielloya ¢agirdig, gelmeyince can ala
ala yaklastig1 Genji komutani antenli Minamoto no Yoshitsune’'nin ondan ka¢gmak
icin bagka bir kayiga atladig1 sahne ve minyatiir 6zellikle vurgulaniyor. Diiellodan
kagmanin hem Batr’'da hem de Dogu’da sovalye / samuray etigine aykir1 oldugu
asikar; Yoshi gurursuzca kacarken gosteriliyor. Noritsune ise Yoshitsune ile
savasamadan basit bir Genji samuraymin okuyla vurularak oldurtliyor, ezilmis
gururuyla biwanin agitina konu oluyor. Japonya i¢in 6zel bir toplumsal bag olarak
nitelenen “sadakat”, toplumsal kaygidan dogarak “Alter”in tepkilerine gore
sekillenen “Ego’nun eylemlerini belirler; degerler ve dogrular, “toplumsal
gorecilik” cergevesinde, “Alter’e (topluma) gore sekillenerek, Noritsunenin
tercihlerini belirler. Batr’nin mantik kullanarak ¢6zemedigi Japon ethosunu
olusturur (Lebra, 2013, s. 32, 33). Ayrica, Ortagag ile Japonya'da tesis olmaya
baglayan memur (kuge) ve asker (buke) siniflari, Japon bireyinin grup ruhunun ve
ie kavraminin olusmasina ortam saglamistir (Yamazaki, 1994, s.73, 74). Ie, “hane
halki” olarak cevrilen ve kan bag1 icermeyen, orgiitleri aile kurumuna benzeterek

devamliligin1 saglamaya ¢alisan, Japonya'ya 6zgii bir tiir akrabalik bigimidir ve
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ie'nin ilk 6rnekleri, Dan-no-ura Savast'yla biten Heyan Donemi sonlarinda, Kanto
bolgesindeki toprak agalig: sisteminde iiretim ve koruma amaciyla ortaya ¢ikar ve
Japonya’'da temel 6rgiitlenme modeli olarak varhigini stirdiiriir (Yamazaki, 1994,

s.78). Toplumsal gorecilik ve ie Yoshitsune'nin aldig1 kararlarda iki etken olgudur.

Daha aktif savasan imparatorluk askeri Noritsune (sagda) ve Yoshitsune (solda;
kacgarken) de yiiksek riitbeli oldugundan turunculu, ayrim i¢in antenlere dikkat.

Bu arada beyaz flamali, “kara karga” armali Genjiler, kirmizi flamali, “kelebek”
armali imparatorluk gemisini isgal etmekte... Gemideki biiylik komutan Taira no
Tomomori, Noritsune’nin ve diger yiiksek riitbeli samuraylarin oldarialdagini
goriiyor ve savasin kaybedildigini kabulleniyor. Noritsune’nin hentiz savasirken
beyaz yuizli gosterilmesi ile yonetmen seyircinin tarihsel odaginin aksiyona
kaymasini engelliyor; onun 6lecegini bilmeyenlere bastan soyliiyor. Bu sahnelerde
olen samuraylar beyaz benizli, deniz ve gok kan kirmizisi tasvir ediliyor; ilgili
minyatiirlerdeki renksiz tasvirler ¢cok etkileyici, oltiler denizin rengine karismuis,
gomiilemeden deniz olmus. Japonya’da bu onurlu savage¢ilarin ruhlarinin, insan
yiuzi seklinde kabuklari olan Heike yengeci seklinde bu kiyilara dondiigiine
inaniliyor. Biwa ustasi sozlerine son savasi anlatarak devam ediyor, sdylenenlerin
icerigini bilince, basta kulak tirmalayici gelebilecek bu agit, her kiltiri
etkileyebilecek evrensel bir tiniya biirtiniiyor.

Imparatorun gemisinde c¢ifte intihar (double suicide) hazirligi var, filmin ilk
hikayesi “Kurokami”deki (Siyah Sa¢) aristoktarik kaslar, ¢ocuk imparatorda ve
tamamen ona ait olan yakin hizmetcilerinde de goriiliiyor. Bazi st dizey
askerlerle birlikte diismana teslim olmamak i¢in geminin burnuna yoneliyorlar.
Biiylikannesi Lady Nii, impratoru alip denize atliyor, ardindan hizmetgileri ve tinlii
komutan Tomomori (¢apaya sarilip atladigina gore yiizme biliyor olsa gerek) kizil
sulara karisinca “double” da degil “septet suicide” vuku buluyor. Imparator cocuk

oldugu i¢in biiyiikannesi intihar kararini vererek, hizmetkarlar1 da bu ritiiele davet
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ediyor, tore giidiimiiyle icabet ediliyor, basta kadinlar... Boylece toplum Lebra’nin
vurguladig gibi, bir tapinma nesnesine dontisiiyor.

Kisinin otoritesi arttikca Ozgiirligii azalir; imparator icin bile “toplumsal
gorecilik” isler (Lebra, 2013, s. 39). Bu olayda da toplumun onayi i¢in intihar bir
zorunluluk haline geliyor. Tomomori'nin intihar1 ve Noritsune’nin az 6nceki
kahramanligi da, ie'nin yam sira, ritbelerinin biytkligiinden gelen ayni
zorunlulugun eseri. Yaptiklar1 hatanin toplumsal konumlarini lekeledigini
distinerek, basarisizlik ve statii kaybindan ileri gelen utancla ve af dileme istegi
nedeniyle 6liime kosuyorlar (Lebra,2013, s. 229). Diger taraftan, imparator ailesi
ortacagdaki karmasayi, ie anlayisinin toplumda yayginlagsmasiyla atlamigtir ¢tinki
ie, Japon toplumunu kan bagi gerektirmeyen biiylik bir aileye ¢evirebilmistir
(Yamazaki, 1994, s.78). Ulkenin devamliligi, bireylerin hayatindan c¢ok daha
kiymetli hale geldiginden, filmin bu boliimiindeki gibi bir¢cok Japon, iilkesi i¢in
canini feda ediyor; boliimde gordiigiimiiz tim o septet intiharlar, ytiksek riitbeli
askerlerin bile bile Gliime gitmeleri, arka planda bu muhafazakar etik kodu
barindirtyor. Yoshitsunenin diiellodan kagisi ise tersine, Japonya’da o donem az
goriilen bir bireyciligin sonucu.

Bu sekansta ayrica, Tomomori de Noritsune gibi beyaz benizli gosterilerek
yonetmen tarafindan o©lmeden mezara konuluyor. Son olarak, gemideki
imparatorluk bayraginin yanmasi, koskoca Heike devrinin ve Heyan Donemi’nin

kapandiginin gostergesi.

Japonya’y: yiikselten Heyan Dénemi sonlanir; feodal donem baslar.

700 y1l boyunca hayaletlerin ve insan suratli Heike yengeglerinin meskeni olagelen

ve biwa ustasinin meditasyon yaptig1 Dan-no-ura kiyilarina ve anlatinin giinceline;
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1885'e (Meyci Restorasyonu Dénemi, 1868-1912) geri doniiyoruz. Olen Heike
samuraylarinin ruhlarini huzura kavusturmak i¢in Akamagahara'da yapilan Budist
Amidaji Tapinagi'nda yasayan kor biwa ustasi Hoichi, tapinakta yalniz dolagirken,
kulagina gaipten bir dalga sesi gelince, kaynagini arastirmaya basliyor; bir sey
bulamayinca biwasini tingirdatiyor. Sesler kayboluyor, ancak bu sefer gaipten bir
“Hoichi!” ¢agris1 duyuyor, sanrilar ve doniisim basliyor. Savas zirh1 ve 6li, beyaz
benzi ile (sizo biwa ustasinin kafasinda) beliren bir hayalet samuray goriiyoruz,
Hoichi'yi elinden tuttugu gibi lorduna gotiirtiyor, uzun Heike agitini calsin diye;
ustanin zihinde aksiyon basliyor.

Yine genis kanatlar1 boslukta masmavi acilan bir kapi. icinde dért ates yaniyor,
her yanda mavi renk hakim; Dan-no-ura deniz felaketinden kalan bu renk, film
boyunca zaten “sadakat”in simgesi; imparatora sadik olanlarin mekanina da bu
renk uygun gortilmiis. Merdivenlerin sonunda yukarida dort ates daha yaniyor,
yenilen imparatorluk klaninin sarayini simgeleyen aginmis stitunlarda, savagtaki
gibi delik desik olmus kirmizi imparatorluk flamalari asili, gok mavi-kirmizi; Don-
no-ura’nin kanl denizinin kalintilar1 gibi. Mezarlik oldugunu o6grenecegimiz
mekana, ikinci bir kapiyla giriliyor, Hoichi kendisini kargilayan kadinlardan biriyle,

yliksek ama yenilmis Heyan Donemi’ni simgeleyen yikik stitunlu yolu izliyor.

Japonya’da kiiltiiriin, sanatin ve barisin yiikseldigi,
kapanmis Heyan D6énemi’'ni simgeleyen yikik siitunlu yol.

Amidaji Tapinagi'nda, basrahip ile ortanca rahip Donkai, Hoichi'nin aksamlar1
tapinakta kalmadigini, hatta ilkin sandaletlerini bile giymeden ¢iktigini fark eder

ve tapinak yanagmalarina -Yasaku ile Matsuzo- onu sorarlar. Yasaku: “Diin gece bir
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gemi daha batti... Gon-emon’un balik¢1 teknesi.” “Hayalet gemi” mitosu bolimde ilk
kez dile getirilir.

Imparatorluk gemisini yutan denizin dalgalarimi andiran ve artik gaipten
gelmeyen dalga sesi, giimiis zirhli samurayin geleceginin belirtisi haline geliyor; bu
sefer etrafi sdyle bir kontrol ettikten sonra, alenen hayalet olarak “Hoichi!” diye
sesleniyor ve yine biwa ustasini zorla cimbiise gotiirtiyor. Tapinaga dondigiinde,
Yasaku ile Matsuzo sirayla okstirerek rencidesizce varliklarini haber veriyor, s6zsiiz
iletisimin hos bir 6rnegi. Ayni toplum icinde eriyerek kaynasan grup tyeleri
birlikteyken so6zli iletisim kurmalarina gerek kalmaz; agik, s6zel, mantik cerceveli
iletisim yerine, imali, s6zsiiz, sezgisel iletisim yeterlidir; Japonlara gore iletisim ve
empati soz konusuyken, sozler asla sezginin estetik inceligini saglayamaz; o
nedenle bu kalpten kalbe iletisimi 6zel olarak adlandirarak isin dengin demislerdir
(Lebra, 2013, s. 53, 71, 143). Hoichi’'nin arkadaslar1 da, onu utandirmadan odadaki
varliklarint haber veriyorlar. Derken Hoichi'ye aksam nereye gittigini soruyorlar.
Daha sonra bagrahip, ardinda geleneksel bir pano (“Kurokami’ hikayesinde
gelinin arkasindaki siislii pano gibi); cay seremonisi arasinda Hoichi'yi 6zel hayata
saygl sinirlar1 cercevesinde sorguluyor ancak cevap alamiyor. Cay seremonisi
sekansi olduk¢a uzun siiriiyor, ancak asli da boyledir; basrahip su ve chakin ile
chavan temizliyor, natsume’den yesil toz cay matcha’yr chashaku ile chavan’a
koyuyor, tizerine hishaku ile su ekleyip Hoichi’den cevabini bekliyor. Japonya’da
bu rittiel Chado olarak adlandirilir, 9. ytizyilda Cin’den dénen Budist bir rahip olan
Eichu'nun c¢ay1 imparatora sunduguna dair bir kayit bulunmaktadir, Zen Budizmi
etkisi ile sekillenmistir; kurgu, bicimcilik, sembolizm ve soyutluk barindirir ve
ama¢ bedeni ve akli meditasyon araciligiyla wa (armoni) ve jaku (siikunet)

noktasina ulastirmaktir (Kakuzo, 2014, s.37-47).
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Chado

Hoichi aksam inen saganak yagmura ragmen o gece de tapinaktan ayriliyor.
Noritsune, Tomomori, Antoku, bityiikanne, septet hizmetciler, 6len imparatorluk
askerleri hatta gemiyi saran alevler; herkes Hoichi'yi dinleyip Dan-no-ura Savasi'ni
anmak i¢in orada; en azindan Hoichi ac¢isindan; sonunda o6l imparatorun
huzuruna vartyor. Tabii, aslinda onu dinleyenler sadece mezar taslar.
Merdivenlerden c¢ikisini bu sefer sol koseden izliyoruz, boylece imparatorluga
yarasir simetrinin otoritesi 6liimle sarsilmis gibi. Hayalet imparator, el koyulmasini
emreyledigi Hoichi'yi alamayacak sanki... Bagrahip de bu sefer onu takip ettiriyor;
Yasaku ve Matsuzo mezarlik taglarini, mezarliktaki orta boy pagoda’lar1 korku i¢cinde
gectikten sonra, Hoichi'nin terligini ve bastonunu mezarlik girigsinde birakilmis
olarak buluyor; tam bu anda saganak yagmurun yarattigi akinti kaybolup sise
dontsiiyor (Hoichi'nin diinyasinda bu sisli mekanin Don-no-ura denizi oldugunu
ilerleyen sahnelerde gorecegiz). “Dikkat! Hayalet bolgesine girdiniz!” demekten
ziyade, Hoichi'nin delilik sinirlarina girildigi ve iki arkadasinin onun zihnindeki
sisleri artik daha net adlandirabilecegi sahnelerin geldigini bize duyurur gibi bir
kurgu. ilk savas sahnesinde ve minyatiirlerde de vard: sisler; orada tarihi bir
donemecin belirtisiydiler. Bu arada kor biwa ustasinin bastonsuz yon bulabilmesi
(veya buldugunu sanmasi; kim bilir hangi fakirin mezarina imparator mezari diye
sarildi) korligiin gelismis elektromanyetik alan kullanimi degil artik; psikoz.

Yine mavi filtre, Donkai ve Yasaku'nun bahsettigi “hayalet gemi” hikayesinin
sakinleri sahneye c¢ikiyor, bir de icras1 gecelerce stirtip onu yorgunluktan bitiren
uzun Heike Hikaye’sini biwasiyla ezbere ¢alan Hoichi tabii; Yasaku ve Matsuzo onu
aramakta. 700 yillik mitosa konu olan Heike imparatorluk gemisi, denizin dibinde
demirden evler olmus. “Septet suicide”c1 sakinleri ise; basta ¢ocuk imparator,
biiytikannesi, sadik hizmetkarlari, komutan Tomomori ile Noritsune hala
yasamakli ancak hepsi maviler icinde; denize karisip onun rengini almalarinin;
olimlerinin ve bir de imparatora sadakatlerinin belirtisi. Majesteleri, Hoichi’nin
“evde” (mezarda) olmasini istiyor; demirden evde. Neyse ki Hoichi'nin sevenleri
var; kurtaracaklar.

Komutan Tomomori ve Noritsune, yirmi bes boliim iginden, geleneksel canl
turuncu askeri tiniformalar1 61t maviye ceviren o son pargayi; “Don-na-ura’da Son

Carpigsma’y1 ¢almasini istiyor biwa ustasindan. Biwanin sade, hos tinisiyla savasi
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basindan anlatmaya koyulunca, heniiz delik desik olmamis kirmizi imparatorluk
flamalar1 sahnede salinmaya bagliyor... Tekrar devreye giren minyatiirlerde, yedi
renkli imparatorluk flamasinin altinda, Tomomori'yi, Genji samuraylariyla ¢atisan
Noritsune’yi ve ayirt etmesi kolay antenli migferiyle Yoshitsune’yi ve Heike'nin
kelebek armasini goriiyoruz.

Bu arada disarida, Yasaku ve Matsuzo fenersiz kaliyor ve aninda iki ugan atesin
(yanan imparatorluk gemisindeki ates; tapinaga girerken goriilen atesler) onlar:
ablukaya aldigin1 gorityoruz. Bunlar Heyan Donemi'nin unutulmadiginin, o atesin
sonmediginin gostergesi. Heyan ategleri mistik goriinse de aslinda mantikli bir
sekilde feodal fenerleri sondiiriiyor; Donkai'nin dedigi gibi, ¢ogu insan inanmak
istedigi gibi goriir... Icerde ise parcanin coskusuyla ve Hoichinin psikozunun
etkisiyle; cocukken 6len imparatorun bir yetigkin olarak, yanan gemisini ve biten
hitkmiinii simgeleyen ateslerin ve artik delik desik olmusg kirmizi Heike flamalarinin
arasinda maviler icinde (6ldGigliniin simgesi bu renk) tasvir edildigini géritiyoruz. Bu
sahnede, Masaki Kobayashi'nin, “biiyiimez o6lii ¢ocuklar” kuralini bozarak,
“Himanist degerleri ve barisi yiicelten Heike Donemi kapanmasaydi Japonya nasil
olurdu?” diye sordugunu duyar gibiyiz. Belki de atom bombasi bile patlamazdi...

Minyatiirlere donerek, geminin alevler i¢cindeki kanli tasviriyle karsilagiyoruz.
Jenerikte "Kulaksiz Hoichi" bagliginda goriilen kirmizi-mavi miirekkebin, herkesi
yutan “kanli deniz”in simgesi oldugu soylenebilir. Ardindan hiiziinlii beyaz
benizleriyle Tomomori'yi ve Noritsune’yi tekrar askeri turuncu kiyafetleriyle,
biiytikannesinin kucagindaki imparatoru tekrar ¢ocuk olarak ve beyazlar i¢inde,
septetten kalan kizlart (o giinkii) kimonolariyla intihar hazirhiginda; 6li
samuraylari (o giinkii gibi) alevler arasinda, gortiyoruz. Hayaletler, Hoichi’den arzu
ettikleri gibi Dan-no-ura giiniine gitmeyi basariyorlar; yeni diizen kotariliyor. Biwa
ustast anlattikca, kucagi Heike yengecleriyle doluyor; samuraylari huzura
kavusturduguna olan inancinin simgesi ve ¢almaya devam etme kararliliginin
kaynagi bu...

Agit devam ederken Yasaku ve Matsuzo, Hoichi'yi buluyor, bu arada Hoichi'nin
hayaletleri (basta ¢ocuk imparator, Tomomori ve Noritsune) tek tek mezar
taglarina dontiisiiyor. Ancak Yasaku ve Matsuzo'ya musallat olan iki alev, dort-beg
tane oluveriyor ve Hoichi'nin basinda doniip duruyor; bu ucan atesler, hayaletlere
inanan ancak varlik nedenlerini Hoichi kadar o6ziimseyemeyen Yasaku ve

Matsuzo'ya, hayaletlerin reva buldugu goriinme bi¢imi olmaktan ¢ok; Heyan
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Donemi'nin, ardili feodaliteye attig1 sitemli bir bakis niteliginde. Yorgunluktan
Oleyazan Hoichi'yi, Yasaku, Matsuzo ve Donkai zar zor Amidaji Tapinagina
gotiriiyor. Yirtik, kirmizi Heike flamalar1 yere degil, denize disiiyor, sisler
cekiliyor; ciinkii Hoichi artik zihnindeki geziden dontiyor. Hayaletlerin ve
dolayistyla Hoichi'nin diinyasinda bu sisli mekan bir mezarlik degil; diinyayla
irtibatlarin1 kopardiklar1 son yer olan deniz. Hayaletler ve sisleri, biwasiz kalan
mezarlig1 terk edip mekani tekrar diinyevi, siddetli yagmura teslim ediyor, yine

mavi filtre; hayalet baskinliginin belirtisi.

Tomomori'ye saplt kalmis ok, en azinda empatik Hoichi'nin kafasinda, hayaletlerin de

post-travmatik stres bozuklugu yasayabileceginin sirin bir simgesi.

O donem toplumunda, Hoichi'nin hem hafiften delirdigini hem de hayaletlerden
korkmakta hakli oldugu kabul ediliyor, simdi olsa “sizofrenik degil, uhrevi
problemleri varmis” demezdik... Tapmnagin bahgesindeki mini pagoda,
Budizm’deki yedi katli diinyanin simgesi. Pagoda arka planda; bagrahip ona,
usturuplu bir yolla her gece imparatorun evinde degil; gittigi mezarlikta
uyudugunu acikliyor, Hoichi saskin ancak basrahip sayesinde psikoz nevroza
gerilemis oluyor. Basrahip, hayalet samuraylarin Hoichi'yi 6ldirerek her daim
Imparator Antoku icin calmasini saglayacaklarini biliyor; dénem sartlarinda bu
uhrevi mafya tehdidine tek ¢6ziim sutra; hayaletlerin gorememesi i¢in onu kutsal
bir metinle beziyorlar. Sirt1, kalbi, alni, avug icleri yazilip cizilen ve bu sirada
Buda'ya dua eden Hoichi'ye, samuraya itaat etmemesi, onunla iletisim kurmamasi
ve geldiginde kipirdamamasi tembihleniyor. Duanin tiim viicuda yazilmasi aksama
kadar siirtiyor, 1s181n degismesiyle sabah gozleri agik goriinen Buda heykelinin
bakist huzurlu sekilde kapaniyor; o da sonucu basarili bulmus gibi. Ayrica aksamin

inmesi, hayaletlerin yaklastiginin belirtisi artik.
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Gece takrar gelen samuray Hoichi'yi géremiyor, ancak kutsanmasi unutulan bir
cift kulak, Akhilleus 6rnegindeki gibi, onun dualarla bezeli biwa ustasinin yerini
saptamasina yetiyor ve yeni diizen goriinmeye basliyor. Biwa ustasi, itaatsizligine
cezaen, kulaklarin1 kaybediyor. Sabah tapinaga donen Donkai ve rahip kan izlerini
takip ederek yarali Hoichi'yi buluyor. Ikisi de kendisini sucluyor, kulaklarini nasil
unuttuk diyerek. Ancak basrahip sorumlulugu istlenerek “Emin olmak benim
gorevimdi.” diyor. Bugiin olsa bahgeyi kazar, psikoz halindeki Hoichi'nin kesip
gomdiigu kulaklar: bulurduk derim... Psikozlu senaryosu i¢in kendine zarar verme
ozgurligiine sahip, ¢linkii her sey Hoichi'nin kafasinda; yarattigi acidan kurtulmak
ve bu yolda hayatini kaybetmemek i¢in iki kulak vermesi onun zihninin sartlarinda
mantikli. Onu tedavi eden basrahip, hayatina karsilik iki kulag iyi bir pazarlik
olarak nitelendirerek olay1 kapatiyor, ancak Yasaku ve Matsuzo'nun ¢ikardigi
sonu¢ daha hos: “Hayaletler kulak seviyormus demek ki... Kurutulmus kalamar

nelerine yetmedi!”

Kulaksiz Hoichi’yi son kez kulakli gérdiigiimiiz sahne.

Hoichi 6nceki sahnelerde mavili idi; "Kulaksiz" lakabim1 kazandigi mistik
olaydan sonra basrahip ve Donkai gibi siyah giymeye bashyor. Bu bana
Hristiyanliktaki azizlik mertebesini hatirlatt;; kulagi kopan sizorahiplikte
yiikseliyor; sadece aklin degil dinlerin de yolu bir. Hoichi, aklini fazlaca kaptirdig:
Heike hikayesi sayesinde, kendisinden bir efsane yaratiyor, donemin en ¢ok ziyaret
edilen, hediyelere bogulan ve en kahraman biwacisi oluyor. Sizofreninin yararlari.

Finalde, kulagini esrarengiz Heike hayaletlerine kaptirarak tinlenen Hoichi'yi
dinlemeye biiyiik hediyelerle gelen asilzadelerden birinin alayini goriiyoruz. Bu

sefer hayaletler degil; bu zengin hanimefendi biwa ustasini alip gotiirmek istiyor,
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yiikltice bir 6deme karsiliginda. Donem kiilttirii geregi saclar yine benimkilerden
de uzun ve simsiyah... Yasaku ve Matsuzo ikilisinin hayalet olabileceginden
siiphelendigi bu asilzade hanim, Heike Klani'nin flamalar1 gibi kirmizilar icinde;
defalarca Kulaksiz Hoichi'yi dinlemeye gelmis bir zat imis. Hoichi ise dini
riitbesine uygun siyahlar icinde; para i¢in degil tizgiin Heike ruhlarinin huzura
ermesi yolunda caliyor. Buna ragmen, cok siikiir; Kulaksiz Hoichi epey bir zengin
oluyor, bu durum bu Japon hikayesinde fazlaca oviiliiyor ve mutlu son olarak
betimleniyor, ¢iinkii Japon ethos'unda basarili ve zengin olmak, o donem insanin
asli amaclarindan biri (Lebra, 2013, s. 108).

Bu boliim de hayalet hikayesi arkasinda aslinda Japon kiltiiriinden 6geleri ve
Japon Imparatorlugu icin énemli bir devri kapatan savasi anlatiyor; kisacast,
Japonya’da kiiltiirtin, sanatin, barisin, yiikseldigi Heyan Donemi nin sonlanmasina

yakilan bir agiti izliyoruz.

Chawan no naka (Bir Fincan Cayda)

Ge¢ Ortacag’da Konfiigyus’'un yolunun etkisiyle, sadakat erdemine intihar
edebilecek kadar bagl Japon sovalyeleri ortaya ¢ikar; bir de Zen Budizmi eseri ¢ay
ritiielleri. Donem sonunda, Avrupa’dan atesli silahlar getirilir; giizelim kiliglarin
devri biter. Zararlar fark edilince, 1639’da limanlar kapatilip giris-¢cikislar
yasaklanarak Batr'yla irtibat kesilir. Ug asra yaklasan bu kapali ve savascilarin
iktidarda oldugu Edo Donemi'nden sonra, 1854 ’te Japonya ve limanlar1 disa agilir;
1868'de Meyci Donemi gelmistir; biraz restorasyon, biraz modernlesme ve
Batililagma zamani... Meyci “aydin devlet” demek ve aydigi, Batr'ya uyum
saglamazsa devamliligini saglayamayacagidir; feodalite ve bu arada samuray sinifi
lagvedilir (Kinder, Hilgemann, Hergt, s. 393).

izole ve feodal Edo Dénemi'nden sonra baslayan Meyci Dénemi'nin (1868-1921)
getirdigi modernlesmeyi vurgulayan anlati, 1900'de geciyor, glinlerden yeni yil!
Erkekler arasinda Bati kiyafetleri giyenler var, fotr ve silindir sapka, baston, smokin
sokakta; Bati'min (ve kismen Cin’in) etkisiyle kopyalanan postaci elbisesi de.
Arabadaki asker tiniformasi Batili tarzda ancak Heike'nin yiiksek riitbeli
samuraylar1 gibi turuncu renkli. Batici restorasyonun, Japon gelenekleriyle bir
sentez olusturarak evrildigi gortisine uyumlu. Kadinlar her yerdeki gibi

reformlardan en ge¢ nasiplenen kisim; hep geleneksel giyimli. Bir nevi Japon
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badmintoni; Hanetsuki oynayan kimonolu Japon kizlariyla agiliyor son hikaye ve
onlar siritarak stizen erkeklerin gidecekleri istikametin doksan derece yanina
bakisi evrensel...

Onceki hikayeleri de sesinden dinledigimiz ve nihayet gorebildigimiz
anlaticimiz, mavili geleneksel kiyafeti icinde, ¢aligkan bir yazar imis; filmin
uyarlandig kitabin yazar1 Yunan Lafcadio Hearn'le paralel 6zellikler gosteriyor,
onun son demlerindeki gibi ellilerinde (1900 yilindayiz ve Hearn de 1904'te
50’lerinde 6lmiis). Daha oOnce izledigimiz t¢ hikaye de muhtemelen yazarin

odasindaki kitaplardan derlenen 6rnekler.

Son hayalet hikayesi de 1900'de ge¢iyor, Meyci Dé6nemi (1868-1921).

Yazarimiz fir¢asini alip caligmaya basliyor: "220 yil 6nce, 1680'de, yani Dérdiincti
Tenwa'min yeni yil giint”... Catisinda c¢ikisini izleyen hayaletten habersiz,
meskeninden ayrilan Lord Nakagawa Sado, Tokyo-Hongo'daki etkileyici Budist
tapinagina maiyeti ile yeni yil ziyareti yapiyor... Samuraylarindan bir tanesinin onu
beklerken su igesi geliyor, tam icecekken suda ters duran bir erkek ytizii beliriyor,
bir de siritiyor... Dontisim basliyor... Samuray Kannai korkuya mimiksiz, olaya
ampirik yaklasiyor; suyu dokiip tekrar dolduruyor, tasi degistirip deniyor, yansima
gidecegine diizelerek geliyor. Artik duruma kendince rasyonel yaklasamayan
Kannai ‘at kadehi elinden’ yapiyor; vallahi giildiim. Bu hikayede de karakterin
psikoza kayan algisi, kamera agis1 diyagonal cergeveyle egilerek veriliyor. En
sonunda hayaletli suyu icerek yansimayi yok ediyor, boyle kurtulabilecek gibi degil
ama, gorelim...

Lordun evine dondiiklerinde gece nobeti bizim samurayin. Diger samuraylar gibi

daito-katana'sin1 (uzun kilicini) ev igindeki kosesine birakip saate bakiyor, tam
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nobete baslayacakken biiyiik mekanik saatin sesi ve masada durup duran kapakli
su tast asabini bozuyor; ya oradaysa. Sarki mirildaniyor, volta atiyor, agip
bakmadan tasi deviriyor, ancak bu sefer cin siseden cikiyor, aksiyon bashyor;
Kannai shoto-wakizashi'sine (kisa kilicina) davraniyor. Saat sekansinda yine
korkunun estetik bir betimlemesi; bu hayalet hikayesi olarak siniflandirilacak bir
film degil! Korkuyu yasarken samurayin sizofreniye dogru attig1 ¢arpik psikolojik
adimlart bir bir takip ediyoruz.

Shikibu Heinai adli hayalet kendini tanitiyor, karanlikta karsisina ¢iktigr igin
Kannai 6nce onun yliziini ayirt edemiyor, sonra da tanimazdan geliyor; gildurisla
bir sekans, hemen kilicina davranmasi falan... Meskene tecaviiz alarmina geciyor
ve hayaleti yaraliyor; aklinca... Shikibu saatin golgesinde geldigi gibi kayboluyor.
Samuray tiim evi uyandiriyor ancak kimse evde oldugu sdylenen yarali yabanciy1
veya en azindan kan izlerini bulamiyor. Kannai yabancinin duvardan gegerek
kayboldugunu séylemek zorunda kalinca alay konusu olmaktan kurtulamiyor. Her
neyse, Kannai'ye kafa izni verilince evine gidiyor, orada da su taslarindan korkmaya
devam ediyor ve gece gelen ziyaret¢ilerden. Bu kiligsiz adamlar, Shikibu'nun
intikam icin donecegini soyleyince, onlara her bulduguyla saldiriyor. Kiligsiz
adamlar da birer hayalet, Kannai'nin bosluga mizrak salladigi, 6ldiirdigiinti hayal
ettigi adamlarin Tanrinin eliyle yeniden etrafini sardigini1 goriip yapacak bir sey
kalmadigini anlayinca giilme krizine girdigi sahnelerde, aklindaki yitim zonlar
ortaya seriliyor, kaotik Japon notalar esliginde yeni diizen sizofreni kiliginda
geliyor. Savrulan yapraklar... Savrulan akil...

Finalden once arastirilacak son bir konu var; modernlesmenin getirdigi tahribat.
Meyci Donemi'yle gelen reformlarla sanayi toplumuna evrilmenin iscilerdeki
yabancilagma etkisi ve onlar acizlestiren, onursuzlastiran, mutsuz kilan bozucu ve
bireyci etkisi, ikinci Diinya Savasi 6ncesinde sadakatlerini kazanmak icin sartlarin
iyilestirilip is¢i haklarinin verilmesiyle kismen azalir; fiziksel gili¢ gerektiren isler
robotlara yaptirildigindan, isgliciiniin yabancilagmasi azalir, 6zgiir bireyin kismen
tekrar yiikselmesi saglanir; ancak bundan sonra Japon kiltiiriiniin kozmopolit
yonini diinyaya agmada basarili olup olamayacagini zaman gdosterecektir
(Yamazaki, 2009, s. 92-101).

Bu baglamda, filmin finalinde 1900’iin yeni y1l giiniindeyiz, yeni bir baslangic.
Yayincisi, yazara ugrayip kutlamak, hediye vermek istemisse de, sadece

yazdiklarini bulabiliyor. Karalamalarinda yazar birkag¢ farkli son disiinse de,
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higbiri seyircinin hayal giiciinii tatmin etmeyecegi i¢in, Kannai'nin suyla birlikte
icerek yuttugu Shikibu'nun ruhuyla ne yapacagini seyircinin diis glictine birakmay
tercih ediyor. Kannai'nin eve giren yabanci alarmi sirasinda, evdeki samuraylardan
biri “Yabanci nereye gitti? Bilmiyor musunuz, o ¢ok hizli kosar!” diyerek onu
aramaya devam etmisti; burada ev ahalisinin korktugu yabanci “Bat1”, o donem Bati
Medeniyeti'nin gerisinde kaldiginin farkinda olan Japonya'ya bir gonderme var.
Kannai'nin korksa da igtigi hayaletli suyun, kendisine yabanci bir ruhu igine almasi
oldugunu ve bunun, Japonyanin Meyci Donemi'nde kurtulusu korktugu
Batililagsma’da aramasini, bu yabanci ethos’a adapte olmasini simgeledigini
diistiniirsek, ruh yutmanin muhtemel sonuglarinin (Kannai'yi delirtti mesela), yani
Batililagma’nin Japonya’daki etkilerinin, sonraki donemlerde goriilecegini 1964’te

soyleyen bir Kobayashi ile kars1 karsiyayiz.

“Bu sorular1 hi¢bir 6liimliiniin ¢6zmesi miimkiin degil!”

Filmin jeneriginde gordiigtimiiz “Kwaidan” yazmak igin kullanilan firganin suda
donenen mirekkeplerinin renkleri gesitli sahnelerde kullanilan objelerde de
baskin olarak kullanilan birer simge; mavi miirekkep, “Kurokami’de ve “Héichi”de
sirastyla aska ve imparatora sadakatin; kirmizi mirekkep “Héichi’de kanin ve
savasin, siyah miirekkep ise hayalet karakterlerin gostergesi. Ayrica Kobayashi'nin
her hikayede hayaletleri hipotermi, sizofreni gibi nedenlerle rasyonalize ettigini
goruyoruz.

Filmin temasi hayalet hikayesi goriiniimiinde olsa da; esasen Kobayashi,
Lafcadio Hearn ¢izgisinde ilerleyerek, Bati'nin rasyonalite ile ¢ozemeyecegi ve
Japonya'nin Batililasma nedeniyle kaybetmeye basladigin1 diistindigi Japon

ethos’'unu olusturan mihenk taslarini isleyerek, bir hayalete donmeye baslayan
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Japon kiiltiiriinii tekrar canlandirmak icin sanatsal bir caba ortaya koymus. Ilk iki
hikaye, “Kurokami” (Siyah Sa¢) ve “Yuki-Onna” (Kar Kadini) Tokyo’'da ge¢iyor ve
Japon dinleri Budizm ve Sintoizm anlatiliyor; son iki hikaye “Miminashi Héichi no
hanashi” (Kulaksiz Hoichi) ve “Chawan no naka” (Bir Fincan Cayda) ise aymi
giincele sahip; y1l 1900, hem Meyci Restorasyonu Donemi hem de sirasiyla ytiksek
Heyan Donemi ve kapali Edo Donemi hatirlatiliyor. Kobayashi bu hikayeler
tizerinden, Japonya’da sadakat, diirtistliik gibi etik degerlere ve Japon tarihinin en
geliskin mertebesi olarak kabul edilebilecek Heyan Donemi'ne, son olarak

Batililagma sonucu unutulmamasi gereken Japon ethos'una dikkat cekiyor.
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Bu soylesi basta ilker Mutlu olmak iizere Ekin Eren, Giilizar Celik ve Erman

Gorgii'niin verdigi destek sayesinde gerceklesmistir.

GE: Aldigimiz miihendislik egitimi, filmlerinize tema, konu veya form
olarak nasil yansidi? Filmlerinizden 6rnekler verir misiniz?

AF: Mihendis-iktisat egitiminden O6nce 6zel matematik okulunu bitirmistim.
Orada bize ogrettiklerinden en 6nemlisiyse algoritma olusturarak karar vermekti.
Bu bizim hepimizin hayati i¢in gereken bir seydi -kimisi doktor, kimisi

matematikci ve ben, senaryo yazari ve yonetmen. Her senaryo bir algoritmadir.

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 68-72



Gereken sudur, kahramanlarin en zor iliskilerinin semasini olusturmak, tek hat
bile unutmadan, tek hikayeyi bile hatta ti¢ciincii sahsinkini bile. Veya kurgu
diyelim, Nebesnye zheny lugovykh mari [yonetmen 2012 yapimi olan kendi filmi
Mari Cayirinin Ilaheleri | Celestial Wives of the Meadow Mari'den érnek veriyor]
filmi 23 kisa hikayeden olusur. Ve sadece kisa hikayelerin kurgusunun gecerli olan
tim olas1 varyantlarini toplamak gerekiyor, sadece 23! (23! = 2,6e + 22) Bu da
milyon kadardir. Matematik!

GE: Sverdlovsk stiidyolarinin prodiiksiyon, ekipman, dagitim, Dbiitce
acisindan Rus sinemasi icindeki yeri nedir?

AF: Sverdlovsk film stiidyosu Sovyetler doneminde Rusya’nin en biiyiik bagimsiz
film stiidyosuydu. Orada yilda on kadar kurmaca film yapiliyordu. go’larin
ortalarinda stiidyo biiyiik ekonomik kriz yasadi, bu da filmden dijitale gegise denk
geldi. O donemde iilkenin film stiidyolarinin ¢ogu mahvoldu.

Guiniimiizde Ekaterinburg’da birkag kiiciik film sirketi mecvut ve bir de biiyiik
bir sinema firmasi olan 29 FEVRAL’ var ki ben de orada calisiyorum. Bu firma
kurmaca ve belgesel filmler yapar. Hatta animasyon bile...

GE: Baz filmlerinizde Rusya'nin o6teki kiiltiirel yiizlerini yansitryorsunuz.
Bu tercihiniz Rusya'da nasil yanki buluyor?

AF: Rusya, ¢ok uluslu bir iilke... Burada ilging kiltiirleri olan kii¢ik milletler
vardir, kiilttirleri bize tanidik olan Avrupa ve Asya’dan radikal sekilde farklilar.
Putperest olarak var olan, Hristiyan ve Muhammediye kiiltiirlerinin neredeyse hi¢
dokunmadig: kiiltiirler var. Baskentten uzak olmayan, essiz bir diinya gorist,
muhtegem tarihi ve mitolojisi ile Finno-Ugric halklarinin biiyiili diinyalar: vardir.
Ve ilging olan, bu diinyalar hakkinda neredeyse hi¢ kimsenin bir sey bilmiyor
olmasi. Biz bu iilkeye ve diinyaya Mari cayirlar1 hakkinda, Nenets ormanlar:
hakkinda, Komi-Tayga'da kiiciik bir yerlesim yerinde Ruslardan tamamen asimile
olarak yasayan Komi ve Bulgarlarin mirasc¢ilar1 olan Merya halki hakkinda
hikayeler anlattik. Bazen insanlar kendi gozlerine inanmayip bu diinyalar1 benim
kendimin olusturdugunu disiiniiyorlar. Bu ytizden biiyiik bir egitim isi yapiyoruz.

GE: Asimile edilen Kkiiltiirler modern zamanlarda mitoloji ve kiiltiir
tarihinin konusu olarak varhgim siirdiiriiyor. Bu konuda sinemanin
oynayacagi rol ne olabilir?

AF: Ovsyanki filminin ¢ok cesur bir anlatimi vardi. Seyirci, ask ve insanin

fiziksel iligkisi hakkinda boyle a¢ik konusmalar i¢in hazir degildi. Daha 6nce Rus
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sinemasinda bu konuda boyle diiriistce konusulmadi. Ben izleyicilerle c¢ok
goriistim, sir olarak kalan, genelde konusulmayan konular1 tartistim. Bu her
seyden Once benim igin biiylik bir deneyimdi. Simdi izleyicilerle her sorun
hakkinda konusabilirim. Ilgin¢ olan su ki, izleyiciler goriismelerimizin sonunda
rahatlayarak daha diin distinmeye korktuklar1 konular hakkinda sorular
sorabildiler.

GE: Ovsyanki (Sparrow) filminizin Ingilizce adi Silent Souls [Sessiz Ruhlar].
Sizin i¢cin bu iki ismin tasidigi anlamlar ne tiir farkhiliklara sahip?

AF: Gegenlerde arsivde arastirdim ve o zaman hentiz tamamlanmamis olan
Ovsyanski filminin adinin bir¢ok versiyonunu buldum. O zaman biz her seyi,
hatta en siradisi isimleri bile aklimizdan gegirdik. Bu da onlardan bazilar::

"Ates, Su, Ask"

"Olii Balik Pullar1 Uzerine Kitap"

"Bogulmus Adamin Kitab1"

"Volga Uzerinde Dumanlar”

"Volga"

"Sessiz Kalpler”

"Merya"

"Ve Ozlem Hassasiyete Doniistii"

"Sicak Kasim, Ama Nehirler Yakinda Donacaktir”
ve hatta:

"Atesli Agskin Darbesi"!!!

Uluslararas1 gisede dagitimcilar filmi “Tanya’nin Son Yolculugu” olarak
adlandirdilar.

Benimse sadece “Ovsyanki” hosuma gidiyor.

Ovsyanki (Kiraz Kusu) - Bunlar arzulamn yerine getiren kuslardir. Gri-yesil
renkteler, onlar1 gormek neredeyse imkansiz. Filmin kahramanlar gibi,
etrafimizda dolasan siradan insanlar. Biz onlar fark etmiyoruz ama kalplerinde
akil almaz 1stiraplari vardir.

GE: Aym filmde Miron ve Aist'in yolculugu fiziksel olmaktan ¢ok ruhsal
diinyaya, tarihe, aska, melankoliye bir yolculuk. Izleyicinizle bu
yolculuklarda mi bulusmak istiyorsunuz?

AF: K¢tk halklarin diger diismani kiiresellesmedir. Her yil islemcilerin hizlari,

tv kanallar1 sayisi, internet kullanicilar: artar. Her yil onlarca dil kaybolur, bu da
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onlarca kiigiik kiiltiir anlamina gelir, essiz elmaslar. Yerytiziinde yaklasik alt1 bin
dil var, 10-20’ye yakini kaldiginda kabaca hesaplayabiliriz. Bu ¢ok tiziicii. Ama
gelisme durdurulamaz. Halklar arasindaki baglart (yani, halklar arasindaki
karigimin olmasi yeni kiltiirler yaratir) sadece kiiresel bir felaket yok edebilir,
“ucagi ve internet”i yok edecek bir felaket. Bu da hi¢ istenmeyen bir sey...

Sinema sadece kiigiik kiilttirlerin yikim siirecini yavaslatabilir; hatirlamak, bir
miizede oldugu gibi saklamak. Yaptigimiz budur.

GE: Rus sinemasinin SSCB sonrast durumu hakkinda go6zlem, tecriibe ve
bilgilerinizi bizimle paylasir misiniz?

AF: Herhangi bir tilkede, sinema tarihinde herhangi bir zamanda yayinlanmig
filmlerin sadece % 10 kadarinin kaldig1 bazi 6rnekler vardir. % 9o unutuldu. Bu
nedenle, sadece yayinlanmis filmlerin sayisi farklidir. Benzer sekilde, Rusya'da
go'larda iiretimde bir disiis oldu, simdiyse bir artis. Ama harika filmler vardi o
sirada, simdi de var.

GE: Filmlerinizin ana karakterleri 6lii olduklarinda bile genellikle
kadinlar. Kadin diinyasi nasil bir motivasyon sagliyor size?

AF: Kadinlarin erkeklerden daha sik filme cekildiklerini soyleyemem. Sahsen
ben, kadin karakterleri olusturmakta daha iyiyim. Kadinlari filmle cekmeyi severim
ve kadin oyuncular bakimindan sansliyim. Bir kadinla ¢alisirken, bu her zaman
arastirmay1 kapsar - kadin farkl bir varliktir, bir erkekten daha karmasiktir. Farkli
bir organizmaya, beynin farkli bir yapisina sahip, farkli sinirsel baglantilar,
olaylara farkl: bir tepkileri var. Bu akil almaz derecede ilgingtir. Eh, onlar giizeller.

GE: Rus sinemasinda kendinize yakin buldugunuz, model aldiginiz,
etkilendiginiz yonetmenler kimler?

AF: Ben gercekten "benim" kusagimin ¢ogu yonetmenini begeniyorum - 21
ytzyilin "sifir yili"nin yonetmenler kusagi. Biz ayni yasta degiliz - bazilar1 benden
daha geng, bazilariysa daha yasl.

Ama onlan arkadaglarim ve vyoldaglarim olarak adlandirabildigim icin
mutluyum: Boris Khlebnikov, Kirill Serebrennikov, Aleksei [Alekseivich]
German, Maria Razbekhina, Vasiliy Sigarev, Vitaliy Manskiy ve digerleri.

Bu yonetmenler, giinimiiziin karmasik sorunlar1 hakkinda konusabilen, resmi
goriigleri Onemsemeden, filmlerinde gereken, onemli sorunlar hakkinda

konusabilen yonetmenler. Onlar1 dinler, yeni filmlerini beklerler.

71



GE: Filmleriniz kiiltiir ve tarih konusunda okuma gerektiren cazip
konulara sahip. Hazirlik asamasinda neler yapryorsunuz?

AF: Film i¢in hazirlik, film yapmanin en 6nemli ve ilgin¢ kismi. Her senaryodan
once dev bir bilimsel arastirma. Kiitiphanelerde, arsivlerde, miizelerde ¢alisma.
Angely Revolyutsii [ydnetmenin 2014 yapimi olan Devrimin Melekleri / Angels of
Revolution filmi] adli filmin senaryosunu yazdigimda, Rusya'daki doért yiiz
avangard sanat¢inin biyografilerini inceledim. Hayatlarinin en ilging gergekleri,
filmin kahramanlarinin yagsaminin gergekleri haline geldi. Ayni zamanda Kazim
ayaklanmasinin tarihini iyice inceledim - Samanlarin O6nderliginde Sovyet
iktidarina karsi kuzey halklarinin ayaklanmasini. Her sanatsal senaryoya, olaylar
ve kahramanlar1 hakkinda bilimsel bir kitabin yayinlanmasi eglik edebilir.

Sasirtic1 gercekler ortaya cikar, kesifler. Ornegin, simdi 19. yiizyilin sonlarina ait
olaylar hakkinda yeni bir senaryo yaziyorum. Burada senaryonun
kahramanlarindan biri Sirbistan'da “Finlandiya - Beyaz Zambaklar Ulkesinde”
kitabini yazan bir Rus rahibi. Bu kitab1 Atatiirk okumus ve o kadar ¢ok sevmis ki
(ideal bir devlet hakkinda bir hikaye), kitabin Tiirkce'ye ¢cevrilmesini ve her Tiirk
askerine verilmesini emretmis. Rus yazarinin Sirp dilinde Finlandiya ile ilgili kitab:
her Tiirk askerinin ¢antasinda! Sasirtici!

Filmin nesnel diinyasina biiyiikk énem veriyoruz. Ornegin Voyna Anny
[yonetmenin 2018 yapimi olan Anna’nin Savagst /| Anna’s War filmi] ¢ok etkileyici
bir film olarak tasarlandi. Cercevedeki tiim nesneler ¢ok yakin, onlar1 gériiyoruz,
dokularin, sicakligini, kokusunu hissediyoruz. Bu ylizden, orada her sey gergektir.
Bunlar kitapsa eger, 1930'lu yillarin Ukrayna dilindeki gercek ders kitaplaridir.
Bunlar okul ders kitaplariysa, 30'lu ve 40’li yillarla ilgili yapilan hazirliklarin
sonucudur. Tiim filmler hazirlik doneminde yapilir ve distintlir. Cekim stireci -
bu, temel olarak bir tiretimdir.

GE: Sekans klasigi: Size gore sinema tarihinin en iyi yonetmenleri, en iyi 10 filmi
hangileri?

AF: Hepsinden daha ¢ok sinema sanatinin kesifcilerini kiskaniyorum ve ilk
yonetmenleri en iyileri olarak gortiyorum:

Max ve Emil Skladanowsky Kardesler

Auguste ve Louis Lumiere Kardesler

Georges Mélies

David Griffith
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EVACIK

Mine Tezgiden

Evicko

Yonetmen & Senaryo: Ziya Demirel
Goriuntii Yonetmeni: Doron Tempert
Ses: Steve Reverand
Kurgu: Henrique Cartaxo
Oyuncular: Julie Panagiota Tasiou, Marek Adamcyzk

2012/14

[lmekler, zincirler, artirmalar, kesmeler, yumaklar, dolasan ipler, diigiimler,
sokiilmeler... Sabir kiipii, g6z nuru, el emegi incelikler... Zamanla eriyip yiten
dokumalar, renkler, motifler, geriye kalan agirliklar, iskeletler, bakislar, sususlar,

soylenceler, oykiiler...

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 73-77


http://www.imdb.com/name/nm0904266/?ref_=ttfc_fc_cr9

Evicko da sar1 kahverengi tonlarda oriilen kazag ilmekleyen parmaklarin yakin
plan cekimiyle baslar. Fonda kazagin sahibinin sesi duyulmaktadir. ilahi
kelimeler gibi dokiilen sozctikler tekrarlanir. Bizi olusturan pargalar, kemikler,
noktalar, bolgeler: Anatomi odaya dagilmistir. Eva, sevgilisi tek kisilik yatakta
uzanarak ezber yapmaya ¢alisirken ona oOrgii orerek keyifle eslik eder.
Ademoglunu gosteren oldukc¢a biiyltik bir anatomi posteri ontinde, sirtinda
battaniyesi, sandalyede egreti oturmaktadir. Yani bagindaki resim sehpasinda
olasilikla sevgilinin portresi durur. Sevgilisi sonunda anatominin kitaptan

ogrenilmeyecegine karar verir!

Yardim istegi Evicko / Evacik tarafindan memnuniyetle karsilanir. Pencereden
gelen dogal aydinlatmanin yumusak 1siginda, yakin planda Evicko’nun kirilgan
bedeninin kopriiciik kemigi ve kaburga kemikleri taranir. Ekranda, iki beden
arasinda ara ara beliren tek nesne, Eva'nin sol kulagindaki kalp seklindeki minicik
kiipedir. Eva’nin sevgi, hayranlik bakislar1 sevgilinin gozleriyle bulusmaz. Eva'nin
tirpertisi “Ustidiin mii yoksa?” ile yanitlanir. Elle tarama muhtemel doktor adayim
kesmemistir. Kitap gibi ¢izmek gerekir ki isimler, kelimeler iyice bellenebilsin.
Eva bir egitim materyali olarak minik sari-soguk calisma masasina yatirilir, basi
masadan asagiya, kahve kirmizi desenli haliya dogru sarkmustir. Isik etkisiyle
daha da beyaz ve seffaf goriinen teni, olasilikla Latince, yiice kelimeler esliginde,
komiir karast bir kalemle cizilir. Basini ¢eviren Eva, duvara dayali aynada

kendiyle goz goze gelir. Bu bakis kisa siirer, ¢ilinkii egzersiz hentiz bitmemistir.
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Sirt tizerinde de durmak gerekir. Eva’nin, sevgilisinin sirtinda, ordiigi kazag:
denemesindeki ¢ekingen dokunusa inat, Eva’nin egitim maketine dontisen
bedenine yabancilasmis bigimde ve kiigiik hoyratliklarla temas edilir.
Baslangigtaki heyecan once hayal kirikligina, sonra rahatsizliga dontigmistiir.
Calisma telefon sesiyle kesilir ve sevgili kosar adim, dis sese ulasir. Yan1 bagindaki
sicakliga, ilgiye, sevgiye ayrilmayan “bes dakika” gelen sese ayrilir. Evdeki,
icerideki, belki odaya yayilsa dahi duyulmayacag: icin ¢ikmayan sesler, bir kez
daha susar.

Kadina yine, yiiz yillardir Odysseus'u bekleyen Penelope gibi, cizgileri
bozmadan evi evirip ¢evirmek, orgiisiinii orerek, hatta belki sokiip yeniden orerek
evde beklemek diigser. Zaman, diinyanin bir¢ok yerindeki bir¢ok kadin gibi,
Penelope gibi, Evacik icin de akmaz. Kelimeler, mimikler, jestler arasina
yerlestirilen “cik’larla, “korunmaya muhtag, sevimli, minik” kimyasiyla kanatlar
uyusturulur. Birinci dalga hareketler, ikinci dalga hareketler yetmez dilek
turnalarint kovalayip, rengarenk kuslari u¢urmaya, zamani akitmaya. Boylece
cizgiler koyulastirilir, ters diiz ilmekler defalarca atilir. Ta ki kapidaki anahtar
sesi, umut yeniden uzaklasana dek. Kapi araligindan bu defa, ayn1 odada ayni
sandalyede, dagilan Eva gorilir. Patlak beyaz fonda sokiilen kazaga, diisen cisim
sesi eglik eder. Bedendeki cizgiler banyoda bir hisimla silinir ancak Eva aynada
kendi gozleriyle bulusmaz. Siradaki adres mutfak, eldeki cisim bigak, nesne

sogandir. Yine de yemeye girisilir. Akmayacak yaslara sogan da yardimci olmaz.
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Sevgili, tabaga konulmakta olan ¢orbanin kokusunu c¢abuk alir. Eve girer
girmez ilk hedef yine anatomi kitabidir. Mutfaga gelip masaya oturulur. “Bes
dakika’nin a¢iklamasini yapmaya gerek yoktur ve elbette corbadan istenecektir.
Sessizlik ve kitaba biraz goz gezdirmenin ardindan azicik 6ziir, en ¢ok da zincir
niyetine “Ben sensiz ne yapardim Evacik?’. Asktan mi, zorunluluktan mi,
bagimliliktan mi, Eva yiiziinii o tarafa doner, belli belirsiz giiliimser, minik kalp
kiipesi yeniden goriiniir. Ve kemikler ve anatomi...

Filmde Eva’nin sesini hi¢ duymadigimiz gibi miizik sesi de duymayiz. Ortam
sesleri disinda duyulan tek ses, ikonik ve sembolik koca insanoglu anatomi
posterine de paralel olarak, sevgilinin yani erkegin sesidir. Bu ses filmin tiim
dokusuna ve gorsel tasarirmina yayilir. Eva’min duygularinin  karsiligini
bulamayan, olup biteni sezen ama bilince ya da harekete doniismeyen, ice dontik,
kirilgan, 6zneye duyarli, bagimli, dalgali ruh halinin, hareketli kamera, yakin plan
ve detay plan agirlikli diizenlemenin yani sira atlamali kurgu ve yer yer sertlesen
151k ile de pekistirildigi goriiliiyor. Tamami kapali ortamda gegen filmdeki,
ogrenci evi sadeliginde, yeterli, yerinde mekan diizenlemeleri, aksesuarlar ve
kostiim segimleri; hastalig1 ¢agristiran sar1 tonlardaki renk sec¢imi, iyi tasarlanmig
kamera ve oyuncu devinimleriyle birlikte filmi zengin kiliyor. Gorsel tasarima
ilave olarak, ozellikle Julie Panagiota Tasiou’nun dogal, kontrollii, dozunda

beden dili kamera ile iyi senkronize oluyor.
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Filmi glcgli kilan 6nemli bir diger unsur ise senaryonun Anton Cehov'un
Tirkge'ye Aniita® ve Anyuta? isimleriyle g¢evrildigi gorilen 6ykisiinden
beslenmesi. Filmde cografya, zaman, karakterlerin kurulumu ve 6ykiileme farkli
olsa da, ilk yola cikis, esin, nefesin saglamligi ozellikle tip 6grencisi ve Evicko
karakterlerinin 6ztinde ve agilis sahnelerinde kendini gosteriyor. Yine Cehov'un
oykisiinden farkli olarak Evicko’daki monolog tercihi ve yazimi, basaril
mizansenler ve oyunculukla bulusarak filmdeki 6ykiiyt gii¢lendiriyor.

Ziya Demirel’in 2011 yilinda gektigi Filmin Adi, IFSAK 31. Ulusal Kisa Film ve
Belgesel Yarismasi’'nda Kurmaca dalinda Mansiyon Odiilii aldi. Evicko
yonetmenin Galatasaray Universitesinde Endiistri Miihendisligi egitimi
sonrasinda, Prague Film School'da egitim aldigi sirada, 2012 yilinda Pragda
cekildi. Evicko ¢ok sayida festivalde gosterilirken, Sinepark 6. Kisa Film
Festivali'nde li¢ odiile, Atif Yilmaz Kisa Film Yarismasi’'nda ise ikincilik 6diltine
layik gorildi. Evicko ile dikkat ¢eken Demirel'in ismi en ¢ok 2015 yilinda,
Cannes Film Festivali'nde ytizlerce kisa film arasindan 6n se¢meleri gecerek Altin
Palmiye’ye aday dokuz filmden biri olan Sal filmi ile duyuldu. Sali yurt igi ve
disinda ¢ok sayida festivalde gosterilmesinin ve yarismasinin yani sira,
Saraybosna Film Festivali, Istanbul Uluslararasi Film Festivali ve Ankara
Uluslararas: Film Festivali gibi bircok festivalden d6diille dondi. Sali festivallerde
daha fazla ilgi gorse de, Evicko'nun belki tekrar izleme imkani bulundugundan,
belki evin igine odaklanmasi ve kadin karaktere daha cok yaklasmasi sebebiyle,
belki de feminist okumaya miisait yapisiyla ama illa ki sinematografisiyle, ilk
izledigim 2012 yilindan beri zihnimde 6zel bir yere sahip oldugunu belirtmeden
gecemeyecegim.

Bir dilekle bitireyim: Umarim ¢ok daha sik yankilanir odalarda Sappho’larin

sesleri ya da “Ben artik sarki dinlemek degil sarki séylemek istiyorum...”® s6zleri.

! Anton Cehov, Se¢cme Oykiiler 1, Kent Hikayeleri, Yordam Kitap, 2016, Tiirkgesi: Hasan Ali Ediz
2 Anton Pavlovi¢ Cehov, Yolunu Sasiranlar, Oykiiler Cilt 2, iletisim, 2017, Ceviren: Mehmet Ozgil

3 Nazim Hikmet Ran, Saat 21-22 Siirleri, 30 Eyliil 1945
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ANLATMADAN ANLATMAK: KOYAANISQATSI

Seda Usubiitiin

adlandirmak yok eder, sezdirmek var eder
William Faulkner

Godfrey Reggio'nun Qatsi Uclemesi'nin ilki olan Koyaanisqatsi 1982 yilinda
gosterime girdiginde belgesel sinema icin farkli ve gli¢li bir anlatim dilini
giindeme getiriyor. Anlatiya dayanmayan, sozciiklere yaslanmayan, temel
meselesini imgeler ve miizik araciligiyla aktaran, izleyiciyi hisleri ve bedeniyle
filmin icine katan film, kendisinden sonra gelen pek ¢ok yenilik¢i belgesele de 6ncii
oluyor. Reggio, bu film ile yakaladigi tarzi siirdiiren iki art¢i film ile (Powaqqatsi,
1988 ve Naqoyqatsi, 2002) ticlemeyi tamamlasa da ilk filmin tema ve teknik olarak
yetkinligi halen dillerden diismemis durumda. Kent yasami ve teknolojinin doga
tzerindeki yikic1 etkisini islemek i¢in bozulmamis doga goriintiileri ile insanin ve
yarattiklarinin korkung giizelligini hipnotik sekanslarda karsi karsiya getiren
yonetmen, hem c¢evreci mesajlar verip hem de tiiketim toplumunu hedef tahtasina
sabitliyor.

Reggio’yu anlatiya dayanmayan bir sinemaya iten neden, dilin ve sozctiklerin
artik icinde yasadigimiz diinyayr anlatmakta yetersiz oldugunu diisinmesi.
Koyaanisqatsi Oncesi taninmayan yonetmenin biyografisi de anlatiya dayali
olmayan alternatif bir anlatim dilinin nasil bir vasatta dogdugunu aciklayici
nitelikte. New Orleans, Lousiana dogumlu olmasi, Katolik bir aileden gelmesi, 14
yasinda rahiplik egitimine baslamasi ve 14 sene bu ortamda edindigi dinsel
etkilenimler sonrasinda New Mexico ve Santa Fe’de gerceklestirdigi sosyal
sorumluluk projeleri gibi &zellikleri yonetmenin Qatsi Uclemesine kattig

spiritiiel yonleri agikladig1 gibi, zihinsel olarak anaakim sinemadan uzak durusunu

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 78-89



da anlasilir hale getiriyor. Zihinsel diyorum, ¢iinkii ekibin toplanmasi ve yapim
desteginin saglanmasinda Francis Ford Coppolanin katkis1 olmasa
Koyaanisqatsi belki de hig giin yiizii goremeyebilirmis.

Bu filmde yonetmen ile bire bir calisan miizisyen Philip Glass ve gorinti
yonetmeni Ron Fricke’nin katkilarinin da Coppola’ninki kadar 6nemli oldugunu
belirtelim. Filmin yaratici kadrosu olarak bu ii¢ ismin projenin basindan itibaren
birlikte yol almasi, 6zellikle film miiziginin geleneksel prodiiksiyonlarda oldugu
gibi kurgu sonrasi eklenen bir yama olmayip zaman zaman gorintiilerin elde
edilmesini dahi Onceleyen bir tiretimin sonucu olmasi Koyaanisqatsi'yi ince
dokunmus bir ritmik kurgu harikasina dontstiiriiyor. Philip Glass'in trans
benzeri yiikseltici etki yaratan miizigi bilinci ve bilingdisini baska bir boyuta acan
kap1 6zelligi tasiyor.

Koyaanisqatsi filmini tiir olarak sinemada nerede gérmeliyiz sorusuna bugiine
degin verilen yanitlar oldukca degisken. Yavas sinema, saf (pure) sinema, anlatrya
dayanmayan  (non-narrative) deneysel belgesel, poetik belgesel, askin
(transandantal) sinema, derin diisiinceye iten (contemplative) sinema, yliceltici
(sublime) sinema bunlardan bazilari. Her birinin kimi kategorik o6zelliklerini
elbette tastyan Koyaanisqatsi filmini herhangi bir tiire sabitlemek pek olasi
durmuyor. Filmin boliimlerini ve teknik 6zelliklerini gozden gecirirken bu tiirlerle
olan benzerliklerini ve farkliliklarini ele almak daha dogru bir yol olacak gibi
duruyor.

Philip Glass'in 13 farkli parcadan olusan film miizigi, filmde tematik olarak

farkli 10 boltime karsilik geliyor.

1-Koyaanisqatsi

Canyonlands National Park’taki Kizilderili piktogrami ile agiliyor film. Daginik
yerlestirilmis 3-4 insani ve giysisi nedeniyle digerlerinden ayrigan krallarini
gosteren bir dakikalik yakin ¢ekim sonrasi, agilarak tiim resmi gosteren yavas
kamera hareketi ile ilk sekans tamamlaniyor. Philip Glass'in film albtimiindeki ilk
parca olan ve filme ismini veren Koyaanisqatsi bolimii icerisinde yer alan ikinci
sekansta ise, yiiksekten kar benzeri diismekte olan parcalarin igaret ettigi bir
patlama, duman ve alevlerin uzun siirede algilanmasi sonrasi, dumanlarin

cekilmesi ve aginin genislemesi ile bir fiize rampasinmi goriiyoruz. Apollo 12'ye ait
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Satlirn V roketinin, fiizenin havalanmasi ile geride biraktigi yogun beyaz 1s1ik
gozlerimizi aldiginda sekans sona eriyor. Insanin ilk yaratisi olan magara duvar
resimleri ile baslayip, gelmis ge¢mis en 6nemli yaratisi olan uzay yolculuguna
baglanan bu kisa boliim, ilkel doga ile teknolojik diinyanin film boyunca karsi
karsiya getirilecegini en kestirmeden ele veriyor. En eski caglarda giindelik
yasamini kayalar tizerine karaladig: figiirlerde soyutlayan insanoglu artik uzay
yolculugu sayesinde tiim diinyasini disaridan gozlemleyebiliyor. Gokytiziindeki
goziin tanri-krallardan uzaya yerlestirilen teknolojik aygitlara transferi ile insanin
gorlis alaninda gergeklesen niteliksel degisimin doga ile insan arasindaki dengeyi

sarsmis olmasi sasirtict olmasa gerek.

Teknik oOzelliklerine bakinca yavas sinemadan s6z edebilecegimiz bir bolim
burasi. Yavas sinema, 2000’lerde sanat sinemasi icinde bir tarz olarak ortaya ¢ikan
ve adini Jonathan Ramsey’in Sight and Sound dergisinde 2010’da yayimlanan bir
makalesi ile duyuran minimalist bir tiir. Béla Tarr, Lisandro Alanso, Gus Van
Sant, Tsai Ming-Liang, Pedro Costa ve Albert Serra bu tiir ile 6zdeslestirilen
isimlerden. Yavas sinema zamansallikta, hizda ve anlatida azalma ile karakterize
diyebiliriz. Estetik ve sembolik manzaralar ile anlatisal bir bosluk saglanirken
uzamis ¢ekim stireleri durgun, sakin, glindelik ve siradan olan, dramatik olmayan
realist ve hiperrealist izlenimlere izin veriyor. Bu yavaslik ve sakinligin davet ettigi
bir diger 6zellik de izlerken derin diisiincelere dalma olanagi saglamasi. Izleyici ile
film arasinda anlatisal bir anlam insa etme siirecine kap1 agiyor. Bu 6zelligi ile derin

diistinceye iten (contemplative) sinema tiiriine de goz kirpmis oluyor.
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Yavas ¢ekim ve st iiste goriintii bindirmeler icin Reggio bir miilakatinda
bunlar1 gortintiileri romantize etmek i¢in degil, anitsallastirmak ve bagka bir
perspektiften bakma olanagi saglamak i¢in kullandigini soyliiyor. Siradan olani sira
dist bir acidan gostermek icin basvurdugu bu yontemler yavas sinemadaki
gozlemci perspektifin Gtesine gecen ve “Bazin etkisi” olarak da adlandirilan

belgesel realizminde teknik agidan distorsiyon yaratan segimler oluyor.

2-Organik (Organic)

Doganin katiksiz giizelligine tanik olmak i¢in sihirli saatlerde ¢6ldeki gorkemli
kayaliklar tizerinde time lapse ile olmas1 gerekenden hizli hareket eden golgeler,
enerji ve zaman akisin1 aym sekansta birlestiriyor. Insansiz bos manzaralarda
havadan c¢ekimler ile yakalanan dogadaki bitimsiz akis hali, okyanuslardaki
dalgalarin, ¢ollerde riizgarla hareket eden kum tanelerinin ve gokytiziindeki
bulutlarin kesintisiz ve yavas hareketleri ile yansitiliyor. Hi¢ bitmeyecekmis gibi
tekrarlanan imgeler ve tinilar izleyen zihinleri esir aliyor, zamanin akigini askiya
aliyor ve izleyiciyi uzun distincelere dalmaya tesvik ediyor.

Filmi tanimlayan bir diger sinema tiirii olan anlatisal olmayan (non-narrative)
deneysel belgesel, sabit kamera ve uzun, tek plan cekimler ile gercekligin kesintisiz
ve aracilik edilmeyen temsilini hedefleyen g6zlemci bir perspektife dayaniyor. Bu
tir ile 6zdeslesen isimler arasinda Andy Warhol, Michael Snow, Jonas Mekas
ve Peter Hutton sayilabilir. Uzun planlar ile izleyiciye derinlemesine diistinme
olanagi saglayan bu tiiriin de contemplative sinema ile akrabaligi asikar oldugu

gibi, Koyaanisqatsi'nin rahatca yerlesebilecegi bir tiir oldugu da iddia edilebilir.

3-Bulutlar (Clouds)

Hareket halindeki enerjinin hava, kara ve su arasinda gidip gelen dalgalanmasi.
Once hizla kayan bulutlar, pesinden bu imgenin selaleden akan giiclii sular ile
paralelligi, yesil vadilerden fiyortlardaki yesil sulara gegis ve imgelerin renk ve
hareket olarak birbirine karigsmasi. Doganin tiim elementleri ile akis halindeki

devinimini gostermekten ¢ok hissettiren bir diger organik boliimdeyiz.
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[zleyicinin film izleme deneyimini bedensel olana endeksleyen, duyular1 ve
duygular1 harekete geciren bu bolimde Vivian Sobchack’in fenomenolojik

varolusqu perspektifine! atif yapmak olasi.

4-Kaynaklar (Resource)

Rengarenk c¢icek tarlalarindan kurak topraklara hizli gecis ile insan
topluluklarina enerji saglayan hirpalanmis dogay1 resmeden boliim. Patlamalar,
yikintilar ve is makinalar1 ile toz toprak yiginlari arasina daliyoruz. Enerji
santralleri, yiiksek firin bacalari, kdmiir tasiyan uzun tiineller ve yiiksek gerilim
hatlar1 gosterenler ise gosterilen ne? Dogal kaynaklar olan elektrik, petrol ve
niikleer enerjinin elde edilmesinde yitip giden canli doga. Yikimlara nokta koyan
mantar seklindeki niikleer patlama ile boliim sonuna yaklasiyoruz. Ani bir kesme
ile bakimsiz bir sahilde giineslenen insanlarin yakin planina gegiyoruz. Geri planda
San Onofre Niikleer Gii¢ Santrali ve santral iginde rehberli bir tur ile gorkemli
yapilar bityiilenmis gibi izleyen insan kalabaligini goriiyoruz. Bakis yukar1 doniik
kaldiginda imge degisiyor ve gokdelen camlarindan yansiyan bulutlar ile artik

sehirdeyiz.

1 “Post Sinema II: Vivian Sobchack”, Seda Usubiitiin, SEKANS Sinema Kulttrd Dergisi

Aralik 2017 | Say1 e6 : 77-87
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5-Araclar (Vessels)

Yavas cekim ile havaalanina inen ugagin flu goriintiiden giderek gortintir hale
gelmesi. Insan kargosunu gokten indiren giiniimiiz tanrilarma bir génderme.
Modern yasamin yerlesim yerlerini birbirine baglayan damarlar. Yollar, arabalar,
trafik ve siirekli hareket halinde olan insan kalabaliklari. Kendi yarattiklar
teknoloji ile kendini dogadan uzaklastiran kapana kisilmig insanlar. Tanrilar yerine
teknolojiye tapmaya baglamis insanlarin kendinde ve yarattiklarinda gii¢ arayisi ile
ortaya ¢ikan tahribat. Gortintiiler insani diglasa da icinde nefes almaya caligtigimiz,
teknoloji ile sarmalanmais ikinci bir doga ile kars1 karsiyayiz. Teknolojinin insani
yikimlara yol agan uzantilar1 da askeri gortintiiler ile seriliyor 6ntimiize. Sovyet
tanklari, bombardiman ugaklari, atom bombasi ve e=mc2 formiilii tasiyan savas
gemisi. Ana arterler, kan pihtisi tikaglar ve aksayan kan akimi. Patolojiyi davet

eden basingli akimlar ve fazla yiiklenilmis bir kalp.
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Metropollerin ufuk ¢izgisini kaplayan gokdelenlere 6nce uzaktan, sonra New
York sokaklarindan yakindan yonlendirilen bakiglarimiz bulutlar yakaliyor
semalarda. Hizli hareket eden, golgeleriyle yapilar tarayan bulutlar, gokdelen
camlarina yansiyan ikincil goriintiileri ile yalanc1 bir dogay: tasiyorlar sehirlere.
Birey olusu, durgunlugu ve dinginligi yok etmeye soyunmus bir canavar olsa gerek
bu kayip giden giizellik. Wall Street’in ticari yasaminda kaybolmus insan
kalabaliklarinin baglarini kaldirip bulutlarin dans ettigi mavi gokytiziinii dogrudan

gormeleri bile olanaksiz hale gelmis.

6-Pruitt Igoe

Ama bakin bu meggul ve dinamik sehirde bagka seyler de oluyor. Kapitalizmin

en u¢ varoluslart olan Wall Street'ten Bedford-Stuyvesant’a, Manhattan’dan
Brooklyn’e gectigimizde terkedilmis konut projeleri, insanlik disi kosullarda
yasayan insanlarin pencerelerde gercevelenmis portreleri ve sokaklardaki pisligi
temizlemeye calisan su birikintileri goziimiize takiliyor. ilerleyen karelerde hersey
yok oluyor. Coken binalar, yikilan kopriiler, patlamalar, yanginlar, dumanlar.
Yavas ¢ekimde gokten yagan enkaz parcalar filmin basinda havalanan uzay
roketinin giiclii patlama ile geride biraktig: kar tanesi benzeri atiklar1 ¢agristiriyor,
ne ki yasattig1 his heyecan degil endise bu kez. Yikim ve yapim araliksiz birbirini
izliyor, her asamada doga ile aramiza yeni bir katman giriyor. Aslindan giderek
uzaklastigimiz doganin bize kalan yansimalari gokdelenlerin camlarinda ters

yonde hareket eden bulutlar ile mecazi bir anlatima kavusuyor.
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Artik dogal g6zlemin yerini alan hayal giicti ile sehri yasanir kilmak insanogluna
kaliyor. Siirekli yikim ve yapim eylemlerinin dayattig1 geciciligi yakin planda
odaklandig diissel ayrintilarda kalic1 kilmak tizere ytiziinii yansimalardaki bulutlu

gokytiziine donen insanogluna.

»-Yavas Insanlar (Slow People)

Manhattanin siradan bir giiniinde sokaklar1 kaplayan yayalar ve sehir yasamina
ironik bir bakis sunan gostergelerde sira. Dogal ile yapay olani ayirt edemez hale
gelen insanliga reklam dili ile yol gostermeye soyunanlar... ‘Real (gercek) sigara:
Dogal sigaray1 tadin. Diistik katran. Yapay hi¢ bir madde eklenmemistir’, ‘Bliytik

[lliizyon’, ‘Uniforma Kiralama’... Hicbir sey goriindiigii gibi degil! Maskelerin,

tiniformalarin, plastik aksesuarlarin, neon 1siklarinin ardina saklanmis gergek olan.
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Koyaanisqatsi'nin benzetildigi bir diger tiir de poetik belgesel demistik. Poetik
belgesel tiiriinti Bill Nichols, yasamin gercekligine iliskin parcalarin siirsel bir
tarzda bir araya getirilmesi olarak tanimlar. Poetik belgesel yapimcisi, Oykii
yapisini olusturmak icin geleneksel lineer devamliligi kullanmak yerine
gorlntiileri izleyicide ton, ritm veya uzamsal yerlestirme yoluyla ¢agrisimlar
yaratacak sekilde diizenler. Bilginin dogrudan iletimi yerine alternatif bilme
yollarini arastirir ve sergiler. Ham maddesi olarak nesnel diinyadan esinlense de,
gercekligin temsilinde bir dizi fragman, 6znel izlenimler, uyumsuz eylemler ve
zayif ¢cagrisimlardan yararlanir. Bu tiiriin bilinen ilk 6rnekleri Charles Sheeler ve
Paul Strand’in Manhatta’si, Walter Ruttman’in Berlin: Biiyiik Sehir Senfonisi,
Joris Ivens’in Yagmur’u ve Dziga Vertov'un Kamerali Adam’idir.

Sehir senfonilerinin bir devami olarak anilan Koyaanisqatsi filminde de, giin
dogumundan giin batimma uzanan tam bir giinlik zaman diliminde, kirsal
gortintiilerden sehre ve glindelik yasam aktivitelerini siirdiiren insanlara uzanan bir
anlat1 var. Filmin poetik filmlerde oldugu gibi, ritmik kurgu sayesinde izleyicinin
dogrudan duyularina hitap ettigini, cagrisimlar ve izlenimler yaratarak sezgileri

harekete gecirdigini, izlerken kendi anlatisini kurmaya tegvik ettigini soyleyebiliriz.

8-Izgara Sistem (The Grid)

Sehrin kendine ait yasami olan organik bir yap1 olarak sunuldugu 22 dakikalik
methiye bolimi. Mizik, goriintii ve igerigin ayni yogunlukta ve ayni yonde hizla
yol aldigy, izleyeni dezoryente etme potansiyeli olan hipnotize edici sekans. Hizli
akan trafik, sehrin ana arterlerine tepeden bakan gece cekimleri ile kan
hiicrelerinin damarlardaki hareketini andiran yasamsal agirlikta kaygan
goruntiiler. Askin (transandantal) sinemada oldugu gibi bireysel otonomiyi devre
dist birakan bir alternatif bilin¢ denemesi. Sehir yasamindaki gizem ve giizelligin
farkina vardiran ancak bu yapinin stirdiirtilemezliginin de altini ¢izen bir hissiyat
olusturma cabasi. izleyicinin dogrudan hislerine seslenmenin Rus Yapisalcilarin
‘fabula’ olarak adlandirdig1 dolayl yolunu tercih etmek. Oldugu gibi anlatan plot
yerine biiyiik resmin hissedilmesine olanak saglayacak ipug¢larini sunmak. Yaratici
isi izleyiciye birakmak ve kendisine sunulan noktalar1 birlestirerek istenen diistince

ve hislere yani kendi fabulasina ulasacagini ummak.
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Artik teknolojiye taptigimizi imleyen tgli gokdelen kareleri modern
etkilenimlerimizin dinsel koklerine isaret ederken, dev ay imgesini yutan
gokdelenlerin kisik 1siklar1 bizi aydinlatan dogal ve kadim kaynaklardan
uzaklastigimizi cevreci etik hassasiyetinde hissettiriyor. Teknolojik ilerlemenin
duyularimizi arttiran 6zelligi ne yazik ki dogadan uzak yasantilarimizin agtigi
yaralara merhem olamiyor. Artan teshis yetenegimiz gercek tedaviyi
garantilemiyor.

Makinalara teslim olmus bir insanligin cesit ¢esit kanallarda sistematik
hareketlerini ve enerji akisini yansitan gorsel anlati tekrarlar ve cagrisimlar ile
hipnotik deneyimi giiclendiriyor. Otobanlardan iiretim bantlarina, Grand Santral
Station tren istasyonundaki ar1 kovani hizindaki insan hareketliliginden Diinya
Ticaret Merkezi'nde yer alan PATH istasyonundaki ytiriiyen merdivenlerin dolup
bosalan akisina, Manhattan’in i1zgara seklindeki sokaklarinda arabalar ile yayalarin
kesisen mekanik kosturmacasina kadar... Uretim bandindan diinyaya salinan
yalnizca nesneler degil, 6zneler ya da kendini 6zne zannedenler... Kontrolden
¢ikmis bir teknolojinin artik efendisi degil kurbani olan insanlik.

Bu bolimde andigimiz askin (transandantal) sinema ise Paul Schrader’in
tanimladigi, bilinen sinemacilar1 arasinda Yasajiro Ozu, Robert Bresson, Carl
Dreyer ve Roberto Rossellini olan bir tiir. Deneyimin disavurumcu, yoruma
dayanan yonlerini ve 6z-bilinci ortadan kaldirip yasantilar stirekli tekrarlanan bir

ritiiele ¢eviren, yalin kamera tarzi ve yorumsuz kurgu ile karakterize bir sinema
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anlayisi. Kurmaca filmlerde kendini daha iyi gosteren bu tiiriin Koyaanisqatsi ile
ortlisen yanu, Izgara Sistemi (The Grid) bélimiinde goériintiiler ve muizikteki yogun
tekrarlarin diger boliimlerde goriintiiler arasi1 kesmeler ile kurguda gelen anlami
dahi yok etmesi ve izleyeni tamamen otomatik algilara kendini birakmaya tegvik

etmesi olarak adlandirilabilir.
9-Mikrogip (Microchip)

Hiz1 giderek artan imgeler ve temposu giderek hizlanan miizik ile akan trafik
gortntiileri soyut 1s1k ¢izgilerine donustiyor. Bu soyutlama sehrin uydu haritasi
gortntiillerine kadar ulagiyor ve kesme ile bilgisayarin ana kartindaki ¢ip
gorlintiisiine baglaniyor. Sehrin dinamik enerjisinin altyapisimi olusturan dijital

teknoloji ile glinlimiiziin gergek efendisine kavusuyoruz.
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10-Kehanetler (Prophecies)

Anlatinin dongiiyli tamamladig: yerde filmin basinda havaya firlatilan roketin
patlamasini ve yanan bir motor parcasinin yavas ¢cekimde kendi etrafinda donerek
yeryiiziine diistisiini izliyoruz. Umuda yolculugun felaket ile sonlanisi. Eslik eden
vokal bir Hopi kehanetini dile getiriyor: Diinyay1 ¢ok kurcalamak felaketlere
davetiye c¢ikarir. Yonetmen filmin sonunda bize kayaliklardaki resmin tiim

figirlerinin kral oldugu kompozisyonu gosteriyor.
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Hopi dilinde Koyaanisqatsinin anlamlar1 arasinda 1- dengesini yitirmis yagam,
2- farkli bir yasam sekli icin cagrida bulunan yasam bi¢imi tanimlar: var. So6zi
edilen ¢agri, sanayilesme 6ncesinde kalan, insan ve ¢evre ile uyumlu dogal yasama

geri donis ¢agrist mi oluyor bu durumda?

Film bittiginde baslayan ne?

Reggio'nun gelisen teknoloji karsisinda dogadan kopan insani ve sanayilesme
sonrasi diinyanin geldigi noktay1 izleyiciye gostermek, hissettirmek, anlatiy1 kendi
yorumlar ile olusturmasini saglamak igin alternatif bir sinema dili kurmus
olmasina tezat bir ugras oluyor filmi sézciiklere sigdirmaya ¢alismak. Izleyiciye
derin dustincelere dalmak, imgeleri ve miizigi bedeninde deneyimlemek,
varolusunun bugiinkii kosullarina digsardan bakmak ve yasamini, uzlasilarimi ve
sinirlarini sorgulamak igin firsat saglamak iizere sinema tarihindeki pek cok tiiriin
yaratici teknik 6zelliklerini seferber eden yonetmenin bu film ile amacina ulastigini
sOylemek sanirim yanlis olmaz. Koyaanisqatsi’yi bir kez gilindeminize
aldiginizda, filmi okumak veya konusmaktan ziyade izlemek ve yeniden izlemek

istegine kars1 koymakta zorlanacaksiniz.
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BiYOGRAFI

LORENZA MAZZETTI

Nurten Bayraktar

Lorenza Mazzetti 1927 yilinda Floransa’da dogar ve 2. Diinya Savas’'nda agir
bedeller 6deyen italya’da travmalarla dolu bir cocukluk gecirir. On sekiz yasina
geldiginde Londra’ya tasinir. Basvurularda “Ciinkii ben bir dahiyim!” diyerek
kaliteli egitim almamis olmasinin goz ardi edilmesini saglar ve Londra Universite
Akademisi'nin (University College London) Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde (Slade
School of Fine Arts) egitim hakki kazanir. Mazzetti, birgok yonetmene ilham

kaynag1 olacak filmlerini ingiltere’de yapmaya baslar.

1953'te hentiz daha fakiiltedeyken calint1 bir kamerayla ilk yonetmenliginden
ilham verici bir performans g¢ikarir: Franz Kafka'nin inli karakteri Gregor
Samsa’yr anlattign kisa filmi K ile sinemacilarin dikkatini ceker. Mazzettinin

dedigine gore Kafka kendisine en yakin hissettigi kisidir ve bu sebeple de ilk

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
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filminin ilham perisi olmustur: “Kafka hakkinda é6zellikle de Doniisiim hakkinda
kisa film yapmay: bir siiredir istiyordum. Dis cekimi tercih ettim. Universiteden
birka¢ arkadasa oyunculuk yapmak isterler mi diye sordum ve projeyi baslattim.
[...] Bir yénetmen olduguma ve derse ihtiyacim olmadigina kendimi ikna ettim.
Sinemaya taparim. Floransa'da kii¢iik bir sinema kuliibiinde Vigo, Rossellini ve
De Sica’nin filmlerini izledim. O filmler benim tiim gorsel diinyamdi.™

Yetenegi sayesinde resmi izni olmamasina ragmen filmi fakiltede gosterilir ve
seyircilerden biri Britanya Film Enstitiisii yoneticisi Denis Forman’dir. Forman,
Mazzetti'ye “Hapishaneye girme riski olmadan bir film yapmak ister misin?” diye

sorar ve Deneysel Film Fonu tarafindan finanse edilen film projesine dahil

olmasini ister.

Fos

Birlikte (1956)

Lorenza Mazzetti'nin bir parc¢asi olmay: kabul ettigi film Birlikte (Together,
1956) olur. 1950’lerin Londra’sinda yasayan iki sagir-dilsizin giindelik hayatinin
anlatildig1 film ekipteki anlagmazliklardan dolayr yapim asamasinda sekteye
ugrar. Lindsay Anderson’in kurgu asamasinda projeye dahil olmasiyla film
basartyla tamamlanir ve Mazzetti yonetmenligindeki film, Ingiliz Ozgiir

Sinema’nin oncisi olur. Dogu Londra’da g¢alisan iki liman is¢isinin hayati yeni

1 “K by Lorenza Mazzetti”, Torino Film Fest. (link)

91


http://www.torinofilmfest.org/en/film/25089/k.html

gercekeilik anlayisi ile harmanlanip dénemin Ingiliz toplumuna carpici bir atifta
bulunur.? Diyalogun az olmasina ragmen yasama dair en kii¢iik ayrintilarin dahi
gosterildigi film, savas sonrasi ingiltere’yi tanimlar: gecim sikintisi, giivensizlik,
gerginlik ve tim bu travmanin besigindeki toplumun i¢inde hayatin daha da zor
oldugu sagir-dilsiz iki gen¢ adam. 1956'da gosterilen Ozgiir Sinema programina
dahil edilen tek kurmaca film Birlikte olur. Film, Ingiltere’de ¢ok begenilir ve
Cannes’da iilkeyi temsil etmesine karar verilir. Anderson’dan bu haberi aldiginda
Mazzetti bir kahkaha atar ve “Bu sekilde insanlarin karsisina ¢ikamam ki!” der.
Anderson, “Merak etme. Arkadaslarla aramizda para toplayp sana bir elbise
aliriz.” diye cevaplar.?

Mazzetti iste bu iki filmiyle Ozgiir Sinema fikrinin yaraticilarindan biri olur.
Neredeyse tamami erkeklerden olusan Ingiliz sinemasinda geng ve yabanci bir
kadin olarak oncii bir yonetmen olmasi biiyiik bir bagaridir. Mazzetti, Karel
Reisz, Lindsay Anderson ve Tony Richardson ile birlikte Ozgiir Sinema
Manifestosu'nu yazar. Filmlerin “6zgiir” olmasi aslinda komedi, tarihi film ya da
basmakalip dramlardan olusan dénemin ana akim Ingiliz sinemasinin ve medya
endistrisinin isleme bi¢iminin tam tersi olmasidir. Dortlii, sinemanin kurali
olmadigini fakat sanatsalliktan 6diin vermeden hayati “oldugu gibi” aktarmasi
gerektigini belirtir.

Cannes’da Birlikte filmi icin mansiyon 6diltini aldiktan sonra, Mazzetti kisa
bir Italya ziyareti planlar ancak Ingiltere’de yepyeni bir hayata baslayarak
unutmaya calistig1 anilarinin canlanmasiyla psikolojisi bozulur ve tedaviye baslar.
Uzun siiren tedavisi sirasinda anilarini yazmaya basglar. Savas korkusunu ve
ailesini kaybetmenin acisini tamamen c¢ocuk goziiyle anlattig1 I cielo cade (The
Sky Falls, 1962) adinda bir kitap yazar. Ardindan birkag kitap daha yazar ve gesitli
edebiyat ddiilleri kazanir.

Son yillarda yaptigi resimleri sergileyen Mazzetti, bir sergisini de Ozgiir
Sinema’nin o6nemli isimlerinin portreleriyle tasarlar. 601 yillarda ortak
calismalarda bulundugu birkag¢ film daha bulunmasina karsin, bunlar pek fazla
anilmamis eserler olmus ve biiylik oranda unutulmustur. K filmi bile ancak
2010'da yeniden gosterilebilir bir hale getirilmistir - Mazzetti filmlerini

saklamay1 tercih etmistir.

2 Dupin, Christophe. “Together (1956)”, BFI Screenonline (link)
3 “Together”, Torino Film Fest. (link)
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Mazzettinin kendi anlatimiyla hayatinin aktarildigi ve Steve Della Casa ile
Francesco Frisarinin yonettigi Ciinkii Ben Bir Dahiyim! Lorenza Mazzetti
(Because I'm a Genius! Lorenza Mazzetti, 2016) adli belgeselde Mazzetti'nin
kendini ifade etme bi¢imlerini ve sanatsal dehasinin kesfinin arka plani seyirciyle
bulusturulur. Mazzetti bu belgeselde kendini tanimlamayarak yaptiklarim
tanimlar: “Ben bir yazar degilim, kitaplar yazdim. Ben bir ressam degilim, resimler

yaptim. Ben bir yonetmen degilim, filmler yonettim™

Ciinkii Ben Bir Dahiyim! Lorenza Mazzetti (2016)

4 “Tangram Film Presents Because I am a Genius! Lorenza Mazzetti”, Tangram Film (link)
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INGILIZ YENI DALGA AKIMI

Kuzeyin Ofkesi

Nurten Bayraktar

Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi, film teknigi bakimindan Fransiz Yeni Dalga ve
Italyan Yeni Gergekgilik akimlarindan pek farkli olmasa da tematik egilimiyle
Ingiliz sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. Etkisine karsin akim, aslinda kisa
solukludur: 1959-1963 yillar1 arasinda yapilmig yedi-sekiz filmden olusur. Bu
filmlerin donemin sert elestirileri olmasi ve gisede basarilar elde etmesi 6nemli
noktalardir. Akimi politik, ekonomik ve sosyolojik incelemelerle irdelemek isabetli
olacaktir ancak bu yazinin kapsami Kuzey Ingiltere’de biiyiiyen ve 2. Diinya

Savasi’'nin travmasiyla genclige adim atan 6fkeli erkek karakterlerle kisitlandirildi.

Noel Harici Her Giin (1957)
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Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi'na giden yol Ozgiir Sinema (Free Cinema) akimindan
gecerken anilmasi gereken birkac eser vardir. Ozgiir Sinema belgesel ile 6zdeslesti
ve Ingiliz toplumunun is¢i simfinin giindelik hayatina kameray1 yerlestirdi.! Bu
akimin bu donemde ortaya ¢ikmasi elbette rastlanti degildir. Yazinin ilerleyen
béliimlerinde donemin toplumsal hareketliligine kisa bir bakis sunulacaktir. Ozgiir
Sinema ile one ¢ikan belgesellerin basinda Lindsay Anderson’in yonettigi Noel
Harici Her Giin (Every Day Except Christmas, 1957) gelir. Anderson, o zamanlar
Londra’nin dogu yakasinda bulunan Covent Garden'da satis yapan bireylerin
hayatini aktarir. Bugiin bat1 yakasinda ¢ilgin bir alisveris merkezi havasinda olan
Covent Garden'in o zamanlarda dogu yakasinda oldugunu vurgulamak 6nemlidir
¢linkii Thames Nehri ile ikiye ayrilan Londra’nin begeri 6zellikleri incelendiginde net
bir ayrim gozlenir: Dogu yakasi, is¢i smifinin yasam alamidir. Giiniimiizde
had safhada etnik ve kiiltiirel ¢ogulluga sahip olan Londra’da halen gozlenen

bu ayrimin 1950’lerin savag sonrast Ingiltere’sindeki durumunu siz disiiniin!
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Jimmy Porter, basta karisi olmak iizere herkese gaddarca davranir.
(Ofkeyle Bak Gegmise, 1959)

! Dupin, Christophe. “Free Cinema”, BFI Screenonline, 2014 (link)
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Bat1 yakasinda kiiltiirel ve sanatsal aktiviteler ile mesgul, aileden zengin st sinif
yasamindan apayri bir sekilde her giiniinii ekmek parasi pesinde geciren dogu
yakasi insaninin hayatina kameranin cevrilmesi ingiliz sinemasindaki kirilmanin
ilk basamag1 kabul edilebilir. Tam da bu sebeple John Osbornenun yazdig
Ofkeyle Bak Gecmise (Look Back in Anger, 1956) tiyatrodaki carpici bagarisindan
sonra 1959’da Tony Richardson yonetmenliginde filme uyarlandi. Bol diyaloglu
anlatimiyla sinemadan ziyade tiyatroya daha yakin duran film, gisede biyiik
kazang elde etti ve Yeni Dalga’'nin baslangici olarak goriildi.

1950’li yillarin Ingiliz toplumuna bakildiginda is¢i sinifi niifusunun artmasi ile
isci bireylerin goze ¢arpmamasi elbette olanaksizdi. Yiizyillar boyunca lordlara ve
sansli bir grup st orta sinifa ait olan entelektiiel kitleye is¢i sinifindan bireylerin
katilmasiyla tiim alanlarda temsilleri ¢cogaldi. Bu bireyler, entelektiiel gruba dahil
olarak her ne kadar is¢i sinifindan kopmus olsalar da aile ge¢mislerinin etkisi goz
ardi edilemez. Niceligi artan isci sinifinin niteligini arttirmak devlet politikasinin
bir pargasi olarak ele alindi ve agik Ogretim egitimi basta olmak tizere cesitli
uygulamalar devreye sokuldu. Egitim sans, is¢i sinifi i¢in ayn1 zamanda toplumsal
sinif hareketliligine dahil olmak demekti ve sonucta entelektiiel sinifina katilan is¢i
ailelerinin ¢ocuklar1 Ingiltere’de yeni bir gen¢ dalgasi olusturdu. Tiim bunlarin
sonucunda is¢i sinifindan gelen Richard Hoggart ve Stuart Hall gibi 6nde gelen
sosyologlarin kiltlir arastirmalarin1 akademik bir disipline dontstirip isci
sinifinin giindelik hayatina ve kendilerini ifade etme bicimlerine odaklanmasi
Ingiltere’de (ilerleyen yillarda Bat1 akademisine yayilarak) isci sinifinin sistematik
bir sekilde incelenmesini hizlandirdi. Ilk dénem calismalar, her ne kadar biraz
tstten bakan elitist bir bakis agis1 sergilese de is¢i sinifinin varliginin politik,
akademik, entelektiiel ve sanatsal agilardan kabul edilmesine dogru yol aldi.? Yine
bu yillarda tiyatro ve sinemada da is¢i kokenli figtirler belirmeye basladi.

Zincirleme bir bi¢cimde tiim alanlarda 6n plana ¢ikan is¢i sinifinin tilkenin cografi
temsilleri oldugu da bir gercektir. Londra'nin dogu yakasi Ingiliz isci sinifin1 temsil
eden bir mikrokozm iken makro boyutta tilkenin kuzeyine bakmak gerekir. Sanayi
devrimiyle hizla kentlesen ve kalabaliklasan kuzey, Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’nin
onemli bir ekran1 olacaktir. “Kuzey'de yasam gaddardir.”® ve “Ofkeli Gen¢ Adamlar”
Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi'nin anahtar terimleri olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada

vurgulanmasi gerekenin akimin ytikseldigi yillar oldugunu hatirlatmaliyim.

2 During, Simon, ed. The Cultural Studies Reader. Londra: Routledge, 1993, s. 2-6
3 “It’s grim up North.”

96



Yonetmenlerin bu yonelisinin arka planina, sinema endiistrisine bakildiginda
Tony Richardson ve John Osborne tarafindan kurulan Woodfall Film sirketinin
tiyatro oyunlarini sinemaya aktarma hedefi Yeni Dalga’ya biiyiik oranda sekil verdi.
Akim dahilinde adi anilan filmlerin neredeyse tiimii bu sirketin projeleriydi.
Richardson, Osborne’un biiyiik ilgi toplayan tiyatro eserlerini filmlestirdi:
Ofkeyle Bak Gecmise (Look Back in Anger, 1959) ve The Entertainer (1960)
uyarlamalar sinemada da biiyiik basar1 sagladi. Richardson’in yani sira Karel
Reisz’'in senaryolarinda Alan Sillitoe ve Shelagh Delaney gibi kuzeyli roman ve
tiyatro yazarlarina yonelmesiyle stiidyo filmleri birakildi ve gercek mekanl
¢ekimlere odaklanildi.* Sinemanin yeni tiirden bir anlatim yoluna girmesinde ad:
gecen yonetmenlerin senaryolarinda tiyatro yazarlar ile bir arada ¢alismasi etkili
oldu. “Ofkeli Gen¢ Adamlar” terimi de aslinda dénemin tiyatro akimina verilen
addir: Savas sonrasi travma, Ingiliz toplumsal sinif anlayisimin ‘kaymak tabakasr’
olan soylu aileler, ‘koseyi donmiis’ list orta sinif, elitist egitim politikas1 ve adil bir
sekilde islemeyen sosyal devlet sistemine duyulan kizginlik, bu gen¢ adamlarin

tiim benligini sarar.’

—

-l

Britain's Sensational Award-Winning Drama—Charged With Realism! . . . ﬁ

simone sicnorer . ROOM A TOP' £,

A Lien bnternationsd Film. . ]

Tepedeki Oda, posterinde “ger¢ekciligi” ile oviiliiyor. (1959)

Kaynak: Romulus Films

4Walford, Michael. “The British New Wave: Social Realist Film of the 1960s”, Blogs.warwick, 2007 (link)
> “Angry Young Men”, Encyclopedia Britannica, 2017 (link)
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Jack Clayton'in yonettigi 1959 yapimi Tepedeki Oda (Room at the Top)
filminde 6fkeli gen¢ adamimiz Joe, onu neyin kizdirdigini agiklayarak aslinda akimi
da bir ciimleyle o6zetler: “Koca ¢eneli ve agizlarinda gtimiis kasikla dolasan tipler,
kutsal bir hakla istedikleri her seyi alabileceklerini saniyor.” Kentin en zengin
ailesinin kizin1 hedef belirleyen Joe’ya sik sik “kendi ge¢misine / sosyal ¢cevresine
uygun” bir partner bulmasi 6nerilir. “Toplumsal sinif” ifadesinin yerini “ge¢mis”,
“sosyal cevre” gibi ifadeler tutar. Joe, tipik bir ‘6fkeli gen¢ adam’ gegmisine sahiptir.
18. ve 19. ylizyillarda 6nemli bir maden bolgesi olan ama savastan sonra harabeye
donmis kiiciik bir kuzeybati kasabasi olan Dufton’dan gelir, ailesi konfeksiyon
fabrikasinda ¢alismistir ve simdi Joe bir baska kentte belediyedeki diisiik ticretli
isinden yiikselerek ‘tepe’ye ¢ikmay1 hedefler. Filmin 6zgtin adi Room at the Top
kelimesi kelimesine Tiirkgeye cevrildiginde “Tepedeki Oda” anlamina gelse de
“room” s6zcliigiiniin yan anlamlarina bakildiginda filmin adi ‘Tepede Yer Edinmek’
olarak da yorumlanabilir. Filmin basinda Joe ve is arkadast kentin yiiksek
bolgesindeki evlerin pahaliligindan konussa da Joe'nun yiikselme hedefinin
yalnizca maddi boyutta olmadigi agiktir. Bu gen¢ adamlarin ofkesi o denli
kuvvetlidir ki tiim iligkilerinde sert ve mutsuz bireyler olarak karsimiza ¢ikarlar-

tipki Joe’'nun ona deger veren tek insani yerle bir etmesi gibi.

Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi (1960)

Yeni Dalga filmlerinin goze ¢arpan 6zelliklerinden biri de son derece maskiilen
olmalaridir. Oyle ki gen¢ adamlarin &fkesi basta kadinlar olmak iizere
cevrelerindeki herkese karsi yikicidir. Magoluk ya da ‘sert adam’lik dénemin is¢i

sinifi erkek profiline de bire bir uyar. Karel Reisz'in Cumartesi Gecesi ve Pazar
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Sabahi (Saturday Night and Sunday Morning, 1960) filmi tipik bir ‘sert adam’in
oykisudir: kas giiciiyle ¢alismak, pubda uzun vakit gecirmek, igmek ama sarhos
olmamak, kavga etmek ama yenilmemek, sevismek ama baglanmamak... Calisma
hayatiyla, vakit gecirme bicimleriyle, sehvetiyle ve ¢oztimsiizliigiiyle is¢i sinifinin
hayatina bu denli gercekg¢i yaklasan ilk film Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi
oldu ve hem ticari hem elestirel biiyiik bir bagar1 elde etti.®

Bir bagka kuzeyli sert adam Sporcu Hayatr'ndaki (This Sporting Life, Lindsay
Anderson, 1963) Frank ise rugby ile yiikselmenin pesindedir: “Kendi sansimi kendim
yaratmak zorunda degil miyim?” Aslinda Yorkshire’l1 bir madenci olan Frank, rugby
oyununu hayatinin sansit olarak goriir. Kocasini kaybetmis, iki ¢ocuklu geng ve
mutsuz Margaret ile paylastigi ev soguk ve huzursuz bir yuvadir. Frank’in yogun
ilgisini Margaret siirekli tersler, rugbydeki basarisini kiigimser - aslinda Margaret
da tipki Ofkeyle Bak Gecmise’deki Alison gibi siirekli ev isi yapan mutsuz ve 6fkeli
bir gen¢ kadindir-. Frank, takimlarin pazarlik icin birbiriyle yaristigi basarili bir
oyuncuya doniisiir ama kavgaa mizaci degismez. Margaret’1 zorlayic tavirlari, bog
kibri ve gittikce artan ziippeligi ile Frank seyircinin sevmeyecegi tiirden bir anti-

karakter, ayn1 zamanda da yazi boyunca adlandirdigimiz gibi ‘6fkeli bir geng adam’dr.

Sporcu Hayati (1963)

® Wickham, Phil. “Saturday Night and Sunday Morning”, BFI Screenonline (link)
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Yeni Dalga’ya ilham veren edebi kalemlerden Alan Sillitoe’nun kendi 6ykiisiinii
senaryolastirdig1 ve Tony Richardson’in yonettigi Uzun Mesafe Kosucusunun
Yalnizlhigr (The Loneliness of the Long-Distance Runner, 1962) anilmasi gereken
filmlerden bir digeridir. Kirsalda tek basina kosan gen¢ bir adam ile ac¢ilan film,
aslinda geng bireylerin toplumsal yasam maratonunda destek ve giivence olmadan
sirdirdigii. miicadelesinin metaforik bir anlatimidir. Yalmiz kosucudan
kelepcelenmisg bir grup gencin islahevine gonderilmesiyle devam eden film, Colin
gibi bir¢ok gencin oldugunu vurgular. Islahevinin disiplini 6gretmeyi amaglayan
uygulamalarindan biri atletizmdir ve Colin hemencecik dikkat ceker. Islahevi
miudird, Colin’i Gst orta sinif ailelerin ¢ocuklarinin egitim aldig: bir okulla yarisa
sokmay1 planlar. Cogu zaman tek basina antreman yapan Colin’in kuzeydeki

Nottingham’li fakir bir aileden geldigini 6greniriz. Nottingham’da prefabrik bir

evde yasayan aile, Ingiltere’de savas sonrasi ortaya cikan ev kithgmin temsilidir.

:

Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizhigr (1962)

{

Colin’in aile travmasi para(sizlik) etrafinda doner: Calistigi fabrikadaki agir
kosullardan dolay1 babasi hastalanip 6liir; verilen tazminatin diisitk olmasina Colin
ofkelenir; annesi, para kazanana kadar eve donmemesini soyleyerek Colin’i evden
atar. Islahevindeki antrenmanlar sirasinda ge¢mise doniik sekanslar ile Colin’in
travmalarini atlatamadigl sonucuna varmak olasidir. Yaristaki kasith pasifligi ise

Colin’in ondan beklenen hayata karsi bir tepkisidir: “Kos! Kos!” diye haykiran
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seyircilere / sisteme inat, ylizlerine bakip siritacak ve birbirini elemeye / yenmeye
dayali toplumsal diizene dahil olmayacaktir. Ofkeli gen¢ adamlarin ortak 6zelligi
kizginliklar1 olsa da bazilar1 toplumun disina itilmeyi reddedip yiikselmenin
yollarini ararken bazilar yalnizca pasif direnis gosterir. Colin’inki tam bir pasif
direnis 6rnegidir.

Mesajin, hedefin, mizansen, mekan ve karakterlerin acik bir sekilde
tanimlanabildigi Ingiliz Yeni Dalga filmleri, toplumsal gercekci teknige bire bir
uyum saglar. Gergekeiligi tist diizeyde tutmay1 amacglayan yonetmenler, gercek
mekanlarda, cografyalara ait sosyokiiltiirel isaretleri koruyarak yalin bir anlatimla
filmler yapar. Onceki nesillere kiyasla daha bilincli, talepkar ve 6fkeli olan genclik,
toplumsal statii ve sayginliga dayanan sistemin kusurlarinin farkindadir. Savas
oncesinde devletlerin vaat ettigi ‘gii¢’, ‘zenginlik’, ‘Ustiinlik’, ‘kendi kendine
yetebilme’ gibi amaglarin yerine travma, ofke, fakirlik ve giivensizlik ile bas basa
kalinir ve sisteme duyulan biitiin inang yikilir. Bir¢cogu savasa fiilen de katilmig olan
gen¢ adamlarin (6rnegin Tepedeki Oda'nin sert adami Joe) kendilerini bu
travmanin esliginde kesfetmesiyle benliklerinin bir parcasi haline gelen 6fkelerini
sinemaya aktarmak temel amactir. Bunun yani sira, Yeni Dalga’nin dénemin Ingiliz
tiyatrosuyla siki sikiya bagliligi 6zellikle vurgulanmalidir. Yazida anilmayan ancak
akimin 6nde gelen diger bazi filmleri Balin Tadi (Taste of Honey, Tony
Richardson, 1961); L Seklinde Oda (The L Shaped Room, Bryan Forbes, 1962);
Billy Liar (John Schlesinger, 1959) ve Bir Tiir Ask (A Kind of Loving, John

Schlesinger, 1962) olarak listelenebilir.
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BiZ BU KASABADA YABANCILARI SEVMEYiZ!

Siiheyla Tolunay Islek

Westerne dair bu yazinin yazilma hikayesi, Amerika'nin bize ekonomik ambargo
uygulamasi sonucu, bazilarinin buna gilicenip pazar sabahlar1 TRT kanalindan bir
daha “kovboy filmi” yayinlamama kararlarint duyurmalar ile basladi... Bu boykot
kimilerini ¢ok mutlu ederken kimilerini ise tizdi. Kanal vyetkilileri ilerleyen
saatlerde konuya iligkin resmi bir agiklamanin yapilabilecegini dile getirdi ve gelen
agiklamada 1980'li yillardan beri yaymnlanan "Western Kusagi'min artik son
buldugunu, onun yerine yerli ve milli "Ev Sinemas1" kusaginin yayinlanacagini
ilettiler. “Yalniz ve glizel ilke” idik ne de olsa... Onlar ise “irk¢1” tutumlari, yenilmez
Ustlin beyaz imgeleri, muhafazakar degerleri, “kohnemis trenleri, banka soygunlari,
atlari, posta arabalari ve amansiz diiellolar” ile bizi hak etmiyorlardi. Western
onlar icin sadece bunlardan ibaret idi, gerisi de bog idi. O nedenle Amerikan
riiyalar1 da onlarin olsundu; bizim yerli ve milli dizilerimiz bize yeterdi. Boylece 26
Agustos Pazar giinii itibari ile, TRT 1 kanalindan saat 09:55'te western filmi
yayinlama gelenegine son verilmis oldu. Pazar sabahlar1 western film izleme
tutkusuna sahip babalarin ¢ocuklari olan 8o’ler kusaginin bir mensubu olarak bu
yaziy1 yazmaktaki amacim westerni ne goklere c¢ikarmak ne de yerin dibine
sokmak. Yalnizca temelsizce elestirdigimiz ya da ovdigimuz bir tir ile ilgili
“Masumlart diigsmanlastirip oldiirtiyor ve sonra da kendilerini kahraman ilan
ediyorlar.” demenin kolayligina kapilanlarin aksine western tiirtiniin ne oldugunu
anlamaya calismak. Zira aslinda bir western yalnizca bir western degil; birgok seyi
temsil ediyor, sanilanin aksine kaliplarinin digina ¢ikan bircok oOrnege sahip,
degisiyor dontistiyor, hibrit tiirlerde yeniden ortaya c¢ikiyor ve hi¢ de kaybolacaga
benzemiyor.

Yazida western tiriiniin gelisimine, alt tiirlerine ve bugtinkii konumuna biraz

goz attiktan sonra “irk¢idir o irker” tek tarafli bakisini degistirebilmek igin biraz
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akademik yazindan destek alacagim. Sonrasinda tiirtin sorgulayici bir 6rnegi olan
Butch Cassidy and Sundance Kid'in western konvansiyonlarini nasil ters yiiz
ettigini inceleyecegim. Bu arada bu filmi ya da pazar sabahlari1 yayinlanan western
filmlerini izlemeseniz de western sizi gelir bulur, zira degisip donisebilen,
mubhtelif dizi ve filmlerin ve hatta video oyunlarinin iginde var olmaya devam

etme kabiliyetini zaman i¢inde edinmis bir tiirdir.

Western Nedir? Ne idi ne oldu?

Rick Altman, Genre Reader III kitabindaki “A Semantic / Syntactic Approach
to Film Genre” makalesinde Jean Mitry'nin western taniminin en ¢ok kabul
edilen ve en yaygin western tanimi oldugunu belirtir. Bu tanima gore western
filmi, 1840 ve 1900 yillar1 arasinda Amerika’'nin Batr'sindaki atmosfer, degerler ve
varolus kosullar: ile tutarli olan filmdir.! Bordwell ve Thompson’a gore ise
sinema tarihinin baginda ortaya ¢ikan ve 1910’larin baginda yerlesen bir “tiir” olan
western gergekcilik ile mitin harmanlanigina dayanir.? Gergekgidir; ¢linki

genellikle 1850-1900 yillar1 arasinda ABD'nin bat1 yakasindaki kovboylari, kanun

1 Altman (1984), s. 31

2 Bordwell ve Thompson, s. 337
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kacakeilarini, yerlesimcileri ve Yerli Amerikali kabileleri konu alir. Ancak western
aynt zamanda bir mittir; zira Amerikan rityasin1 temsil eden bireysel 6zgiirliige
sahip, cesur ve dirayetli kovboy kurgusuna dayandirilir. ilk dénem westernlerin
baskin tipi olan kovboylar, batiya gociin itici giicti olarak Amerikan fantezisinin
bas aktorleridir. Bolgenin asil sahibi olan kizilderililer / yerli Amerikalilar ise hep
siddet faili ve vahsi doganin bir parcasi olarak gosterilir. Ancak tiirii iyi bilenler,
kizilderilileri 6ven bazi westernler oldugunu bilir. Ornegin “noble savage” (soylu
vahsi) denilen kizilderili, aslinda beyazlardan daha bilge, daha yiice bir karakter
olarak tasvir edilir. Ttrtiin gelisimi ve kendi iginden karsit tiirler ¢ikartmasi
sayesinde iyi bir western izleyicisi, Vahsi Bati’daki asil siddet sahibinin, soykirim
yapanin “beyaz adam” oldugu gercegini bilir. Ancak baslangi¢cta western, Bati
Medeniyeti'nin diinya algisidir; diinyay1 gormek istedigi sekilde goren ve gosteren
bir tiirdiir. Bu nedenle piripak ikili karsitliga dayanan ilk donem klasik
westernlerinde biitiin iyi Ozellikler kovboya dayandirilmisken biitiin kotiiliik,
vahset, yabanillik kizilderililere atfedilir. Kizilderililer bu vahsilikleri ile giivenli
yerlesim, ulasim ve iletisime dayanan istikrarli bir rejim kurmanin 6ntindeki en
biiyiik engel olarak goriildiikleri icin oldiiriilmeyi ve topraklarindan kovulmay:
hak ediyordur. Zira mesrulagtirilmis siddet ilk donem westernlerinin hep
bagvurdugu bir sentaktik 6gedir. Bir baska acidan bakacak olursak da ilk donem
westerni, Amerikan ideolojisinin insa siirecindeki rolii kadar kasifleri tarafindan
tasarlanan bir pazarlama trtiniidiir. Buscombe 1910-1960 arasinda westernin,
diinyanin egemen ulusal sinemasinin en biiyiik tliri oldugunu ve popiilerligi
sayesinde Hollywoodun kiiresel film pazarii kontrol etmesinde yasamsal bir
faktor oldugunu soyler. Buscombe ayrica westerni sinema endiistrisinin kendi
triintind tanimlamak ve farklilagtirmak igin kullandig: bir etiket olarak goriir ve
1900’lere gelindiginde Vahsi Bati'nin, Amerika’nin sadece ulusal bir miti degil,
ayni zamanda degerli bir metasi oldugunu da soyler.3

1930'lu yillarda western tiirii sesli sinemaya gecisle ve oturmus semantik ve
sentaktik 0geleriyle ciddiye alinan bir tiir olur. 1940’lardan sonra muhafazakar
western kaliplarinin digina ¢ikilmaya baslanir ve doneme uygun politik alt

Uy o N

metinler eklenir. Western, bir “tiir” olmasi geregi, zaman icinde degisip
dontiisebilmis ve bircok western “alt tiirii” ortaya ¢ikmustir. Zira tiirler kendi

iclerinden alt tiirler, hibrit tirler tiiretebilirler. Buscombe’a gore “yeni

3 Buscombe, s. 333
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varyasyonlar ekleyerek kendisini yenilemeye caligmak tiiriin dogasinda vardir.”
Semantik kaliplar genellikle ayni kalmakla birlikte, icinde bulunulan donemin
ozelliklerine gore filmlerin sentaktik yapilar1 degismistir. Western artik, cekildigi
tarihe bagli olarak donemin tarihsel gergeklerinin yansitildig: bir tiirler toplamina
evrilmistir. Ornegin Ikinci Diinya Savas1 ve Soguk Savas sonrasinda “Soguk Savas
Western”leri, “McCartney Western”leri c¢ekilmeye baglanmistir. 1950’liler
westernin altin yillaridir ve kizilderili yanlis1 westernler ¢ekilmeye baslanmustir.
Buscombe’a gore, yapimcilar sosyal ve ahlaki catigmalar1 arastirmak igin
westerni rahatca kullanirlar. Ornegin 1952 yapimlhi High Noon’da McCarthy
donemi elestirilir ve serif Marshall tizerinden komiinizm yanlis1 sanatgilar temsil
edilir, komiinizm taraftar1 suclamasi nedeniyle mesleki kariyerlerinden
uzaklagtirilmalar ve yalmiz kalmalar elegtirilir. Bu suglamalar bir¢ok sanatgiyt
isinden ve hatta tilkesinden etmistir (Charlie Chaplin bu kisilerin baginda gelir).

1960’larda ise bir tiir western parodisi olan spagetti westernler bir donim
noktasi olusturur. Zira alt tlr olarak spagetti western, alayci yapisi ve anti
kahramanlari ile tiire bagka bir yerden yaklagir. Bu tiirtin kiilt 6rnekleri olan The
Good, the Bad and the Ugly (1966), Once Upon a Time in the West (1968)
western tlriine ¢ok farkli anlatimlar, alt-plotlar, yan karakterler ve farkli
paradigmalar katar. Buscombe’a gore uygarlik, ilerleme, topluluk, aile ve kanun
hakimiyetiyle ilgili geleneksel degerler iizerine Italyan western’in kalbindeki
alaycilik, entelektiiel Italyan sinemacilar arasinda moda olan Marksizmden
kaynaklanir. Bu durum, o6nceki tutuculuklar “agiga vurma”ya yonelik fark edilir
egilimi iyice hizlandirarak Hollywood'u etkiler. Artik sigir ¢obanlarinin ipligini
pazara ¢ikarmak neredeyse bir ytikiimliliik halini alir.

1960 sonlar1 ve 1970 baslarinda ise acid western ya da revizyonist western olarak
adlandirilan western tiird, klasik western kliselerini alasagi eder. Bu yazinin
devaminda ayrintili olarak inceleyecegim Butch Cassidy and Sundance Kid,
amaci western konvansiyonlarini bozmak olan revizyonist western tiiriine
dahildir. Revizyonist western filmler, cekildikleri donemin tarihi olaylarina
deginmektedir, bu nedenle filmin cekildigi tarihsel donem ve sentaktik yapi

izleyici tarafindan bilinirse, film hicivamacina ulagsmuis olur.

4A.g.e., s.338

> Buscombe, s. 341
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Tarihsel donemlere 151k tutan westernlere 1970’lerde hippi westernleri, ekolojik
dogaya dontis westernleri, Meksika westernleri ve Vietnam westernleri eklenir.
Yeni alt ttirlerin ¢ikmasina ilave olarak klasik western sentaktik 6geleri birg¢ok
degisime ve anlam kaymasina ugramistir. Ornegin “Yerli Amerikali” yerini
Meksikaliya, Vietnamliya birakmustir.

Buscombe’a gore western 1980’lerde en kotii giinlerini goriir ama yine de
O6lmeyi inatla reddeder. 1990’larin basinda ise tiir canlanmaya baslar. Dances
with Wolves (1990) ve The Last of the Mohicans (1992) filmlerinde oldugu gibi
mitsel kurgular giincellestirilir. Ornegin 1992 yapimi The Unforgiven siddetin
anlamsizlig1 tizerinedir. 1995 yapim1 Dead Man ise aksiyon dolu westernlerin
aksine yavas temposu, alisilmigin disindaki semantik 6geler olarak bilge rehber
kizilderili, hirs kiipii beyaz adam ve kasvetli Vahsi Bat1 tasvirleri ile western
tirtinde ¢ig1r agar.

Giintimiizde ise insanligin son sinir1 uzay oldugu i¢in bir¢ok bilimkurgu
filminin western temasina ve western semantik yapisina dayanmasi ¢ok gortilen
bir durumdur. Toplumsal bir ideoloji olarak beyaz niifusun batiya dogru
ilerlemesi tarihsel bir misyon idi. Bugilin ise uzaya gitmek tarihsel bir misyon,
uzay da yeni western kasabasi haline geldi. Ayrica iki tiirtin ideolojik benzerlikleri
sayesinde westernin bilimkurguya evrilmesi s6z konusu olabilmistir. Nasil ki
klasik western kahramani, yabanillik ile uygarlik arasinda bir denge kurma
gorevine sahipse bilimkurgu filminde de kahraman, uzay ile diinya arasinda bir
iliski kurmaya ¢alisir. Zira uzay da bir tiir yabanildir.

Western bir tiir olmasina ilaveten bir mit, bir fantezi olmasi nedeniyle hi¢
bitmeyecek gibi goriiniir. 2000’li yillarda bilimkurgu tiirtine ilave olarak bugiiniin
“modern zaman westerni’ denilebilecek bir¢ok film ¢ekilmeye devam
edilmektedir. Her nesil western ruhunu ve kaliplarim1 kendi amaglar igin
kullanmaktadir. Klasik western semantik yapisim1 kullanan filmler (Hostiles,
True Grit) disinda bir¢ok film de western ruhunu tagir. Ve hatta Tarantino gibi
yonetmenler kendine has siddet kullanimiyla tiire yeni 6zgiin alt tiirler ekler;
Coen Kardesler No Counry For Old Man gibi bir filmle glinlimiiziin degisen
kosullarini anlatir. Ayrica bugiiniin baz1 televizyon dizileri de (Hell on Wheels,
Breaking Bad, Westworld) westernin ikili yapisini, sinir kavramini, semantik

6gelerini kullanarak bugiiniin diinyasinda yerlerini alirlar.
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Bir Western Asla Sadece Bir Western Degildir

Western ruhunu kavramak icin oOncelikle simir miti, ikili karsitliklar ve
mesrulastirilmis siddete deginmek faydali olur. Bir western her seyden 6nce sinir
mitine ve ikili karsitliklara dayanir. Westernin mantig: siirekli olarak sinirlari
genisletmektir. Christopher Columbus’un 1492 yilinda Amerika kitasini kesfiyle
acilan smir 189o yilina kadar yeni toprak bulmak ve yerlesmek igin siirekli
dogudan batiya dogru genislemigtir. 189o’da ise sinir kapanmistir. Richard
Slotkin sinir mitinin Amerikan tarihi hakkindaki 6nemi hakkinda bir tgleme
yazmistir ve serinin tigiincii ve kiilt olmus kitabinin ad1 Gunfighter Nation: The
Myth of the Frontier in Twentieth Century America’dir.® Kitap western
filmlerindeki sinir mitinin sembollestirilmesi tizerinedir. Slotkin kitabinda, sinir
konusunu ilk analiz eden Amerikal: tarih¢i Frederick Jackson Turner’dan alinti
yapar. Turner, Amerikan gelisiminin ¢agdas krizinin “eski sinirin” kapanmasi ve
yeni bir sinir bulmanin gecikmesi nedeniyle ortaya c¢iktigini soyler.” Sinirin
kapandigini soyleyen kisi Amerikan baskan1 Roosevelt'tir. O da Jack Turner gibi
sinir mitinin Amerikan ulusal kimligi kazanmada 6nemli bir kavram oldugunu
savunur. Genelde tir filmleri, 6zelde western tiirii, Amerikan ideolojisini,
Amerikan riiyasini anlatirken sinir mitini ¢ok kullanir. Slotkin’e gore ayrica
sinirin kapanmasi ile Amerika Birlesik Devletleri ulasabilecegi biitiin topraklara
ulaginca “sinir” kavrami cografi referans olmaktan ¢ikip ideolojik bir nitelik alir.?

Slotkin’e gore sinir mitinin Western tiiriine getirdigi temel sey; vahsi doga /
medeniyet, kizilderili / beyaz gibi ikili karsitliklardir. Bu nedenledir ki sinir
mitinin temel senaryosu da “vahsilere karsi savag’tir ve bu savasta bir taraf diger
tarafi sinirsiz bir siddet ve iskence ile mutlaka perisan eder.® Sinir mitine gore,
vahsi yerlilerin elindeki “bakir topraklar”!® hem ekonomik hem de ideolojik ve
politik nedenlerle alinmalidir. Klasik westernler, 6rnegin Searchers, Red River,

Ulzana’s Raid irk¢iliga dayals, irk savagini anlatan filmlerdir; dolayisiyla politik

6 Silahsérler Ulkesi: 20. Yiizyil Amerikasinda Sinir Miti (ed. n.)

7 Slotkin, s.3

8 A.ge, s.4

3 A.g.e, s.12

10 “Free or virgin land” (6zgtir veya bakir toprak) yerine hayallerin gercgeklestirilebilecegi “tabula

rasa” ifadesi de kullanilabilir.
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konular1 islerler. Red River ayni zamanda ekonomik eksenlidir ve bakir
topraklarda, John Wayne’in canlandirdigi kovboy Dunson ekonomik hayalini
gerceklestirmek istemektedir. Burada Dunson’in gelismek ve ekonomik olarak
giclenmek isteyen Amerika devleti metaforu olarak alindigini soylemek
mimkindir. High Noon ve Little Big Man filmleri de farkli donemsel sosyal
konulara altlik olusturur. Bu noktada western kahramani sinir mitini
gerceklestiren kisidir; bir tiir sinir kahramani, batiya 6nceden gidip kesfeden
kisidir. Bunun en tipik 6rnegi Red River’daki Dunson karakteridir. Dunson,
tabula rasa’da hayalini gergeklestirmek amaciyla Vahsi Batr'ya ilerler ama aslinda
o sistemin kullandig1 bir sinir kahramanidir. Zira sinir kapandiginda, sistemin
ona ihtiyaci kalmayacak ve onu disar1 atacaktir. Yazinin devaminda ayrintili
olarak incelenecek Butch Cassidy and Sundance Kid (George Roy Hill, 1969)

tam da bu durumu anlatir.

Amerikan tarihcisi Frederick Jackson Turner'in meshur Sinir Bolgesi tezi,
sayisiz western filmi araciligiyla tasvir edilen kovboy ve hatta haydut imgesiyle
desteklenmistir. Searchers, Red River, Ulzana’s Raid, Once Upon a Time in
West ve The Good The Bad and The Ugly filmlerindeki kahramanlar izleyiciye
bu imgeyle aktarilir. Butch Cassidy and Sundance Kid de izleyiciye sinirin
kapandigint ve artik western kahramaninin Amerika’da yerinin kalmadigini
anlatir bize tiim film boyunca. Filmin ana karakterleri ise zaten sinirdan atilmig
“yok olacak” kahramanlardir.

Western filmleri temel olarak sinir kavramini ikili karsitliklar tizerinden isler.
Sinir stirekli iki u¢ arasinda bir ayrim olusturur. John Cawelti'ye gore western

kendini daima iki ayr1 zaman, iki ayr1 toprak arasinda konumlandirir. Western
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kahramamni ise iki farkli degerler sistemi arasinda kalandir.}' Slotkin’e gore,
Westernlerin temel konusu Amerika’nin genigleme donemindeki Kizilderili
Savaslar ise de bir noktadan sonra kizilderililer bir metafor haline gelir. Ornegin
Kennedy'nin adayligindan yedi yil sonra, Amerikan birlikleri Vietnam'r yeni
“kizilderili tilkesi” olarak tanimlar.!? Tiir teorisyeni Barry Langford’a gore “Kuzey
Amerika kitasindaki Beyaz somiirge ilerlemesinin onciili olan ‘sinir’ hep
belirsizdir ve degisiyordur.”? Dolayisiyla ilerleme s6z konusu oldugunda Amerika
icin hi¢ de kat1 sinirlar yoktur ve bu sinir uzaya kadar uzanir. Sinemada da uzay
yeni kizilderili iilkesi, uzayli da yeni kizilderili olur ve western ikonografisini
kullanan herhangi bir tiir bu hakl ilerlemeyi mesrulastirir. Ilk defa 1966 yilinda
yayinlanan Star Trek serileri, Amerika'nin bu yeni sinirin1 kurgusal olarak da tiim
diinyaya ilan eder. Bu durum degismeden giinimiize kadar hem televizyon
yayinciliginda hem de Hollywood film endiistrisinde devam eder. Gergekte de
durum ¢ok farkli degildir, yeni sinirlar bulunur; Afganistan, Irak, Ortadogu
tilkeleri yeni kizilderili tilkesi vasfini kazanir.

Richard Slotkin, western kahramanini, sinirin her iki yakasinda da etkili bir
sekilde hareket edebilecek karisitk / melez karakterli bir kahraman olarak
tamimlar. Bu kisi ister bir kovboy, isterse de giiniimiiz detektifi olabilir. Onemli
olan sinir ihlalini basarabilmek icin karanlik tarafa ge¢mesidir. Bu ikili yapi,
siddetin mesrulastirilmasini mimkiin kilar. Sinir1 gecip medeniyetten vahsi
topraklara gelen western kahramani i¢in amacina ulagmak saikiyle her tiirli
siddet eylemi mesrudur. Ayrica Slotkin’e gore sinir1 gegebilen kahraman kovboy
yabanillik karsisinda medeniyetin temsilcisi olarak farkli irklar, farkli kiltirler
arasinda arabuluculuk gorevi de Gistlenmis olur.'* Tiim bu sentaktik 6gelere ilave
olarak bir westernin olmazsa olmazi, gorsel referanslar ve western standart
tiplemelerini iceren semantik 6gelerdir.

Butch Cassidy and Sundance Kid'in semantik ve sentaktik 6gelerini ayrintili
incelemeden once filmin tiird ile ilgili bilgi vermek anlamli olacaktir. Filmin tiira
icin melez / hibrit tiir denilebilir. Ciinkii revizyonist western olmanin yaninda
filmin son ceyreginde Meksika western semantik ve sentaktik ogelerini

kullanmakta, bastan sona iki kovboyun yakin arkadasligina dayandig: i¢in de

11 Altman (1984), s. 32
12 Slotkin, .3

13 Langford, s.63

14 Slotkin, s.16
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buddy film ozellikleri tagimaktadir. Rick Altman’a gore saf tiir yoktur, biitiin
ttrler zorunlu olarak birbirinin i¢ine girer.> Butch Cassidy and Sundance Kid
komedi tiiriine de dahil edilebilir. Ornegin Butch ve Sundance’in trendeki kasaya
¢ok fazla dinamit koymasi sonucu vagonun havaya u¢gmasi ve paralarin etrafa

ucusmasi izleyiciyi giildiiriir ama temelde gtildiiri ile elestiri yan yanadir.

Butch Cassidy and Sundance Kid revizyonist bir western olarak sistem
elestirisini klasik western semantik oOgelerini kullanarak yapar. Zamanin
degistigini, western kahramanin degismek zorunda kaldigi i¢in degistigini sadece
semantik 6geler vasitasiyla anlayabiliriz. Tir filmlerinin faydasi ayni kaliplarin
kullanilarak farkli durumlarin anlatilmasina izin vermesidir. Benzerlikler iginde
farklililar1 anlayabilmek i¢in de sentaktik o6geler cok onemli iglev goriirler.
Altman bunu su sekilde agiklar: “Semantik / anlamsal yaklagim az agiklayici bir
gice sahipken ¢ok fazla sayida filme uygulanabilir. Tersine, sentaktik /
sozdizimsel yaklasim, tiirtin 6zgiil anlam tasiyan yapilarini izole etme yetenegine
kargilik olarak genis ¢apli uygulanabilirlie sahiptir.”*® Western ikonografisine
sahip filmlerin bugiin dahi ¢ekilmesinin sirr1 da burada yatmaktadir. Eger No
Country For Old Men (Ethan Coen, Joel Coen, 2007) gibi bir film bugiin hala
western konvansiyonlarina uyuyorsa tir'in kolaylastirici etkileri kullaniliyor
demektir. Yine Altman’a donersek Mitry'nin western tanimina uymayan filmler,

érnegin 1840-1900 disinda bir dénemi anlatan filmler western degil midir? Iste bu

15 Altman (1999), s.132
16 Altman (1984), s. 32-33 (Ceviri bana ait)

110



agmazi ¢ozen, sentaktik yaklagimdir.!” Degisen diinyayi, degisen ekonomik
altyapiyi, degisen sosyal yapiy1 ancak sabit / degismeyen yapilarla -ki bu semantik
ogelerdir- anlatmak daha kolay ve daha carpicidir. Tipk: bir fizik deneyi gibi;
degisen durumlar ancak diger kosullarin sabit kalmasiyla anlasilabilir. Iste bu
noktada semantik-sentaktik igbirligine ihtiya¢ vardir. Degisen kosullar1 sinema
araciligiyla aktarabilmek, tizerinde anlagmaya varilmig®® birtakim semantik
ogelere farkli sentaktik temalarin eklemlenmesiyle olur. Bu nedenle sayisiz
western filmi ¢ekilmis, sayisiz bagka tiirdeki film western ikonografisini kullanmig

ve hatta western tiirt bilimkurguya evrilmistir.

Revizyonist western 6rnegi olarak Butch Cassidy and Sundance Kid

ve ters yiiz ettigi western konvansiyonlari

Film aslinda gercek bir hikdyeden uyarlamadir’® ve gercekte yasamig iki
soyguncu kovboy anlatilir. Filmde masals1 bir sekilde hikayeleri anlatilan kigiler
“Butch Cassidy” lakapli Robert Leroy Parker ve “Sundance Kid” lakapli Harry
Longbaugh’dur. Paul Newman’in canlandirdigi Butch ve Robert Redfordun
canlandirdigi Sundance 1890’1 yillarda sehirlesmeye baslamis ve medeni hale
gelmis bir kasabada ve onun sinirinda kalmis Vahsi Bati'da banka soygunlariyla
hayatin1 kazanan iki ahbap kovboydur. Ancak 18go’da Amerikan sinirmin
kapanmasi nedeniyle artan ekonomik durgunluk ve issizlik nedeniyle yapacak
kanunsuz is bulamazlar. Ayrica kanun adamlar artik siirekli peslerindedir. Bunun
tizerine Butch ve Sundance, sinirin kendileri icin de kapandigini anlayarak soygun
yapmayl birakip normal iglerde de calisirlar. Tipki High Noon'daki serif
Marshall'in sehirlesmeye baglamis bir kasabada eski ge¢misini unutup seriflik
yapmak zorunda kalmasi gibi. Fakat Butch ve Sundance, Marshall kadar sansh

degildir. Clinkii artik vahsi ve kuralsiz alanlar kalmamistir ve hi¢ alisik olmadiklar:

7 Age,s. 32-34.

18 Bu konuda tartismalar var: Tiir veya western tiir'ii diyebilmek icin a priori bir film mi secilir,
zincir bunun {izerinden mi devam eder? (Neale, s. 18-20) Psikolojinin kullandigi ideal kontrol
grubunu metafor olarak alirsak elbette piramidin en istiinde omnipotent bir film yoktur ama
ortak semantik 6geler, ikonografiler vardir. Cok farkli alt tiirler'in ¢ikma nedeni belki de bu
olabilir. Yoksa tizerinde uzlasilmis konsenstisler mi vardir? Yoksa her kiiltiirde bunun algilanis:
farkli midir? Tudor bu konuda tiir kavraminin bir kategorilestirmeden ziyade kiiltiirel
uzlagimlarla ilgili oldugunu séyler. (Neale, s. 18) Ayrica aym konudaki bir diger makale de
Andrew Tudor’un Film Genre Reader II'deki makalesidir.

19 http://www.loc.gov/rr/news/topics/cassidy.html (erisim tarihi: 5 Kasim 2018)
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medeni diinyada bildikleri tek sey olan banka soyma isi gittikce zorlasmuistir.
Bunun tizerine ikili kendilerince yeni sinir olan Bolivya'ya gitmeye karar verirler.
Ancak ulastiklar1 bu yeni siir, Red River'da, High Noon’da karsilastigimiz bir
sinir degildir. Farkli dinamikleri olan, ulusal birligini kurmaya ¢alisan, vahsi ve 1ss1z
alanlarin yaninda sehirlesme ve diizenli ordunun da oldugu Bolivya siniridir. Ve
kahramanlarimiz burada “yanki haydutlar” olarak karsilanir ve isler hi¢c umduklar:

gibi gitmez.

Yonetmen George Roy Hill zaman zaman klasik western semantik 6gelerini
kullanarak zaman zaman da bunlarin disina ¢ikarak western kahramaninin
islevsizlesme sorununu igler. Filmde klasik western ikonografisine 6rnek olarak
silah, bigak, alt1 patlar, silah ¢eken kovboylar, atlar?® ve treni sayabiliriz. Mekan
olarak kasabayi, genelevi, Butch ve Cassidy’'nin yakin arkadaslar1 Etta'nin ¢iftlik
evini goriiriz. Klasik westernlerde gormeye alistigimiz kasaba serifi tam bir
kanun uygulayici roliindedir. Stok karakterler olarak kasaba halki, fahiseler,
Union Pasific Demiryolu Sirketinin kurallara siki sikiya bagli memuru ve
demiryolu sirketinin sahibi sayilabilir. Diegetik olmayan baglama yazisini da
eklersek buraya kadar film tam olarak konvansiyonel bir western baslangici
sunar. Filmin ikinci yarisinda gorecegimiz yeni simir Bolivya da heniiz
sehirlesememis bir kirsal olarak gosterilir.

Ancak bazi mizansen 6geleri ve kostiimler de tiiriin nasil degistigini gosterir.
Etta’nin, fahigelerin ve salon sahibi patroni¢enin kostiimii Vahsi Bati'ya ozgtdir

ancak Butch ve Sundance mermilik tasiyip, ¢izme giyseler de sapkalari artik

20 At bu filmde yine 6nemli bir yere sahiptir ve bu filmde, klasik westerndeki anlamu ile, giicii ve
bagimsizlig1 temsil eder. Son sahnede Butch ve Sundance atlarina ulagmayi umut ederek disari
¢ikarlar.
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western tipi sapka degildir. Hatta kasabalarinda kullandiklar1 sapkalarin aynisin
New York'ta takabilmektedirler. Diger alisilmadik ikonografik 6ge de Butch ve
Sundance’in New York’dan aldiklar1 kostekli saattir. Edward Buscombe’a gore,
western ikonografisinde kosteki saati hakim takar. Bu kigiiciik ikonografik 6ge
bile kahramanlarimizin artik Vahsi Batr'ya ait olmadiklarini ve tipik western
kahramanlarindan farkli oldugunu gosterir. Dikkat ¢eken bir diger nokta filmde
kizilderili karakter diisman oteki olarak degil de “iz stirticii” olarak geger ve bize
Ulzana’s Raid'deki (Robert Aldrich, 1972) Ke-Ni-Tay karakterini hatirlatir.
Filmde ayrica Latin Amerikali soygunculari, ordu komutanini, Gliney Amerikali
askerleri, maden iscilerini goriirtiz. Butch ve Sundance zaten bandidos yanquis
olarak bilinir. Cok ironik olsa da filmde oteki / disman / kizilderili olarak
gorililenler yine filmin kahramanlar1 Butch ve Sundance’dir. Ne ayrildiklar
kasabalarinda, ne New York’ta ne de yeni sinir Bolivya’da kendilerine kalic1 yer

edinebilirler.

Degisen diger konvansiyonlar ise klasik western kahramaninin birer anti-
kahramana dontismesi ve kadimnin konumudur. Klasik Western kahramanlari,
genelde aksiyon adami olup cok konugmazlar. Ornegin Searchers’daki Ethan,
Once Upon a Time in West'deki Cheyenne tipik aksiyon adamlaridir. Butch
Cassidy and Sundance Kidde kankalardan Sundance filmin baginda bu
ikonografiye uysa da Butch bunun tam tersidir; siirekli konusur, fikirler tretir,
hayaller kurar. Sundance, iyi bir ikili olduklarini, Butch'un beyin, kendisinin de
aksiyon iglevi gordiigiinii soyler. Dostluklari son ana kadar devam eder. Ayrica
Butch ve Sundance, klasik western kahramanlar gibi gorev odakli, amaca kilitli,
obsesif, yalniz, melankolik ve anlasilmasi zor karakterler degildir. Tam aksine

hayati ti'ye alan, sadece eglence ve para kazanmak i¢in banka ve trenleri soyan anti
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kahramanlardir. Kasabalar1 tam olarak medenilesmeden 6nce hatir1 sayilir ine
sahipken degisen diinya ve kapitalist sistemde oldukc¢a zorlanirlar. Zira degisen
diizende ve yerlesen medeniyette kanun dis1 islere ve kanunsuz ¢alisan soyguncu
kovboylara artik yer yoktur. Bu nedenle kanun tarafindan, kapitalist demiryolu
sirketi tarafindan stirekli kovalanirlar. Sinir kapandigi icin tilkelerini terk ederler ve
yeni medenilesmemis sinirlara sahip Bolivya’ya giderler. Ancak kahramanlarimiz
Bolivya’nin o anki sosyo-kiiltiirel yapisini bilmedikleri i¢in tekrar banka soygunu
isine kargirlar. Ulusal kimliklerini oturtma cabasinda olan Bolivyalilar, banka
soyguncusu olarak Butch ve Cassidy’ye tipki Amerika’da oldugu gibi nefes
aldirmazlar.

Zaten filmdeki kahramanlarin hayatlarinin tipik bir western kovboyu gibi
olamayacagini ve olasi sonu daha prolog bolimiinden anlariz. Prologda
gordiiglimiiz tren soyma eylemi artik eskisi gibi olamayacak ve nostalji olarak
kalacak ve film properda kahramanlarimiz siirekli kacacaktir. Bu nedenle filmde
nostalji duyulan sahneler hep sepya tonlarinda gosterilir ve hep ayni nostaljik
miizik galar. Zaten film proper bolimii Butch’un bir riiya sahnesi olarak fadeout
olarak baslar. Girdigi bankada karanligin iginde kaybolunca Butch'un ilerde
kapana kisilacagim1 daha ilk dakikalarda hissederiz. Klasik western filmlerinin
hicbirinde kahraman / kahramanlarinin sonu daha ilk karelerde izleyiciye bu

kadar net hissettirilmez. Filmin baslama sahnesi gibi New York’taki eglenme

sahneleri de nostaljiktir ve sepya tonda gosterilir.

Filmin sonu ise olduk¢a epik bir sondur. Yine sepya bir tonda,
kahramanlarimizi kosarken goriirtiz ama yonetmen son ani izleyiciye gostermez;

Butch ve Sundance’in hikayesi, ge¢gmise duyulan bir 6zlem olarak son bulur. Zira
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sonucun tartismasiz belli oldugu bir catismada Butch ve Sundance’in bir ordu
karsisinda en ufak bir sansi yoktur. Artik onlarm klasik westerndeki Tanri da
kurtaramaz. Tanr’'nin istediginin kazandigi klasik western diiellolarinda iyiler
kazanirken bu yeni Diinya’da artik Tanr yoktur. Din olgusu, westernde kendine
yer bulamaz.

Klasik western kovboyu konvansiyonlarini alt iist eden filmin kadina bakisi da
oldukeca radikaldir. Klasik westernlerdeki ‘pasif kadin- aktif erkek’ ikili kargitligini
reddeder. Klasik westernlerde, hatta genel olarak westernlerde kadin karakter daha
¢ok evde oturur, digarida pek goriilmez. Revizyonist / modern western tiiriinde ise
kadin diger klasik westernlere gore ¢ok daha aktif ve filmde daha ¢ok role sahiptir.
Butch Cassidy and Sundance Kid'de de kadin kahraman Etta meslek sahibi bekar
bir 6gretmendir, kendi evinde oturur. Filmdeki ti¢ ana karakterden biri olan Etta
zaman zaman erkek kankalarina 6git veren ve istiinlitk kurabilen bir kadindir.
Ornegin  Ispanyolca 6gretmenin disinda, soygunculuk konusunda bile
kahramanlarimiza direktif verir. Klasik westernde kadinin evde kocasini bekleme,
¢ocuklara bakma ve erkegine gitme diyerek onu medeniyete ¢agirma misyonu
varken bu filmdeki kadin karakter arkadaslariyla New York’a gider, gezer, eglenir,

plan yapar.

Kadinlar, western filmlerinde medeniyet sembolleri olarak goriildikleri igin
erkeklere gitme diyip sinir mantigi icerisinde onu medeniyete cagirir. Halbuki
Etta, vahsi Bolivya'ya bile gider. Ayrica Buscombe’un western kadini tarifindeki
maskulen yapidaki kadin roliinde de degildir Etta. Kadinligin1 gizlemez, Johhny
Guitar'daki kadin kahraman gibi erkeksi davranmaz, erkek gibi giyinmez, kravat-

fular takmaz. Bununla birlikte Etta, Butch ve Sundance’dan daha akilli bir
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karakter olarak tanitilir, zira onlara akil hocaligi yapar. Ornegin Butch ve
Sundance’in goremedigi gercegi goriip, onlar1 takip ettirenin, demiryolu sirketi
sahibi oldugunu soyleyen Etta’dir. Ayrica gazetelerden okuduklarindan Butch ve
Sundance’in kagma imkanlarini olamayacagini anlar. Sonlarinin ne olacagini da
bilir, fakat hayattaki tek heyecaninin onlarla zaman gecirmek oldugunu soyleyip
elinden geldigi kadar da onlara yardim ederek kaginilmaz sonu daha uzaga
atmaya ¢alisir. Etta, bir¢ok klasik western kadinlik konvansiyonunu ters ytiz etse
de Searchers’daki, High Noon’daki kadinlar gibi sevdigi adami / adamlan
kurtaramaz. Hatta onlar1 kurtarmasinin miimkiin olmadigini anladig: igin,
onlarin oldigini gormemek icin onceden gider. Clnki artik bu dinya bir
zamanlarin kiiciik, belli 6l¢iide kontrol altina alinabilir western diinyas: degildir.
Kapitalizmin vahsilestigi, Vahsi Bat1 yerine Vahsi Global kapitalist bir diinya ne
western kadininin ne de western kahramaninin erisebilecegi bir boyuttadir. Bu
nedenle kadin kahraman Etta'nin da bir kadin anti-kahraman oldugunu
soyleyebiliriz.

John Cawelti’ye gore western kahramani iki toprak, iki donem, iki deger yapisi
arasinda bolinmiis durumdadir.?! Ancak bu ikili deger sisteminden ¢ikig noktasi
yine western kahramanidir. Zira kahraman kasabanin ahlaki degerleri ile
kanundisi yeteneklerini birlestirir. Ornegin Searchers’daki Ethan gibi irke1 bir
kovboy, sugladigi kizilderililesmis yegeni Debbie’yi oldiirmez, Red River'da
Dunson mirasimi 1/8 oranda kizilderili kanina sahip Martin’e birakir, Ulzana’s
Raid’de McIntosh bir donem kizilderili bir kadinla yagsamistir. Butch ve Sundance
de benzer sekilde kendilerini ihbar ettigi halde dontip yash dostlarini
oldiirmezler. Ancak klasik western kovboylarindan farkli olarak Butch ve
Sundance amaclarina ulagsmak icin siddete hi¢c basvurmazlar. Ornegin Butch
hayatinda hi¢ tetik ¢ekmemistir. Butch kendisine diello teklif eden ve fiziksel
istiinligli nedeniyle kazanacagi gayet acik olan Hole-in-the-Wall Gang tyesi
Harvey’i dahi 6ldiirmez. Dolayisiyla kolaylikla mesrulastirilabilecek bir siddet -
mesru miidafa gerekcesi- Butch tarafindan uygulanmaz. ikisi de k¢1 degildir;
Bolivyal: gerillalar ve askerleri istemeden 6ldiirmek zorunda kalmiglardir.

Butch Cassidy and Sundance Kid'de megrulastirilmis siddeti kullanan
western kovboylar degil, Bolivya ulusal ordusudur. Filmde Bolivyalilar tarafindan

Amerikali olduklar i¢in bandidos yanquis olarak adlandirilan Butch ve Sundance,

21 Aktaran, Altman (1984), s. 32
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hala bir ol¢lide Vahsi Bati1 6zelligi tasiyip bir yandan kanunlarin yerlesmeye
calistigr ve ulusal birligin kurulmaya calisildigi Bolivya’da ¢ok sanssizlardir.
Clnki 20. ytizyilin baginda ABD’li sirket sahipleri Bolivya'ya yerlesmis, dogal
kaynaklarin ve igme suyunun biiyiik kismini kendi amaglar igin talep etmeye
baglamiglardir.?? Yabanci somiirge devletleriyle savasabilmek igin artan ulusal
duygularla beraber Bolivya diizenli ordu kurma ¢alismalarina baslar.?®* Butch ve
Sundance’1 kendileri i¢in tehlike olarak gormeye baslayan Bolivyalilar biitiin askeri
glicleriyle onlar1 kapana sikigtirir. Sadece iki soyguncuyu oldiirmek icin orduyu
getirdigini 6grenen ordu kumandani Once sinirlenir, fakat o kisilerin bandidos
yanquis olduklarini 6grenince orduyla saldirma kararinin dogru oldugunu distintip
¢ kere “fuego”® diyerek Butch ve Sundance’ dldiiriir. Gunfighter Nation kitabr da
Butch ve Sundance’in olimiini kargilarinda ulusal bir dayamismanin oldugu
olgusuna baglar.” Sentaktik yapinin onemli bir dgesi olan irkcilik temasi ise bir
Olciide Bolivyalilar tizerinden iglenir ama yine ters bir konvansiyonla. Filmdeki
irker taraf olan Bolivyalilardir ve ulusal bir diistinceyle Butch ve Sundance’ yanques
olarak goriirler ve acimadan oldiiriirler. Dolayisiyla buradaki 6ldiirme eylemi, siyasi
otoritenin / Bolivya devletinin elindeki mesrulagtirlmis siddettir. Butch ve
Sundance’1 yargilayip hapse atmak veya tilkelerinden sinirdisi etmek yerine ‘ulusal
cikarlar’ adina oldirebilmislerdir. Mesrulastirilmis siddetin bir diger 6rnegi olan
diiello bu filmde hig yoktur. Klasik Western tiiriinde diielloyu Tanri'min istedigi kisi
kazanir inana vardir; yani sorumluluk Tanrr'ya atildigi i¢cin megrulastirilmis bir
siddet s6zkonusudur. Klasik Western filmlerinde megrulastirilmis siddete maruz
kalanlar kizilderililer, Meksikalilar, tecaviize ugramis beyaz kadinlardir. Butch
Cassidy and Sundance Kid'de ise megrulastirilmis siddet yoluyla dldiriilen taraf
tilkelerindeki sinir kapandig: i¢in kendilerine kalacak yer ve is kalmayan western

kahramanlar. Biitiin bunlar geleneksel western anlatisinin tersi konvansiyonlardir.

Sonu¢ olarak, Butch Cassidy and Sundance Kid geleneksel western
konvansiyonlarinin ters yiiz edildigi revizyonist western alt tiirtine dahil olup
anti-kahraman kanka kovboylar iizerinden degisen diinya ve sinir sorununu isler.

Neo-western veya anti-western olarak da anilan revizyonist western filmleri, tipki

22 htps://marksist.org/icerik/Tarihte-Bugun/1403/10-Nisan-1919-Meksikali-devrimci-Emiliano -
Zapata-hukumet-guclerince-olduruldu

23 hitp://marksist.net/utku kizilok/latin amerika da kurtaricilar ve caudillolar 2.htm (Erigim: 2 Kasim 2018)

H Ispanyolca: ates

25 Slotkin, s. 592
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bu filmde oldugu gibi, tiirtin geleneksel modeline uymak yerine yeni diinya
diizenine sosyal elestiri ve anti kahraman karakterlerine ise psikolojik motivasyon

getirir.2®

Sonug yerine: Western simdi, burada, i¢cimizde...

Bu kadar ¢ok doniistime ugrayan, sayr olarak azalsa da ruhu ve imgesi hala
ayakta olan bir tiir olan western asla sadece bir western degildir. Bazen bir
aksiyon filmi olur bazen yol filmi ya da savas filmi... Western ikonografisi
kullanarak her yeni film, donemsel farklilig: ile tiire yeni seyler katmaya devam
etmektedir. Western, Bat1 topraklar1 ve kaynaklarinin ticari somirisi igin bir
bahane olmaktan ciksa da vahsi bati ruhu hala hayattadir. Kurallarin olmadigi,
olsa da uyulmadig, kisiye Ozel kurallarin konuldugu, nedensiz siddetin
mesrulastirildigi, iskence edilerek o6ldiirmelerin hi¢ bitmedigi bu diinya aslinda
bir western kasabasidir, zihniyetler de o begenilmeyen western zihniyetidir. O
nedenle belki de ¢ok uzaga gitmeye gerek yoktur... Zaten westerni bu kadar
vazgecilemez kilan diinyada hala devam eden ve her daim bir megrulastirma
¢abasina ihtiya¢ duyan siddet olgusudur. Diin Vahsi Bati'nin siddeti, bugiin sinir
Otesine demokrasi gotlirmek isteyen ilkelerin siddeti, kendi iilkesinde kendi
¢ocuklarini 6ldiiren devletlerin siddeti... Dolayisiyla ne masum, ne de sugludur
western. Kendisinden beklenen gorevi yerine getirmenin rahathig ile her yerde
bir miktar var olmanmin hazzimi ¢ikarir... Konular degisir, mekanlar degisir,

ikonografiler degisir ama mit aynidir, ana fikir aynidir, sizar bugiinlere... Bazilar

26 Lopez, s. 379
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onu hain ilan etse de bazilar1 pazar sabahlarinin vazgegilmezi olarak bas taci
yapsa da o ikili karsitliklar1 ¢oktan asmistir. Tam da tizerine kuruldugu degerler

sistemine kars1 gelip hem de... Onun evrimi giizeldir, herkese her seye yer vardir...
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AMERICAN HONEY:
MAKYAJSIZ YAKALANAN AMERIKA

Erdem ilic

Sinema sokagi sevmez. Méliés'nin stiidyosu, Griffith’in planlar,
Ayzenstayn’'in birbiri ile carpismay1 bekleyen hiicreleri, Lang’in mizansenleri ile
eylemler iizerinde eksiksiz bir kontrol saglama ihtiyacina sebep olmustur. Bu
nedenle sinemanin endistriyel uzlasilar1 gerekli gordiigiinde kendi sokagini
kurar. Ne var ki planin icadi ile eylemin, montajin icadi ile biitiintin ingasinin
ardindan anlatiya siki sikiya ickin kilinmis, boylece gostermek istedikleri igin
sahneler kurmus olan bir sanat icin ayni zamanda tartismali ve geligkili bir
durumdur bu. S6z konusu ¢eliskinin sebebini “gosterme” ve “gorme” edimleri
arasindaki farki olusturan tislup ve yaklasimlar arasindaki ayrimda bulabiliriz.

Ulus Baker, sinemanin tarihsel seriiveninde “gosteriyorum” ediminin 6n plana
¢iktigini, buna kargin ayni zamanda, kimi sinemacilarin kamerayr sokaga
¢ikararak bir “goriiyorum” edimi tiretmeye calistiklarini hatirlatir. Epik anlatilar,
gorkemli cografyalar ve propagandist yaklagimlarin “gosteriyorum”undan farkl
olarak “gortiyorum”un pesine diisenler, endistriyel kosullanmalara direnmis ve
varligini giiniimiize kadar stirdiirmiistiir. Bunun yaninda bu iki edim arasindaki
farkliliklara kavramsal bir diizlemden yaklasarak, video ile iligkilendiren Baker,
giinimuzde de stiregiden bir tartismaya katkida bulunur. Video teknolojileri,
siiphesiz basta sinema olmak tiizere yasamin bir¢ok kategorisinde merkeze
oturmus yeniliklerinden biri. Bunun yaninda video {izerine tretilen kimi
kavramsallagtirma c¢alismalar1 kafa karistirici olabiliyor. Konuya teknolojik

belirlenimci ve aragsalci bir perspektiften baktigimizda kavramsal bir ayrim
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yapmakta zorlaniriz. Alisilageldik uzlasilarin disina ¢itkmadan, baska bir deyisle
bir film stlidyosu veya set ortaminda, klasik anlati kodlarini tekrar ederken video
teknolojilerini tercih etmis filmlerin yeninin hangi yeniligini ortaya ¢ikardigini
sormaya gerek yoktur. Buna karsin Baker, sinema ve videonun
konvansiyonlarindaki ayrimi “gosteriyorum” ve “goriiyorum” edimleri ile
iliskilendirerek yapar. Boylece klasik anlat1 kaliplarinin, stiidyolarin, her bir 6gesi
kontrol altina tutulan setlerin disina, digariya ¢ikan, yani sokaga adimin atan,
“goren” bir sinemayi, videografinin kavramsal kiimesine ekleyerek, “kameranin
sokaga cikma gayretini, kisisellesmesini, ana ve olaya bagh kilinmasini, bakig
agilariin ¢ogullugunu beslemeye yonelik bir gayreti videoya ait bir ¢aba” (Baker,
2011: 19) olarak disiiniir. Bu baglamda Baker’in dikkat cekecegi ilk tarihsel durak
Vertov'un yaklagimi olacaktir: “Sine-g6z” uygulamalari ile Lumiereler’in
cinematographini videografiye ytikselterek sinemayi1 sokaga ¢ikarmis ilk usta. Bu
yaklasim stiphesiz Vertov ile sinirli degildir; bu nedenle Baker, sinemanin biiytik
ustalarinin videoyu, video ile gelen gorme edimini hep bekledigini iddia eder
(2011: 24).

Yonetmenligini Andrea Arnold’'un yaptigi, biitiin medya tiirlerinin ¢oktandir
sayisallastig1 bir diinyada, Amerika’nin gesitli eyaletlerinde kapi kapr dolasarak
dergi satmaya calisan bir grup geng¢ insana bakan American Honey (2016) igin
de, gostermekten ¢ok gormeye calisan bir sinemanin o6rneklerinden biri oldugu
fikrini One siirebiliriz. Genglerle birlikte yola diisen, kiiciik minibiiste ¢alan
sarkilara eglik eden, yol istii ucuz otellerde konaklayan bu bakis, kareye
yaklasacak derecede daraltilmis oranina ragmen, “widescreen”i pek seven ve tiim
istikbali  teknolojinin ilerlemesinde arayan ana akimin yanina bile
yaklasamayacag1 genislikte bir panorama sunuyor: Burasi, bize o ekranlardan
gosterilmeyen Amerika. Baker’in argiimanlarim1i takip edecek olursak,
izledigimizin videografik bir 6rnek oldugunu da iddia edebiliriz: Sette degil
sokakta yasayarak, kendisini pahali aydinlatmalar, en inandiric1 gorsel efektler,
cekici mizansenlerle gostermeyi cok seven Amerika’yr makyajsiz yakalayan, alt
katmanlarin glivencesiz, istikrarsiz istihdam big¢imlerine; bir patron, bir yonetici
ve calisanlardan olusan bu mikro isletmenin siire¢ ve iligkilerine bakarken,
ekonomi politigin geldigi noktay1 ve giincel yonetimselligin ethosunu anlamak

icin de zengin malzemeler sunan bir film.
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1970li yillarin ardindan Refah Devleti modelinin terki ve fordizmin krizinin
ardindan kapitalizm, Bati toplumlarinda bir dontisim stireci igerisine girdi.
Analojik model olarak tiretim amacgh fabrikalarin yerini iriin odakli sirketler
alirken, “lretken insan” oznelligi de terk edilmeye baslandi. Bu doniisim
siirecine yakindan bakan arastirmalarin “neoliberalizm” kavramini one
¢ikardigini biliyoruz. Kurumlarin rekabet halindeki serbest piyasa ekonomisinin
mantigini benimsemesini temel meselesi haline getirmis olan neoliberalizmin
birincil amaglarindan biri girisimci 6znellikler tiretmektir. Bu yeni homo-
economicus modelini Foucault, “miibadele partneri olmak yerine bir girisimci,
bir sirket, kendi kendinin sirketi” (2015: 190) bigiminde tanimlar. Gergeklesmekte
olan dontistimle birlikte biirokratik hiyerarsik 6rgiitlenmelerin demir kafesinde?
kariyer basamaklarini adim adim tirmanan iiretken caligan tipolojisinin yerini bir
kurumla uzun vadeli iligkiler kurmayan, agirlikli olarak proje bazli isler yiiriiten,
kendi kendinin girisimcisi marka-bireyler alir. Egemenin girisimcilik tizerine
urettigi soylem ve pratikleri biitiin glictiyle dolagima sokmasi ve ideolojik bir
rezonansa tabi tutmasinin ardinda esnek, giivencesiz, orglitsiiz bir istihdamla
gelen bu yeni post-fordist bagkalasim vardir. S6z konusu yeni girisimci model ve
beraberinde getirdigi istihdam modelleri tam da bu dergi saticisi grup ve
patronlar1 Crystal'in 6znelliginde gorilebilir. Karliliktan bagka bir amaci, degeri
ve mesruiyet zemini olmayan, irili ufakl sirketler ve sirket-sahislardan olusan bir
toplum tahayytliiniin okunakli sonuglarindan biri ile kars1 karsiyayiz. Artik mavi
yakalinin emek-zamani, degerin kaynagini bulmak icin yeterli degil. Bu evrende,
ihtiya¢ duyulmayan bir metayi, kullanim ve degisim degerleri olmayan dergileri
satabilmek i¢in de biligsel, duygulanimsal emege, beseri sermayeye ihtiya¢ var.
Burada metafetisizmin biiyiilii auras1 yok. Biiyiileyici olan saticinin kendisi olmak
zorunda. Uzun yollar boyunca dinleyip eslik ettikleri miizikten baska bir kiiltiirel
kaynaklar1 olmayan, bir kusaktan ¢ok, Guy Standing’in (2015) tehlikeli sinif
olarak niteledigi “prekarya”ya denk diisen bir bolgede konumlayabilecegimiz bu
grup, giderek biiyiiyen yeni istihdam rejimlerinin sonuglarindan biri.

Giivencesiz, kisa vadeli, istikrarsiz, esnek orgiitlenmis, yaptig: isi meslegi olarak

tanimlamayan, buna karsin stirekli rekabet etmek zorunda olan, gelecegine dair

! Demir kafes: Max Weber'in biirokratik-hiyerersik modelleri anlamak icin kullandig1 metafor.
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bir vizyon tiretemeyen, belirli mesai saatlerini ¢ope atmis, kaygi, oOfke ve
dislanmighik duygulariyla kusatilmis, “kendisiyle savas halinde” (Standing, 2015:
49) oldugu igin “kendi i¢in sinif konumunda” (Standing, 2015: 49) olmayan bu
celiskili ve karanlik bolge, yalnizca satict genclerin degil, yeni diinyanin yeni
mesleki normu olma yolunda hizla ilerliyor. American Honey'nin, bu tiirden
toplumbilimsel analizlerle birlikte okunacak zenginlikteki bir bakis
tiretebilmesinde sokaga ¢ikarak videografiklesmis bir goze sahip olmasinin

katkisi biytik.
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SEYYIT HAN

flker Mutlu

“Ben gidiyorum Keje. Al bu kursun sende kalsin. Seni sana emanet ediyorum.”

“Ben ince bir dalim Seyyit'im. Kurumazsam beklerim. Ustiimde toprak cicek acsa
gene beklerim. Ustiimde bir karis ot bitse gene beklerim.”

“Sen bir sahansin Seyyit Han, ben bir kii¢tik serce. Al kanadin altina géttir beni.”

YILMAZ GUNEY

. SEWII'IIAN

TOPRAGIN GELINi
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KATAT] MaMzAObLY
DAMNYAL TOPATAM
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Seyyit Han tizerine yazilabilecek en kapsamli incelemeyi Onat Kutlar bundan
yine 50 yil 6nce Yeni Sinema dergisinin 24. sayisinda yazdig i¢in, ben bu ¢ok
sevdigim Yilmaz Giiney filmini daha ¢ok onun yazisi ile paralel halde ele alacagim.
Neticede Kutlar, sinema yazarligi kurumunun iilkemizde yetistirdigi en onemli
yazarlardan biriydi ve zamansiz 6liimi ile sinemamiz ¢ok sey kaybetti. Yazida

tirnak i¢inde verdigim tiim alintilar bu yazidandir.
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Yilmaz Giiney sinemaya kendisi gibi Adanali olan usta yazar Yasar Kemal'in
yardimiyla girer. Biri onun senaryosundan, digeri de oOykiisiinden sinemaya
uyarlanan iki filmle sanat hayatina merhaba der. Bu Vatanin Cocuklar: ve
Alageyik (Atif Yilmaz, iki film de 1959) filmlerinden sonra Seyyit Han’a kadar
Tiitiin Zamam (Orhon M. Ariburnu, 1959), Ikisi de Cesurdu (Ferit Ceylan, 1963),
Ben Oldiikce Yasarim (Duygu Sagiroglu, 1965), Sokakta Kan Vardi (Vedat
Tiirkali, 1965), Uciiniizii de Mihlarim (Bilge Olgac, 1965), Hudutlarin Kanunu
(Lutfi Akad,1966), Yigit Yarali Olur (Liitfi Akad, 1966), Balath Arif (Atif Yilmaz,
1967), Kozanoglu (Atif Yilmaz, 1967), Kurbanlhk Katil (Litfi Akad, 1967),
Kizihrmak Karakoyun (Liitfii Akad, 1967), Ince Cumali (Yilmaz Duru, 1967)
haricinde, genellikle halk arasinda tutunmasin saglayan yiginla Cirkin Kral filmi
cekti. Bu filmlerin ileride yapacag: biiytik islere hazirlik oldugunu savunuyordu,
dedigi de ¢ikt1. Yolu Cannes’a kadar uzanacakti.

Seyyit Han, Giiney'in ilk yonetmenligi degil elbette. Daha 6nce 1966 tarihli At
Avrat Silah var. Ama onun yonetmen olarak varligini hissettirmeye basladig:
donem Seyyit Han’la baglar. Kutlar “kusurlu” bir film oldugu i¢in Seyyit Han
incelemek istedigini, bu tabiri olumsuz anlamda kullanmadigini sdyleyerek baglar
yazisina. Elestirisindeki tespitlere katilmamak elde degil belki, 6zellikle oyun
sekillerine ve asir1 vurdu-kirdiya yonelttiklerine. Ama kendisinin de belirttigi gibi,
karsimizdaki “Gnli bir oyuncumuzun ilk filmlerinden biri’dir. Ayni zamanda
filminin yapimcist da olan Giiney, seyircisinin alisilmis isteklerini de doyurmak
durumundadir. Nebahat Cehre’ye onca eza etmesine ragmen cikarttiramadigi
takma kirpikler, Yesilcam kirsal sinemasinin bas belasi unsurlarindan biridir.
Cehre de yonetmenin vazgecemedigi kadin oyuncusuydu, elden ne gelir? Giiney
tim bu olumsuzluklara ragmen, daha neredeyse ilk filminde “kisisel bir anlatimin
olanaklarin1 deneyen, baskisisini ve konusunu bir ‘mitos’ katina ulastirmasini
bilen, ‘sade’ bir film yapabilmek gibi en wusta yonetmenlerimizin bile
beceremedikleri bir isin iistesinden” gelebilmistir. Kutlar, Giiney’'in edebiyatci
yoniiniin de sinemasina pek ¢ok art1 katacagini1 kabul etmektedir yazisinda.

Seyyit Han temelde basit bir agk hikayesi, bir trajedi orglisii icermektedir. Yine
de bu yalin 6ykiyt glizel, tirki tadinda repliklerle ve muhtesem goriintiilerle
sisler. Filmin hikayesi, Seyyit Han’in tiim diigsmanlarim1 temizlemeye gittigi
gurbetten donisiiyle baslar. Nedim Otyam’in hazirladigi, filmin anlatisina da ¢ok

uygun senfonik miizik egliginde, bir atin sirtinda ovalar, vadiler asar. Giiney'in
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western diskinligi bilinen bir gercektir, burada kullandig: da tipik bir western
acilisidir ama son derece lezzetlidir. Kutlar, Seyyit Han'in kisiligini ¢ok giizel
ozetler: “Anadolu'nun cilekes halkinin 6zelliklerini yansitir. Sakin goriintsld,
karincayi incitmez, atini sever, i¢inde bir derin ve gizli sevda, yiiziinde bir eziklik,
bir ¢ocuksuluk. Ama yiiregi, haksizlia dayanamaz, yigit bir halk kahramaninin
ylregidir.”

Giris, yine western girislerinin klasik yapisinda ilerlemeye devam eder. Seyyit
Han, atiyla bir kasaba barinin ontine gelir. Bardan aldigi kesme sekeri atina
yedirirken, onlarla ilgilenen ¢ocuga da bahsis vermeyi unutmaz. Bu yabancinin
koye girisi, kotii adamlarin dikkatini ¢ekmistir. Bu adamlar sematiktirler, evet,
kaba c¢izgilerle ifade edilmektedirler, bela aramaktadirlar. Bu bar sahnesi
atlatildiktan sonra Seyyit Han, asil anlatisini bulmaya baglar. Seyyit Han'in kéytine
giden yolda gectigi corak tarlalar, karsilastigi ama onun o olduguna ihtimal
vermeyen koyliiler egliginde dogal bir anlatimla ilerleyen, konusmalar olmasa
adeta bir kirsal belgeseldir izledigimiz.

Yillar 6ncesinde yakin arkadasi Miirsit'in kiz kardesi Keje'ye tutulmustur. Ask:
kargiliksiz degildir. Ama Mirsit, diismanlarinin c¢oklugunu, kardesinin dul
kalmasini istemedigini soyleyerek onlar1 so6zledigini belirtir ve belalarindan

kurtulup gelmesini ister Seyyit Han’dan.

Uzun zaman sonra, 6ldiigiiniin haberi gelir kéye ve Keje adeta delirir. Intihar
dener, ama kurtarilir. Mirsit de Seyyit Han’dan timidini kestiginden, kizi koyiin
agas1 Haydar Bey’e nisanlar. Seyyit Han ise diismanlarini bir bir temizlemis, Keje'yi
almak icin donmistiir koye. Geg¢ kalmistir. Haydar'la Keje'nin diigiinii ¢oktan
baglamistir. Bunu 6grenen Seyyit Han, Miirsit'le konusur. Ama Miirsit, kiz1 bir defa
verdigini, soziinden ddonemeyecegini soyler. Bu durumun agirligini Keje de
bilmektedir. Abisi kagarsa intihar edecegini sdyleyince de garesiz, kaderine boyun

eger.
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Seyyit Han da caresiz kalakalmistir. Gerdek gecesi Keje'nin isteksizligi, Haydar
Bey'in onurunu kirar. Asagilanmanin 6cii de agir olacaktir. Adamlariyla hazirladig:
bir diizenle Seyyit Han’a altina Keje'yi gomdiikleri sepetteki ¢icegi vurdururlar.
Keje olmustiir. “Amacina ulagmak icin sessiz sedasiz her kosulu yerine getiren
Seyyit, filmin basindan sonuna kadar durmadan ezilmis, tavina varmis bir kizgin
demire donmiistiir. Bu son ve oldiiriicii tokmaktan sonra dogrulur. Gene bir masal
kisisi gibi kursun islemez govdesini diismanlarina agarak tstlerine yiriir. Hepsini
devirir ve sonra kendisi de bir yalniz sogiit gibi Dogu Anadolu'nun sayisiz
sularindan birinin kiyisina devrilir.”

Kemal Tahir bu son sahne ve genel olarak filmdeki anlati tizerine Giiney’in halk
gercegini ¢ok iyi algilamis oldugunu, ulusal sinemamizin belli bagli ana yollarindan
birine isaret ettigini ve diinyanin aradig1 ‘halk sinemast’ kosullarina da son derece
uygun oldugunu soylemisti.

Kutlar 6ykiiniin bir balad1 hatirlattigini séyler. “Dogu Anadolu’da (nedense pek
az1 Tirkgeye gevrilmis) bir¢ok uzun halk tiirkiisi, 6ykiili baladlarin 6zelliklerini
tasimaktadir. ... Seyit Han'in da o6nce bu tirkiilerden birini konu edindigini
sanmistim.” Ve Giiney'in “Oykiisiine, gercek halk tiirkiilerini aratmayan bir saflik
getirmesini” bildigini belirtir. Ancak isimlerden yola ¢ikarak olaymn (adini
belirtmese de) bir Kiirt olay1 oldugunun a¢ik oldugunu, yine de konunun bu yonii
tizerine gidilmeyisinin filmin tutarliligini zedeledigini savunur.

Giiney’'in ayn1 zamanda yapimciliga da soyunmus olmasi, ister istemez filmine
bir otosansiir uygulamasina neden olmustur muhakkak. Nitekim oniinde daha
onceden yasadigi bir Hudutlarin Kanunu vakasi vardir. Orada da anlatmak
istediklerinin ancak yarisini ele alabilmistir. Bu haliyle bile Seyyit Han, sansiirden
iki kere geri c¢evrilmis, tamamlandiktan neredeyse iki yil sonra gosterime
¢ikabilmistir.

Kutlar filmin bunca 06zenli oyunculuga, mizansene ve muhtesem
cercevelemelere ragmen bir Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin'indeki gibi ‘cagdas
mitos’ katina ulagsmadig: elestirisinde haklidir. Yine de yonetmenin edebiyatci
yoniiyle de desteklenen ayrinticiligy, filmi zenginlestirmistir.

Filmin bizim de (¢ok da kiyamayarak) elestirdigimiz vur-kir yoniind elestirirken,
kantarin topuzunu biraz ka¢irmis Kutlar: “Boylece, bir filmin, dolayisiyla
yonetmeninin degeri 6ldiirdiigii figliran sayisina bagh olarak yiikselir. Yesilcam'da

iyi bir ‘mevki’ edinmis yonetmenler, vur-kir filmlerinde yeteri kadar oli
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¢ikarabilirler. Ama bunlar arasinda da en ‘miistesna’ yeri 6li sayisi fazla olmamakla
birlikte daha sadist 6ldiirme usulleri bulan ‘biiyiik yonetmenler’ tutar, 6rnegin
Metin Erksan, biiyiik bir sanat¢1 oldugu i¢in az fakat ‘6z’ 6ldiiriir. Frenklerin tavuk
oldiirme usulleriyle ya da veremli kiz1 siirtindiirerek.”

Giiney'in bu denli sade bir konu ile ilgiyi ayakta tutabilmesini Oykiideki
karakterlere ve cekim yerlerine baglamis Kutlar. Ancak, hakli oldugu kadar,
atladig1 yanlar da var. Seyyit Han’a kadar kendi seyircisini ¢oktan yaratmis bir
sanat¢i Giiney. Onlarin ne istediklerini ¢ok iyi biliyor ve sanat filmi yaparken dahi
bu gerekleri goz 6niinde bulunduruyor. Arkadas (1974) gibi en alakasiz filminde
dahi silahin gériinmesi bundan. Usta yine de haklidir; kullanilan ti¢ mekan, adeta

basrole eslik eden karakter oyunculari, hatta ikinci rollerdir:

Seyyit Han'1 ve isimsiz Anadolu kéyliisiinti karsilayan DUZLUK (ugsuz
bucaksiz bir su birikintisi, ya da ova, ya da bozkir), Hidayet’i yani Seyyit
Han'm ge¢misini ve yakin iligkilerini karsilayan TURBE. (Koyun disinda,
ince ve beyaz aga¢ dallar arasina giiz isiklari icinde parlayan giizel bir yapi)
ve Haydar Bey'i karsilayan, yani Seyyit'in mutluluguna engel yoz toplumsal
giicleri karsilayan KOY. (Ust iiste evleri, korku verici 1ss1zlig1, gene korku
verici kalabalig: ile filmin miizikal yapisinda "bas" sesleri meydana getiren
herhangi bir kdy).

Gortntii yonetmeni Gani Turanlr'ya miithis olanaklar saglayan bu ti¢ mekan,
“..entrikaya bagvurulmaksizin seyirciyi diri tutmakta, ilgisini duygusal ya da
estetik bir yolla stirdiirmesini saglamaktadir.”

Bu filmdeki ¢ekimler esnasinda Yilmaz Giiney-Gani Turanl arasinda olusan
anlayis birligi, ikilinin Giiney’in daha sonraki pek c¢ok basyapitinda birlikte
calismalarina yol acacaktir. Bu igbirliginin, Kutlar'in dedigi gibi, bu filme katkis1
bityiiktiir. Onceden uzun uzun {izerinde calisildig1 belli olan sahneler, “Cekim
uzakliklari ile anlatilan kisilerin i¢ diinyalar: arasindaki ilkel ya da incelikli iligkiler”
mitkemmel yansitilmaktadir.

Dramatik yapiy1 ele aldiginda, oykiiniin tarz edindigi halk hikayelerinin
entrikasiz, diiz yapisin1 aynen kullandigini belirtir Kutlar. “Hatta dramatik yapiy1
bir mizik yapisi olarak disindigimizde konunun kitalar bigiminde
yuritildigind, her bolimiin aymi tirden bir nakarat’la baglandigini sezebiliriz.”
Bu hikaye anlatisini grafige doker ve zayif buldugu bdlgelerin nasil
kuvvetlendirilebilecegine dair 6nermelerde bulunur. Ozellikle ele aldig1 sahne,

yine bastaki bar sahnesi gibi vur-kirlardir. Evet, yonetmenin ana karakterin
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mazlum yaninin altin1 6zellikle ¢izerken daha agilista boyle bir gii¢ gosterisine yer
vermesi anlamsiz ka¢mist1 belki. Ama yukarida da dedigim gibi, Giiney seyircisini

gozetmek durumundadir.

Yazar digin bolimiinin ve sondaki intikam ve 6lim sahnesinin de uzun
tutuldugunu ve filmi zedeledigini diistiniiyor. Bununla beraber, o zamana kadarki
kdy filmlerimizde bulunmayacak derecede, 6zellikle koy diigiinii sahnelerinde,
belgesel bir anlatim yakalanmasini basarili buluyor. Gergekten de “Tiras sahnesi,
sancakl: yiiriiyiis (sansiir bu sahneyi reddetmis), okunan divan ve ilahiler” gibi
sahnelerle kendinizi o diigiiniin ortasinda hissediyorsunuz. Ozellikle elestirdigi
uzun silahli vurugsmalar, yonetmenin western diigktinligtinden ileri gelen, ama
onun da imzasi olmus bir aligkanlik aslinda. Bu tiir sonlar1 Act (1971), Agit (1971),
Vurguncular (1971) gibi pek ¢ok klasiginde kullanmustur.

Filmlerimizde sematiklikten kurtulup bir karakter haline gelemeyen
kahramanlar konusunun o dénem icin gegerliligini kabul etmemek miimkiin degil.
Kutlar Seyyit Han'in bu tuzaktan kurtulabildigini, karakterlerine boyut
kazandirabildigini belirtiyor. “Seyyit Han, karakterleri olan bir filmdir. Basta
Seyyit olmak tzere Keje, Haydar, Hidayet ve Miursit karakterlerini
taniyabildigimiz, iliskilerini basit semalarin 6tesinde izleyebildigimiz kisilerdir.
Canhidirlar ve filmdeki varliklar1 sematik (karton) degil, ‘organiktir’.” Hakikaten
filmdeki karakterler net cizgilerle verilmistir. Oykiiniin kendi icinde bir tutarsizlik
olusturmamaktadirlar. Bu durum, bizim o donem filmlerimizde sik¢a rastlanan bir
durum olmayisindan dolay1 da degerlidir. Kutlar bu anlamda karakterleri de uzun
uzun ele aliyor ve filmin bu yoniini 6viiyor. Giiney'in ayrintilar konusundaki
duyarhiligi bu ve bundan sonraki filmlerinin hepsinde belirgindir. Ornegin cicek,

Giiney’in siklikla bagvurdugu bir simgedir.
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Ote yandan, Kutlarin iliskileri ele alirken irdeledigi gibi, ne kadar
karakterlesmeyi basarsalar da, filmin diger kahramanlari, 6ykiide Seyyit Han kadar

derinlemesine verilmemis, daha az 6zellikle verilmislerdir:

Birer motiften ileri gitmemektedir bu iligkiler. Yani bir parca sematiktir,
ozellestirilememis, konunun bir fonksiyonu olarak kalmistir. Keje'nin
Seyyit'e olan ilgisinin tek somut belirtisi geldigini duyunca hemen ona
gitmek isteyigidir. Miirsit (tam bir kardes karakter oldugu halde) verdigi
sOzii tutamamanin Gtesinde adeta ilgisizdir Seyyit’e karsi. Haydar ise tuzak
sahnesindeki konugmanin (ki oldukea yanls, tutarsiz bir konugmadir bu.
Beyleri 6ven bir konugsma) disinda Seyyitlle olan iligkisini tam belli
etmemektedir.

Filmin konugmalarin1 genel olarak 6ver Kutlar. Neticede bir yazarin elinden
¢ikmiglardir. Argo olmamasi ve konusmalarin fonksiyonelligi, filmin
artilarindandir. Giiney’'in béyle bir yapist da vardir. Ozellikle kendi cektigi
filmlerde canlandirdig1 roller fazla konusmazlar. Suskun, mimige dayali bir
oyunculuktur onunki. Bu oyunculuk, onun tiimiiyle sessiz oynadigi, Anadolu’da
kapilar kirdig1 soylenen, 1964 yapimi Tung¢ Basaran filmi On Korkusuz

Adam’daki roliinden baslayarak oyunculuguna yerlesmis bir olgu, bir tercihtir.

Miizik kullanimi konusundaki elestirisinde de sonuna kadar haklidir Kutlar.
Bastaki senfonik miizik ve benzerleriyle yetinilebilirdi filmde. Oysa hem o, hem
yerel tiirkiiler Gst tste bindirilince seyirciyi de yormakta, filmin soundtrack’ini
“yamal1 bir boh¢a”ya dondirmektedir. Stiidyolarimizin kullandig: ilkel teknikler
filmin ses kusagina ve goriintiilerine etki etmistir elbette, Kutlar'in dedigi gibi.

Soyle bitiriyor Kutlar:

130



Seyyit Han yarattig1 mitosu ¢agdas toplumsal sorunlara gotiirememekle
birlikte yeni bir sinema sanat¢isinin ilging, sevindirici denemesidir.
Kusurlarn dizeltilemeyecek seyler degildir. Giiney'in
mitkemmellestirmesini  diledigimiz sanati icin pirltih  ipuglan
getirmektedir. Ustelik Giiney sanat¢1 kisiliginden gelen bir giivenle
elestiriyi kendi yararina kullanabilecek, elestirmeyi sovgii saymayacak,
meslektaslarindan ¢ogunun kolayca disiiverdikleri kisisel komplekslerin
batagina saplanmayacak kadar yetenekli, 6nyargisiz ve algak goniilli bir
sinemacidir. Onu, gelecegin bagimsiz ve diirlist yonetmenlerinden biri
olarak gormek -Yesilgam'in amansiz yasalar1 distintilirse- belki agir1 bir
iyimserlik sayilabilir ama, ben buna inanityorum.

Seyyit Han, Giiney'in toplumsal gercekei 6zellikler tasiyan ilk filmlerinden biri
sayilmaktadir. Yine de film, avantiir sahneleriyle yonetmenin oyunculuktan gelen,
seyircisini oksayan aligkanliklarint da barindirmaktadir. Bu denli karamsar, ama
ayni zamanda siirsel bir dil olusturma basarisini gosteren ¢ok az film izledigimi
sOylemeliyim. Yenilik¢i, cesur bir filmdir ve westerni ustaca yerlilestirmeyi
bagsarmustir. icerikce ve teknik olarak da Yesilcam kaliplarini1 zorlamustir. Seyirciyi
gosterim siirecine katan, aktif bir seyirci talep eden yapisiyla, Ugiincii Sinema’nin
da net bir 6rnegidir. Adana Altin Koza Film Senligi'nde en iyi 3. film, en iyi gériinti
(Gani Turanli), en iyi miizik (Nedim Otyam) ve en iyi erkek oyuncu (Yilmaz
Giiney) oOdiillerini almistir. Filmin Giiney Film etiketli VCD ve DVD’si eksik
kopyadir. Tam kopyaya internette ulasilabilmektedir.

Onat Kutlara gelince... 25 Ocak 1936'da Alanya’da dogdu. Ik ve orta
O0grenimini, babasinin meslegi geregi gittikleri Gaziantep’te tamamladi. Gaziantep
Lisesi'nin Ilke adli dergisinde ilk éykiileri yayinlandi. Istanbul’da 6nce mimarlik,
ardindan hukuk okurken, ikisini de yarim birakt1 ve 1961'de felsefe okumak tizere
Paris’e gitti. Dondiigiinde, Dogan Kardes dergisinde calist1. Istanbul Hukuk’tan
Erdal Oz, Hilmi Yavuz, Dogan Hizlan gibi arkadaslar1 vardi. Onlarla da dergi
cikardi. 1959’da yaymlanan Ishak adli 6ykii kitabiyla Tiirk Dil Kurumu Odiilii aldu.
1965’te 1976’ya kadar baskanligini yapacag: Tirk Sinematek Dernegi'ni kurdu ve
Yeni Sinema dergisini ¢ikardi. Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979), Hazal (Ali
Ozgentiirk, 1979) ve Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1983) filmlerinin
senaryolarini yazdi, yurtdisi ve yurtici festivallerde bir¢cok 6diil kazandi. istanbul
Film Festivali Diizenleme Kurulu'nda ve Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Icra
Kurulu'nda gorev yapti. 1978'de Kiiltiir Bakanligi Sinema Yapim ve Gosterim

Merkezi'nin kurulus calismalar i¢inde yer aldi. Meydan, Yeni Sinema, Milliyet
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Sanat, Papirtis, Gosteri gibi dergilerde ¢ikan sinema yazilarini Sinema Bir Senliktir
kitabinda bir araya getirdi. Cumhuriyet gazetesindeki yazilar1 6liimiinden sonra
Giindemdeki Konu (1995) ve Glindemdeki Sanatg¢i (1995) adlariyla kitaplastirildi. 30
Aralik 1994'te The Marmara Otel'in pastane katina yapilan bombali saldir
sonucunda agir yaralandi. Ardindan 11 Ocak 1995'te kurtarilamayarak vefat etti. Bu

vesileyle bu kiymetli meslektasimizi da saygiyla antyoruz.
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SAVASA OTEKININ GOZUNDEN BAKMAK -
VIETNAM YAPIMI VIETNAM-AMERIKAN SAVASI
FILMLERI UZERINE *

Prof. Dr. Ulas Basar Gezgin 2

Ozet

Bu ¢alismada, az bilinen bir konuya, Vietnam-Amerikan Savasi konulu Vietnam
yapimu filmlere odaklaniyoruz. Bunun igin oncelikle yaygin ve yanlis olan ilgili
terminolojiye dikkat ¢ekiyoruz. Daha sonra Amerikan yapimi Vietnam-Amerikan
Savasi filmlerinde Vietnamlilarin hangi bicimlerde temsil edildigi sorusuna yanit
artyoruz. Bu yanit arayisi, bize bu filmleri siniflandirmak igin bir ¢erceve veriyor.
Bundan hareketle, asil konumuz olan Vietnam yapimi Vietnam-Amerikan Savasi
filmlerine geciyoruz ve bunlar1 da smniflandiriyoruz. Bu simiflandirma, Ek 1'de
verdigimiz 21 filmlik dokiim yardimiyla oluyor. Ayrica ana metni desteklemek
tizere, Ek 3'te Tiirkge’de Vietnam hakkinda yaymnlanmis kitaplar ve haklarinda
yazilanlarin bir dokiimii veriliyor. Calisma, 21 Vietnam yapimi filmi tanitmasiyla,
Ingilizce’de de Vietnamca’da da hissedilen bir boslugu doldurarak bir ilk calisma
olma ozelligi tagiyor.

Anahtar Sozciikler: Vietnam Savasi, Vietnam-Amerikan Savasi, Amerikan
yapimi Vietnam-Amerikan Savasi filmleri, Vietham yapimi Vietnam-Amerikan

Savasi filmleri, film anlatilar1 ve filmlerde temsiller

! Bu metin yazarin hazirlamakta oldugu ayn1 adli kitap galismasinin ilk boliimiidiir. Kitabin gerisi,
cesitli Vietnam yapimui filmlerin ¢6ziimlenmesinden olusmaktadir.

2 ulasbasar@gmail.com
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Giris

Vietnam-Amerikan Savasi'na iligkin Amerikan yapimi filmleri ¢ogumuz bilir;
fakat diinyada Vietnam yapimi Vietnam-Amerikan Savasi filmleri pek bilinmiyor.
Bu filmlerle ilgili derli toplu bir kaynak ne Vietnamca’da ne Ingilizce’de ne de baska
bir dilde bulunabiliyor. Tek tiik filmlerin degerlendirildigi ¢alismalar bulunsa da,
tir Ozelliklerini inceleyen, anlatilar1 ¢6ztimleyen, Amerikan yapimi filmlerle
karsilagtirma yapan bir calisma bulunmuyor. Okumakta oldugunuz metin, bu
acidan, ilk calisma olma 6zelligini tasiyor.

Vietnam kiltlir ve toplumuna iligkin olarak kaleme aldigimiz ve yaymna
hazirlanmakta olan ‘Vietnam'da Kiiresellesme Deneyimi - Gelenek, Yenilik ve
Gelecek’ baglikli calismamizin ekinde 20 Vietnam yapimi Vietnam-Amerikan
Savagi filmini kisa kisa tanitip Youtube baglantilarini vermistik. Bu listeye,
genisletilmis siiriimiiyle, bu metnin sonunda da, bagvuru kaynagi niteligi tasidig:
icin yer veriyoruz. Bu film dokiimii, ana metindeki siniflandirma ve tartigmalar:
destekleyecegi i¢in olmazsa olmazdir.

Bu filmlerin agimlanmasina girismeden oOnce, terminolojide anlagmamiz
gerekiyor: Vietnamlilar, bu savasa ‘Vietnam Savas’’ demezler. Savas, ancak
uzaklardan gelen kotiilerin goziinden ‘Vietnam Savast’ olarak adlandirilabilir.
Vietnamlilar bunun yerine ‘Amerikan Savasi’ derler. ‘Yedi diivel’e kars1 savasildigt
distniilerek ‘Vietnam Direnme Savast’ ya da ‘Vietnam Direnis Savast’ da derler.
Daha uzun bir ifade, ‘Amerikan Saldirganligina Kars1 Vietnam Direnme Savasr’
bicimindedir. Ancak, son doénem, Vietnamli gen¢ kusak, Ingilizce’'nin ve
kiiresellesmenin etkisiyle ‘Vietnam Savasi’ ifadesini de kullanmaya baglamstir ki,
bu ifade, ideolojik ve tarafli bir ifadedir. Biz bunun yerine, ‘Vietnam-Amerikan
Savasg!’ ifadesini tercih ediyoruz. Ayni bigimde, ‘Vietnam sendromu’ gibi ifadeler
ideolojiktir; savasin asil magduru olan Vietnam halkinin yasadigi psikolojik
rahatsizliklar1 yok sayar.® ‘Yeni’ somiirgeciligin yagattigi magduriyetlere de o
zaman ‘Amerikan sendromu’ dememiz gerekir. Ote yandan, bugiin en gelismis
bombalarini en yoksul iilkeler iizerinde deneyenler, IHAlarla nice sivil 6liime yol
acanlar yalnizca Amerikalilar degildir. Bu nedenle, belki o sendroma, ‘somiirge

sendromu’ diyebiliriz.

3 [lgili alandaki ¢ok az sayidaki caismadan biri olan Singhal (2018) tam da bu rahatsizliklar konu edinir.
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Amerikan Yapimi Vietnam-Amerikan Savasi (VAS) Filmlerinde

Vietnamli Temsilleri

Amerikan denizcilerinin Danang’a ayak bastig1 1965’ten savasin son buldugu
1975 arasindaki 10 yillik zaman diliminde ¢ekilmis yaklasik 100 Amerikan yapimi
VAS filmi bulunuyor; savastan sonra ise 300’1 agkin film ¢ekiliyor (Kleinen, 2003).*
ABD, kaybettigi savasin bir tiir muhasebesini yapiyor da diyebiliriz. Muhasebenin
otesinde, bu filmlerin, kamusal diplomasinin gii¢lii bir ayag: olarak ABD’nin o
zamanlar diinyada bozulan imgesini diizeltmek icin dolasima sokuldugunu da
sOyleyebiliriz. ABD, bu filmler araciligiyla, kendi kamuoyunu ve uluslararasi
kamuoyunu, istelik de yenildigi bir savasta, aslinda kot taraf olmadigina ve
kotiliik yaptiysa da karsi tarafin kotiliikleri yaninda kendi kottiliiklerinin devede
kulak kaldigina ikna etmeye calisiyor gibidir. Belgesel tadinda nesnel bir savas
anlatist bu filmlerde asla goriilmez.

Aslinda Amerikan yapimi VAS filmleri, asla bitmez; yeni filmlerde siirer.
Amerikan film enddstrisi, Vietham’t kendi agisindan anlatilamaya asla doymaz.
Bunun nedeni sudur: Amerikali VAS gazileri®, savas bittikten sonra bile, travmalari
ve sivil yasama donme c¢abalarindaki basarisizliklarla Amerikan film endiistrisinin
az ya da cok ama yeniden ve yeniden konusu olur. Ilk akla gelen Rambo’dur; fakat
konuyla tiimden ilgisiz filmlerde bile, her zaman, bir Amerikali VAS gazisi kisiligin
bulunmas: olasidir. Amerikan film endistrisine bakilirsa, Vietnam-Amerikan
Savasi, “yenilen pehlivan giirese doymaz” misali, heniiz bitmemistir. Noreen
(2004), so6zgelimi 2. Paylagim Savagi’'nin Amerikali gazilerine iligkin bu tiir yapimlar
olmayisina dikkat ceker. 2. Paylasim Savasi, kamuoyunca olagan bir olay gibi
algilanmis, gaziler de sessiz sedasiz memleketlerine dontip toplumla kaynagmaistir.

Fakat VASta bu, bdyle olmamistir. Bu agidan, 2. Paylasim Savasi, doymus, biiytik

4 Kleinen'in sziinii ettigi bir bagka kaynakta, ‘Vietnam Savas’ filmleri kronolojisi 1939'a dek geriye
cekilir; kisa filmleri de icermek tizere, yalnizca Amerikan yapimi olan degil, Vietnam, Fransiz,
Belgika, Avustralya, Hong Kong, Giiney Afrika, Britanya vb. yapimi ‘Vietnam Savas!’ filmleri de
dikkate alinarak, 1992’ye dek bu tiirde 600 film oldugu belirtilir (Kleinen, 2003). Japonya yapimi1
Vietnam-Amerikan Savasi filmleri icin bkz. Lichten, 2013.

> Bu ifadede dilsel somiirgecilik bir kez daha ortaya cikar: ‘Vietnam Savasi gazileri’ denildiginde
Amerikali askerler akla gelir; oysa asil kayb:1 Vietnam tarafi yagamistir. Savasta 58 bin Amerikan
askerine kargilik 3 milyon Vietnamli can vermis olsa da, dilsel somiirgecilik ‘diisman’ tarafa gaziligi
cok goriir. Bu nedenle, burada ‘Amerikali VAS gazileri’ ve ‘Vietnamli VAS gazileri’ gibi ifadeleri
yegliyoruz.
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oranda oli bir konu iken; VAS anlatilari, gaziler ve onlarin toplumla
iligkilen(eme)me bigimleri dolayisiyla bir tiirlii bitmek bilmez.® Bu anlatilar, bir
acidan, askerlik anilarinin klasikligini, bir yandan da ava Oykiilerinin
coskunlugunu tagirlar...

Amerikali Vietnam gazilerini konu alan filmler, savas filmlerinin tersine, tiir
olarak ozgiirdiir. Onlardan dram da ¢ikar, vurdulu kirdili filmler de, korku ve
gerilim de... Bu filmlerde kisinin Vietnam dolayisiyla bagkalagmis niteligi ya birka¢
climleyle verilir ya da Vietnam giinlerine yonelik geriye doniislerle... Seri katillerin
Vietnam gazisi oldugu filmler bulunmaktadir (Hall, 2018). Ote yandan, Amerikan
VAS filmleri arttikca, diger tiirler izerinden yeni denemeler yapildigini goriiriiz:
Ornegin, VAS ve ask, VAS ve yasak ask, VAS konulu gerilim ve korku filmleri vb
(Hall, 2018).

Bunun disinda, savasin temsil diizeyinde bitmemesinin bir bagka nedeni, savasta
kayp olan askerler (MIA’lar [missing in action]) konusudur (Kleinen, 2003). Bu film
alt-tiirine ‘Nam’a Doniis’ filmleri adi veriliyor (Rehm, 2015). Bu filmlerle, Amerikan
kamuoyunun yenilginin yikimini ve utancini atmaya ¢alistigi soylenebilir. Bu klasik
anlatilarda, Amerikali kayip askerler, Vietnam’da gizli toplama kamplarinda
tutulmakta, tiirli iskenceler gormekte ve birgiin kurtarilmay1 beklemektedirler.
Vietnamlilarin bu askerlere yaptiklar iddia edilen kottiliikler, yeni bir Amerikan
miidahalesini mesrulastirmak i¢in dayanak yapilir ve bir kez daha, uygar, iyi niyetli,
insancil tarafin ABD oldugu iletisi verilir. Kotilik yapiliyorsa da, karsidakinin
kottlagline kotiiliikle karsilik veriliyordur. Yoksa bu anlatilarda, Amerikan askerleri,
oziinde uygar insanlardir. Bu filmlerin en inlisii, Rambo II'dir. Rambo’nun
Vietnam'da gizlice tutuldugu ileri siirilen kayip Amerikan askerlerini bulma
(aslinda yalnizca yerlerini bulma, fakat sonra gorev sirasinda fikir degistirir ve onlari
kurtarmaya karar verir) gorevinde, eslikgisi, komiinist hiikiimete karsi savasan bir
Vietnamli kadin ‘6zgiirliik savas¢ist’ (Co Bao) olacaktir.”

Fakat Bill Clinton gibi 68 kusag: savas karsitlarinin ve John McCann gibi barig
yanlis1 gazilerin onciliigiinde, savasin son bulmasinin 20. yili olan 1995’te
Vietnam-ABD iligkilerinin normallesmesi ve karsilikli biytikelgiliklerin agilmasi

sonucunda bu izlek (esir tutulan kayip Amerikan askerlerini bulmak igin

® Bu satirlar yazilirken bile, Amerikan gazeteleri bir Amerikali VAS gazisini aniyor. Baghk soyle: ‘7
Memurun Vurulmasinin Zanhsi Bir Vietnam Savasi Gazisi’ (Los Angeles Times, 2018).

7 Elbette, bir soylem klasigi olarak, Amerika tarafinda savasana ‘6zgiirlitk savagcist’, karsi tarafta
savasana ‘terdrist’ denir.
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Vietnam’a doniis izlegi) geriledi; ¢linkii kayiplar konusunda igbirliginin 6niinde bir
engel kalmamisti. Boylelikle, kayip askerleri arayan Rambo benzeri kisiliklere
iliskin anlatilar, Vietnam yerine baska cografyalarda cekilmeye bagladi. Vietnam,
kapilarin kargilikli olarak agilmasiyla, gizemli bir diisman tilke olmaktan ¢ikt.
Vietnam’'da konuk profesor olarak g¢aligmalar yapmis Avrupali bir arastirmaci
olan J. Kleinen’a gére (2003), Amerikan yapimi VAS filmleri, savas karsiti filmler
de dahil olmak tizere biiyilik oranda irk¢1 ve batiyanlicidir.® Vietnamli savasgilar da
Vietnam halki da ¢ogunlukla kotiiliikle iligkilendirilir. Bu temsillerde Vietnamlilar
kurnaz, vahsi, sadist vb.’dir. Savas sirasinda ¢ekilen filmlerde Vietnamlilar biiyiik
giiclerin satrancinda piyonlardir, ama bu durumun farkinda olmayacak kadar da
diisitk zekalidirlar. Kandirilmiglardir. Ulkelerinin bagimsizhigi ve kurtulusu icin
miicadele ettiklerini falan sanirlar. Savas, hala Vietnamlilarin savas degildir; Batt
ve diinyanin geriye kalani arasindaki savasin bir parcasidir. Boylelikle, bu tiir
anlatilarda, Vietnamlilara faillik ve 6znelik bile bahsedilmez... Savas, bu anlatilara
gore, Vietnamlilar sayesinde kaybedilmemistir; onun vyerine, yenilgiden
Amerikalilarin taktik ve stratejik hatalar1 sorumludur. Askeri miidahalenin
gerekcesi haklidir; ama Amerikan siyasetgileri, ordunun elini kolunu baglamistir.
Savas, Amerikan halkinin hiitkiimete olan giivenini temelden zedelemistir (bkz.
Ossou, 2010).° Amerika, dogru diizgiin siyasetgileri olsaydi savasi kesin kazanirdi.
Kimi filmlerdeki temsiller bu yondedir (Kleinen, 2003). Rambo II'de de
Rambo’nun kayip askerleri bulmasini Amerikan biirokratlari istemez. Biirokratlar
adeta ‘disman’la isbirligi icindedir (Rehm, 2015). Bagka bir kendini aklayan
aciklama tiird, “Biz iyiydik, etik kurallara uygun hareket ettik; ama karsidaki
disman Oyle davranmadig: i¢in savasi kaybettik. Uygar olmamizin bedeli bu

yenilgi oldu.” bi¢iminde (Nguyen, 2009).%°

8 Oryantalizmi yaygin gevirinin tersine, doguculuk olarak degil batryanlcilik olarak ceviriyoruz,
clinkii oryantalizm, Dogu’ya bakis degil, Dogu’ya Bat1 agisindan bakis hatta Dogu’yu Bat1 agisindan
kurgulama bigimindedir. Oryantalizmde neye bakildig1 degil, nereden bakildig1 daha 6nemlidir.
Boylelikle, Dogu’da var olmayan kimi 6zellikler varmis gibi gosterilir. Bkz. Gezgin, 2017a, 2017b.

9 VAS sirasinda ve sonrasinda Amerikan sag1, Amerikan hiikiimetini, savas etkinligini yeterince
desteklemedigi i¢in elestirirken, Amerikan solu, hikiimeti, savasla ilgili yalanlar1 dolayisiyla
elestiriyor. Iki yol da, ilging bir bi¢imde, hiikiimete yénelik giiven kaybina gikiyor.

10 Gegerken, film miiziklerine de dikkat cekelim: Apocalypse Now filminde Amerikan
helikopterleri Vietnamlilara bomba yagdirirken, araclarda Wagner ¢almaktadir. Bu da akla Nazileri
getirir. En karmagik sanat iirtinlerini tireten ya da bunlar tiretenlerin takipeisi olan Naziler gibidir
Amerikan askerleri. Uygardirlar, en ileri sanat ve teknikle donanmiglardir, ancak kendi
sandiklarinin tersine etikten nasiplerini almamislardir.
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Vietnamlilara yonelik bu 1rk¢1 ve batiyanlici temsiller, Amerikanci Vietnamlilar
da es ge¢cmez. Amerikan yapimi VAS’larda Giliney Vietnam askerleri ve ileri
gelenleri hep olumsuz 6zelliklere sahiptir. Filmlere bakilirsa, dldiirtilen Kuzey
Vietnamlilar soyarlar, egitimsizdirler, rigvete agiktirlar (Kleinen, 2003). Diger bir
deyisle, Amerikan temsillerinde iyi bir Vietnamli olmak i¢in Amerikanci olmak bile
yetmez. Hatta kimi filmler oyle bir anlati omurgasina yaslanir ki sanki savas
Amerikali askerler yiiziinden ve tarafindan degil, Amerikanci Giiney Vietnam
askerleri ytiziinden ve tarafindan kaybedilmistir. Kleinen (2003), nesnel bir agidan
bu askerlerin bu kadar olumsuz gosterilmesine itiraz eder ve neden boyle bir
imgeye sahip olduklarini ac¢iklar.

Amerikan yapimi VAS filmlerinden kimi ac¢ik¢a propaganda amaclhidir. Filmi
cekenler de bunu genelde agikca belirtirler. Bunun en bilinen 6rnegi, John
Wayne'in Yesil Bereliler (Green Berets, 1968) adli filmidir (Oskarsson, 2010).
Platoon filmi ise savasa bizzat katilmis olan Oliver Stone’un elinde gergekgi bir
yapit olarak degerlendirilir (Oskarsson, 2010). Apocalypse Now'da mitolojik ve
gercekiistiicii bir hava vardir; bu hava, kimi zaman savas karsiti, kimi zamansa
savas yanlisi yorumlara agiktir. Film sanki iki goriisii birden vermeye ¢alisiyor
gibidir (Oskarsson, 2010). Ote yandan bu filmin anlatisinin Afrika’dan kes / yapistir
yapilmasi, bizce hem ytizeysel oldugunu hem de Vietnam’t herhangi bir dekor
olarak kullandigini gosterir. Siradan bir albay1 bulup 6ldiirme gorevi, VAS'in ince
ayrintilarini vermekten uzak. Apocalypse Now ile bir Vietnam yapimi VAS filmini
karsilagtiran Vietnamli bir arastirmaci olan Nguyet Nguyen, Apocalypse Now
filmini 1rk¢1 ve somiirgeci olarak degerlendirirken, ele aldigi Vietnam yapimi
filmdeki'! diigman temsilinin daha dengeli oldugunu ileri siirer (Nguyen, 2009).
Nguyen’e gore, bu filmde, Amerikalilarin kopegi bile Vietnamlilardan daha degerli
olarak gosterilmigtir. Filmde Vietnamlilar karinca gibi; yiizleri, sesleri, adlar ve
kisilikleri yok. Bu ve benzeri gerekcelerle, Nguyen de filmi yiizeysel bulmaktadir.
Film, ona gore, Vietnam kiiltlirtinti yeterince incelemeden kalip yargilara dayali
olarak cekilmistir. Ote yandan, filmin senaryosunun Amerikan hiikiimetince ve
ordusunca onaylanmadigi ve bu nedenle bu iki kaynaktan biitce alamadig:
biliniyor. Dolayisiyla, Apocalypse Now resmi bir sdylemin temsilcisi de degildir.

Bu iki kurum, Amerikan askerlerinin sivillere yonelik katliamlar yaptigini gosteren,

11 Cdnh Péng Hoang (The Abandoned Field: Free Fire Zone; diger adiyla the Wild Rice Field)
(1979). Bkz. Ek 1.
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hemen tiim 6nde gelen kisiliklerin ruh hallerinin normal dis1 goriindiigi bir filmi
elbette desteklemeyeceklerdi (Nguyen, 2009). Iste “hem savas yanlis1 hem savas
karsit1 yorumlara a¢ik olmak” dedigimiz durum, tam da budur.

Bunun disinda, anilan ¢ filmde de agagida gorecegimiz sorunlar s6z konusudur.
Ote yandan, Kolcun (2010)'un ve Pike (2008)'in tezini de burada analim: Bu iki
arastirmaciya gore, Vietnam'la ilgili filmlerde yapim tarihi gintimiize yaklastikca
daha az 1rk¢i ‘diisman’ temsilleri goriilityor. Ozellikle belgesellerde, ‘diisman’n i¢
diinyasi ve savagma becerisi gibi daha onceki insanlik dig1 temsillerde goriilmeyen
ogeler islenmeye bashyor.’? Belki bu diiz regresyona her filmin uydugunu
sOyleyemeyiz, ama bu yonde genel bir egilim oldugunu soyleyebiliriz ve hatta
bunun Vietnam’'in digariya agilmasiyla iligkili oldugunu ileri stirebiliriz (Pike,
2008). Bugiin Vietnam’da yabanci yonetmenler, savas filmleri degil siyaset tistii
filmler ¢ekiyorlar (6rnegin, Kong: Kafatas1 Adasi, 2017). Yine de, Pike'in da
dikkat ¢ektigi gibi, Hollywoodun Vietnam temsilleri, timiiyle arzulanan nitelikte
degil; bu temsiller hala giincellenmeyi ve gelistirilmeyi bekliyor. Nguyen (2009),
benzer bir bigimde, Amerikan yapimi VAS filmlerinin tarihsel olarak kahramanca
savas ya da kahramanlik destanlarindan savasin korkuncluguna gecis yaptigini ileri
sirtiyor. Bu iki egilim (daha az irk¢i temsiller ve savagin korkunglugu izlegi)
birbirleriyle ortlisiiyor. Bunun disinda, savasin Amerikan askerleri i¢in anlaml
geldigi filmlerden, anlamsiz geldigi filmlere de gecis yapildigin1 belki

sOyleyebiliriz.'®

12 Ancak yine de bkz. John Pilger, “The Killing of History” (link). Bu yazi, Ulas Basar Gezgin'in
cevirisiyle, iki boliim halinde evrensel.net’te yayinlanmisti (link ve link).

13 Oysa Vietnamli savascilar icin, savas anlamhidir, cokca anlamla yiikliidiir. Bunun neden béyle
oldugu da bellidir: Biitiin Vietnaml direnisgiler, tilkelerinin bagimsizligi, 6zgtirligi ve kurtulusu
icin savasir. Amerikan askerleri ise, Vietnam'da sok ustline sok yasarlar; ¢iinkii kendilerine
Vietnamlilan kétiilerden (kizillardan) kurtartmak igin savasacaklari séylenmistir; oysa Vietnam
halki onlar1 sevmemektedir. Cogu, ‘emperyalist’ s6zciigiiniin anlamini1 Vietnam’da, kendilerine
‘emperyalist’ dendiginde &grenecektir (Nguyen, 2009). Ote yandan, bu savasin anlamliligi /
anlamsizlig1 konusu, akla Albert Camus’yii getiriyor. Cezayir'in bagimsizlig1 yanlisi olan Sartre’in
tersine, bir Cezayir Fransizi olan Camus bagimsizliga karsi c¢ikiyordu. Cezayirde gegen
romanlarinda, 6rnegin, Yabancr'da Fransiz, beyaz baskisi, hayatin anlamsizligindan dem vurur ve
bu anlamsizligin yalniz kendi hayat: i¢in degil herkesin hayat: i¢in de gegerli oldugunu disiintr.
Oysa anlatilarinda konu edindigi ve kotii gosterdigi Cezayirliler o sirada kurtulus savasi
vermektedirler; 6lmek icin de yasamak i¢in de nedenleri vardir. Bu agidan, hayatlar1 anlamlidir. Bu
karsitlik, Vietnam baglaminda da degerlendirilebilir.
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Amerikan Yapimi VAS Filmlerinin Siniflandirilmasi

Simdi bu uzun giriste verilen arka plan bilgilerinden sonra, Amerikan yapimi
VAS filmlerini siniflandirtyoruz:

Manici Filmler: Amerikan yapimi VAS filmlerinde genellikle su tiir izlek ve
anlatilara rastliyoruz: Kahraman Amerikan askerleri, memleketlerinden c¢ok
uzakta nice zorluga katlanirlar. Ne icin? Amerikan yasaminin temeli olan
ozgurligii korumak icin! Komiinizmle miicadeleyi vatani bir gorev sayarlar.
Dolayisiyla, bu filmlere gore, asil konu, Vietham’in bagimsizlik ya da kurtulus
savasi degildir. Kendileri isgalci ya da somiirgeci hi¢ degillerdir; onlar demokrasi
ve Ozgurligli temsil etmektedirler. Bu tiir filmlerde, anlatinin ana omurgasi
bellidir: Kotiligi temsil eden Vietnamlilara hadleri bildirilir; Amerika'nin ne
kadar biytiik bir tilke oldugu gosterilmis olur. Boylelikle Vietnam temsilleri, etik
ac¢mazlarla i¢kin olan niteliginden soyulur ve Vietnam, bir vurdulu kirdili filmin
dekorundan oteye gecmez. Bu tiir filmlere iyi-koti ikiligine dayandiklar igin
‘Manici (Maniheist) filmler’ adini veriyoruz. Bu tiir filme en klasik 6rnek, yukarida
andigimiz Yesil Bereliler filmidir. Film, uzak bir iilkeye uygarlik gotiirmek gibi bir
zahmete katlanan seckin bir Amerikan savas giicii ile gaddar Vietnamlilar arasinda
geger. Geyik Avcist da (1978), irk¢1 bir film olarak bu kategoride yer alir. Filmde,
Vietnamlilar vahsiler olarak gosterilir. Savas esirlerini kendi aralarinda Rus ruleti
oynamaya zorlayacak kadar zalimdirler.

Bu tiir filmlerin Kleinen'in dikkat cektigi inceltilmis ya da yumusatilmis
sirimlerinden biri sudur: Amerikan askerleri, Vietnam’da vatanlar igin
doviismezler, onun yerine silah arkadaslari sag salim evlerine donebilsin diye
dovisiirler (2003). Boylelikle, insani goriintiide bagka bir manici anlatiyla
karsilasiriz, ¢linkii karsi taraftakilerin de sag salim evlerine gidebilmeleri asla
amaclanmaz. Unlii sézii uyarlarsak, “En iyi diisman, 6lii diismandir.” ve silah
arkadaslarinin sag salim eve donmesi, diigmanlarin ne kadarinin oldiriildiigiine
baglidir. Diismanlarin da ailelerinin, ¢ocuklarinin oldugu vurgulanir ve diismana
duyulmayan saygi 6ldiigli zaman gosterilir; ¢linkii amag centilmence doviismektir.
Bu anlatiya gore, savas, Ollinesi yiice bir degerdir. Savasin kendisi boylelikle savasla
mesrulagtirilir. Kleinen, bu alt-tiir icin We Were Soldiers (1992) filmini 6rnek
veriyor. Bu filmde Vietnamli savascilar, savas suglulartymig gibi gosteriliyorlar

(Potzsch, 2012). Filme gore onlar vahsi hayvanlar gibidirler; centilmence
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doviismezler. Uygar bir bicimde doviismek, bu temsillere gore, Amerikan
askerlerine 6zgtidiir. Ayrica, filmde, Amerikan askerleri, Vietnamlilarin Fransizlar
‘vahsice’ yenmesi sonrasi, Fransizlarin intikamini almak iizere sahaya stirtiliirler.

Kisasa Kisas (G6ze Goz Dise Dis) Filmleri: Ikinci tiir Amerikan yapimi VAS
filminde Vietnamlilar yine kotidiir; fakat Amerikan askerleri de kimi zaman
kotiliik yaparlar ya da onlar da tiimiiyle kottidir. Bu tir filmler bir tir itirafname
gibidir, ama Oziircti yoni goz ardi etmeden... Temel ileti, “Biz kotliyliz; ama
kotiiliikle ancak kotii olarak miicadele edebiliriz.” bigimindedir. Bu filmlerde
Amerikan isgalini ve tim diger kotuliikleri mesrulagtirma c¢abasi one c¢ikar.
Vietnamlilar madem ki Amerikan askerlerini 6ldiirmislerdir, cezasini en insanlik
dis1 bicimde cekeceklerdir. Oyle de olur. Bu tiir filmlere kisasa kisas filmleri (diger
bir deyisle goze goz dise dis filmleri) adin1 veriyoruz. Kisasa kisas filmlerine bir
ornek, Full Metal Jacket'tir. Amerikan askerleri bu filmde kottidiirler; ama sorun
bakalim neden bu kadar kotiidiirler? Ciinki karsi taraf onlardan kotidiir; kars
tarafin yaptiklar1 yaninda Amerikan askerlerinin yaptiklar1 kotiliikler denizde
damla gibi kiigtik gortunir... Ya da birka¢ c¢iiriik yumurtaya, ‘miinferit olaylara’
baglanir Amerikan kotilagi... Oysa “istisnalar kaideyi bozmaz”. Platoon bu tiire
bir 6rnek olarak verilebilir.

Insancil Filmler: Uciincii tiir filmler, savasin iki tarafina da insani yonden bakar
ve bu agidan, baris sinemaciligina yaklasir. Bu tiir filmlerde, iki tarafta da iyiler ve
kotiiler olabildigini gortirtiz. Dolayisiyla savas aslinda karma bir niteliktedir:
Vietnam ile Amerika arasinda degil, iki taraftan iyiler ile iki taraftan kotiler
arasindadir. Giinaydin Vietnam buna bir 6rnektir.}* Temel ileti sudur: “Diisman
da benim gibi insan.” iki tarafta da anneler babalar vardir, onlarin da gocuklari
vardir vb. Bu tir filmlere ‘insancil filmler’ adini veriyoruz. Dogum Giinii 4
Temmuz engelli gazilerin durumunu konu edinmesiyle insancil 6geler tasir; ancak
karg1 tarafin kayiplarini yok sayar. Ayni durum, Jane Fonda’li Eve Déniis (Coming
Home, 1978) filmi icin de gecerlidir. Amerikali VAS gazileri tizerinden savas
karsithig1 anlatilir; ancak 6tekiler yoksanir. Jane Fonda’'nin savas karsiti harekete
biiyiik katkilar1 olsa da ve hatta savasin daha da uzamasin1 6nlemede bir tnli
olarak pay1 oldugunu soyleyebiliyor olsak da, ¢ektigi film, Amerikan-merkezli bir

VAS anlatisidir; bu nedenle, tam anlamiyla insancil bir film olarak anilmasi

14 Yine de, Nguyen (2009), bu filmde Vietnamhlarin genellikle diisiik zekali ve beceriksiz insanlar
olarak resmedildigini belirtmektedir.
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olanaksizdir. Zaten bu iki filmden hi¢ beklenmedik ve savas karsiti olmayan bir
sonug¢ bile ¢ikarilabilir: “Diismani hafifsemisiz; Vietnam, sandigimizdan giglii.
Zayif olsa devam eder, savasi kazanirdik. Ama kazanamiyoruz. Daha fazla kayip
vermeyelim. Cekilelim bari...”

Ezilenlerin Filmleri: Dordiinci tir filmler, Vietnam tarafin1 hakli gosteren
filmlerdir — ki bunlara Amerikan sinemasinda rastlamiyoruz. Savas gibi bir konu
s6z konusu oldugunda, bunun filmi, ka¢inilmaz olarak kim hakli tizerinden
kurgulanacaktir. Bu tiir filmlere ‘ezilenlerin filmleri’ adin1 veriyoruz. Geriye kalan
filmleri de “diger” kategorisinde degerlendiriyoruz.'> Asagida gérecegimiz Vietnam
yapimu filmlerin ¢ogu bir biitiin olarak ezilenlerin filmleri kategorisine girer. Bu
filmlerin ¢ogunda, kisiliklerin Vietnam’in kazanacagina dair inanci vardir, ancak
gerceklige iliskin veriler, bunun tam tersini soyler. Ornegin, bir Amerikan askeri
oldurilir ama ona karsilik so Vietnamli oltir. Bu filmler, bir biitiin olarak
Amerikan zulmiini konu edinirken, bu konuyu Amerikan askerleri a¢isindan
degil, ezilenler acisindan igler. Amerikan filmlerinde eksik olan tam da budur.
En insancil filmde bile, Amerikan agisindan bakilir, ezilenlerin agisindan
bakilmaz. Bu nedenle, son yillarda ¢ekilen Amerikan filmlerindeki Vietnam
temsillerinin giincellenmesi ve ¢agdaslagsmasi belli sinirlara takilir, timiyle

demokratiklesemez...

Vietnam Yapimi Vietnam-Amerikan Savasi Filmlerine

Bir Bakis ve Siniflandirma

Vietnam yapimi1 VAS filmlerine baktigimizda, manici filmler, insancil filmler ve
ezilenlerin filmleri 6ne ¢ikar. Manici filmlerde Vietnamlilar hep iyi, Amerikalilar
hep kottidiir. Ancak bu tiir filmler Vietnam sinemasinda azinliktadir. Bunun basit
bir nedeni vardir: Milyonlarca Vietnamli, Amerika’'ya karsi savasirken,

milyonlarcasi da Amerika safinda kendi kardeslerine karsi savasiyordu. Dolayisiyla,

15 Burada anilan filmler disinda, 2017°"de Amerikan kamusal kanali PBS'te Vietnam Savas: adl bir
belgesel dizisi yayinlandi. Bunun daha dengeli bir anlatiya sahip oldugu ileri siiriildi. Bu kaninin
tersine, muhalif gazeteci ve baris yanlisi savas muhabiri John Pilger’'in bu yapima y6nelik itirazlar:
icin bkz. (yukarida) dipnot 12. Ayrica, Haak (2012), Vietnam-Amerikan Savasinin o dénemde
Hollywood’da ¢ekilen 2. Paylasim Savas! filmlerini de etkiledigini ileri siiriiyor ve tezini cesitli
orneklerle agikliyor.
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yaygin yanlig alginin tersine, savas, Vietnamlilar ile Amerikali-Vietnamli karmasi
giicler arasinda gerceklesiyordu. Ustelik Ho Amcanin hig¢ bir konusmasi manici
(biz iyi, onlar kotii) olmamugtir. Amerika ve Avrupa’da Vietnam’t destekleyen ¢ok
sayida insanin oldugunu biliyor, konusmalarinda onlara ve ailelerine selam
gonderiyordu (Gezgin, 2017¢). Dolayisiyla, Amerikan yapimi manici bir VAS
filminin Amerikanci Vietnamlilari gormezden gelmesi ya da aym saflarda
olmalarina kargin onlar1 da koétii gostermesi gerekir. Bu iki sikkin (6zellikle de
ikincisinin) ¢ok kez uygulamaya kondugunu daha 6nce belirttik. Amerikan manici
filmleri bunu yaparken ve boylelikle diinyadaki yaygin yanlis algiya dayanirken,
Vietnam filmleri boyle yapmaz. Dolayisiyla, Vietnam yapimi VAS filmlerinin daha
¢ok insani filmler ve ezilenlerin filmleri niteliginde oldugunu goriiyoruz.

Savag doneminde Vietnam'in ¢ektigi bazi filmler,'®* Amerikanci Vietnamlilar
ikna edip kendi saflarina ¢ekmek ya da en azindan savastan cekilmelerini saglamak
gibi bir amag¢ da gtider. Bu nedenle Vietnam yapimi filmlerde, Amerikanci Vietnam
askerlerinin i¢ diinyalarinin ve igsel celigkilerinin siklikla ele alindigini1 gortirtiz.
Karsi taraftakiler de Vietnamli'dir; Amerika’y: arkalarina alarak kendi kardeslerine
vurmaktadirlar. Isin daha da kétiisii, Amerika, bu Amerikanci Vietnamlilara dogru
diizgiin muamele etmemekte, oldiiklerinde Oliilerini gomme zahmetine bile
girmeyip onlar1 okyanusa atmaktadir. Amerikanci Vietnamli asla Amerikalr'yla esit
olamaz. Amerikal'nin cani her zaman Amerikanci Vietnamlinin canindan
kiymetlidir. Bu nedenle, olime oOncelikli olarak Amerikanci Vietnamlilar
gonderilir. Muvazzaflar (ritbeli kalici subaylar anlaminda, bire bir Osmanlica
gevirisiyle, vazife basindakiler) saymazsak, timi zorunlu askerdir. Askerligin
zorunlu yapilmasi, gerillaya katilimi arttiran en 6nemli etmenlerden biridir. Kimi
zaman, devrimcilere yakinlik duyan halkin (esnafin, bakkalin, terzinin) dost¢a
konugmalar etkili olur, bu Amerikanci Vietnamlilar saf degistirirler ya da firar
ederler. Dolayisiyla Amerikanci Vietnamli olgusunu da en iyi ve gercekei bicimde
Vietnam yapimu filmler anlatir. Bu filmler, kotiiye kotii demekten geri kalmaz, ama
hentiz kotiiliik yapmamisglari toptan ‘diisman’ ilan etmez.

Simdi Vietnam sinemaciliginda en ¢ok goriilen ezilenlerin filmleri
kavramsallastirmasini biraz daha genigletelim. Vietnam yapimi VAS sinemasinda

ezilenlerin filmleri kabaca bese ayrilabilir:

16 Ornegin ‘Hon Ddt’ / ‘Safakta Kazandik Zaferi’.
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Ei. Milis filmleri: Bu filmlerde giindiz cift¢ilik yapan koyliler ya da
fabrikalarda g¢alisan kentli isciler, gece Vietnam icin Amerikan ve Amerikanci
Vietnam askerlerine yonelik saldirilar diizenler ya da memleketlerini savunurlar.
Etkin olan taraf olmalarina karsin, bu, yine de ezilen anlatisina girer; ¢tinki yoksul
halk, vatanini savunmaktadir.*’

E2. Gerilla filmleri: Bu filmlerde gerillalarin zorlu yasami anlatilir. Gerillalar
destanlastirilir, ancak onlar ulasilmaz bir noktadaki kisiler olarak gdsterilmez.
Halktan gelmis olduklar1 stirekli olarak vurgulanir; zaten, bu, tavir ve
davraniglarindan anlagilmaktadir. Temel ileti sudur: Bu yiice kahraman, halktan
geldigine gore herkes onun gibi olabilir. Milislerle gerillalar farklidir. Milisler
siradan halktir, yari-zamanli savaseilardir, silahlar1 daha hafiftir. Gerillalar ise tam-
zamanl savascilardir ve daha agir silahlara sahiptirler.!®

E3. Kahramanlasma filmleri: Bu tiir filmlere Tiirkiye’den hareketle ‘Karayilan
filmleri’ de diyebiliriz. Bilindigi gibi, Nazim Hikmet'in ‘Kuvay1 Milliye Destanr’
icinde bir ‘Karayilan Destani’ vardir. Bu destanda, siradan, korkak bir koyliiniin
onca saklanmasina karsin yine de kursundan kendini kurtaramamais bir kara yilani
gormesiyle, fikri de zikri de degisir. Farkeder ki, 6lim gelecekse, nereye giderse
gitsin onu bulacaktir. Boylelikle, etkin olarak kurtulus savasina katilir, yérenin ¢ok
bilinen bir kahramanina dontisiir. Vietnam devrimci sinemasinda da benzer bir
durum gozlemliyoruz: Kahramanimiz siradan bir vatandastir, ancak basina bir giin
travmatik bir olay gelir (6rnegin, belki aile tyeleri, géziiniin 6niinde kursuna
dizilir) ve bu olay onu bambagka bir insana ¢evirir.?

E4. Asker ve goniillii filmleri: Bu filmlerde Kuzey'den cepheye gelen askerler
ve gonilliler konu edilir. Kimi 6rneklerde, bunlar, ¢cocuk yastadir, okulu birakip
cepheye kosarlar. Savas c¢ikinca, Kuzey Vietnam’da askerlik zorunlu yapilir ve
askerlik yas1 diiser. Bu durumdan bagimsiz olarak bir¢oklar1 savaga gontilli olarak

katilir, kendilerini feda ederler.?® Kuzey'de asker ya da goniilli olunurken,

17 Ornegin Ha Néi 12 Ngay Pém (Hanoi 12 Days and Nights, 2002) ve daha ¢ok bilinen Nguyén
Viin Tréi (1966). -bkz. Ek 1.

8 Ornegin Cdnh Péng Hoang (The Abandoned Field: Free Fire Zone; diger adiyla the Wild Rice
Field, 1979). Bkz. Ek 1. Bu filmde bir yandan bebek biiyiiten gerilla kari-kocanin bagindan gegenler
anlatilir.

1% Ornegin Cdnh Péng Hoang (The Abandoned Field: Free Fire Zone, 1979). Bkz. Ek 1. Bu film,
sonu nedeniyle insancil filmler arasinda da sayilabilir.

20 Ornegin Pirng P6t (Don't Burn, 2009), Muii Cé Chdy (The Scent of Burning Grass, 2012) ve Ngd
Ba bPéng Léc (Pong Loc Junction, 1997). Bkz. Ek 1.
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Giiney’de milis ya da gerilla olunuyordu. Vietnam’in kurtulusu bu dort giiciin
ellerinde yiikselmisti. Kuzey Vietnam'in ordusunda (Vietnam Kurtulus Ordusu)
zorunlu askerlik yapanlarin ¢ogu, goniillii gibi savasiyorlardi. Birgoklari, zorunlu
askerlik olmasa yine de goniilli olarak cepheye giderlerdi. Bu, 6lim kalim
meselesiydi. Ulkenin kurtulusu s6z konusuydu.

E5. Halk filmleri: Bu tir filmlerde halk, savasin tarafi degil, tam anlamiyla
magdurudur. Ne milistir ne gerilla ne kahraman ne de asker. Savagla mahvolan
hayatlar konu edilir.?! Bu tiir filmlerde 6zellikle ¢cocuklar: goriiriiz; bunun nedeni
gercekte Vietnam’da savas sirasinda siyasetten arinik bir halkin s6z konusu
olmamasidir. Hemen hemen herkes ya o tarafi tutar ya da obir tarafi. Fakat yine
de sempatizan olup milis olmayan genis bir kitle vardir ki onlar1 da bu tiir filmlerde
goriiriiz. Aslinda, klasik bir ayrim s6z konusudur: Vietnam halki, direnige etkin
katilimiyla, magdur degil muhatap olmustur. Fakat muhatap olmasinin getirdigi
magduriyetler gézden kac¢irilmamalidir. 3 milyon 6liim ve savas sonrasi Portakal
Gazi ve maymlar nedeniyle siiren oliimler ve engellilikler... Iste halk filmleri,
muhatapliktan ¢ok magduriyet hallerini isler...

Elbette Vietnam sinemasinda insani filmler de vardir. Bu filmler, ozellikle iki
kardesin savasin iki tarafinda savagsmasi gibi anlatilarda 6ne ¢ikar.?? Bu, gercekten
de, ozellikle Giliney Vietnamli ailelerde goriilen yaygin bir durumdur. Yukarida
andigimiz halk filmleri (Es) savasin sivil halka verdigi zarari isledikleri icin insani
sinemayla kesisir. Ayrica, Amerikan smiflandirmasinda da Vietnam
siniflandirmasinda da, kategoriler arasindaki ayrim her zaman bu kadar keskin
degildir. S6z gelimi, bir filmde baskisi gerilla olsa da, ¢evresindekiler halk, milis vb.
olabilir. Dolayisiyla, farkli anlatilar tek bir filmde i¢ ice gecebilir. Yine de, bu ¢ifte
siniflandirmanin ¢6ziimleme agisindan yararl olacagini diisiiniiyoruz.

Bu baglamda, D. Healy'nin aragtirmasini analim (2006). Healy, Vietnam
sinemasinda kadin temsillerinin savas sirasinda ve sonrasinda degisimini inceliyor
ve iki Vietnam yapimi VAS filmini ele aliyor. Savastan 6nce Vietnam, geleneksel
bir toplum yapisina sahip. Ataerkil Vietnam toplumunda, kadinlarin yeri,

cogunlukla ev; kadinlar nadiren egitim aliyor. Savas sirasinda ise bu tablo

21 Ornegin Chung Mét Dong Séng (1959) ve Vi Tuyén 17 Ngay va Pém (17th Parallel, Nights and
Days, 1972) ya da daha iyi bilinen bir film olan Em Bé Ha N¢i (The Girl from Hanoi, 1975). Bkz. Ek 1.

22 Bkz. N&i Gi6 (1966). -Ek 1.
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degisiyor. Amerikan tarafinda erkekler savasirken, Vietnam tarafinda erkeklerin
yaninda kadinlar da savagiyor. Bir¢ok kadin gerilla ve milis figiiri sicak
carpismalarda 6ne cikiyor. Bu kadin temsillerinin kimilerini kimi Amerikan yapimi
VAS filmlerinde de gortiyoruz. Bu kadin katilimi, tnlid bir fotografta
olimsitizlestirilmistir (bkz. Ek 2, Resim 1). Yalnizca VAS’ta degil bagka savaslarda da,
kadinlarin savaga katiliminin nedenlerinden biri, insan kaynag: kithigidir. Zaten
erkekler savastadir, ancak sayica yetmediklerinde kadinlar da savasa cagirilir. Ote
yandan, Vietnam oOrneginde durum, biraz daha farkli. Kuzey Vietnam’'in diizenli
ordusuyla savasa katilan kadin asker sayisi ¢ok az; buna karsilik kadin gerilla ve milis
sayist ¢ok yiiksek. Neden? Ciinkii Healy'nin de animsattig1 gibi, savas, uzakta bir
yerlerde, meydan muharebelerinde kisith kalmamaisti; kadinlarin kdylerine ve hatta
evlerine kadar gelmisti. Savas, kadinlarin yagamiyla bu kadar i¢ ice gegmigken,
kadinlardan gerilla ve milis ¢ikmamasi, ancak gerici bir ideolojiyle agiklanabilirdi.
Oysa savasin ana giicii olan Vietnam Komtinist Partisi, kadin haklar1 konusunda
Vietnam toplumundan daha da ileride goriis ve uygulamalara sahipti.

Kadinlar1 konu alan Vietnam yapimi VAS filmlerinde, o donemin gecis toplumu
ozelliklerini goriiriiz: Bir yandan, cepheye giden ya da gerillaya katilan esinin
yolunu edilgen bir bicimde bekleyen, evi gli¢ bela da olsa ge¢indiren, tarlada ve
ahirda calisan, orgii oren, dikis tutan, geleneksel baglilik simgesi kadinlarla
kargilasiriz; bir yandan da kadin gerilla ve / ya da milis figiiriiyle... Bu bekleyen
kadin olay orgiisii, kimi zaman dul kadin 6rgiisiine donitisiir; kadin gerilla—milis
orglisli ise, savas sonrasinda savas nedeniyle iireme c¢agini ge¢mis ya da tireme
organlar1 zarar gormiis eski kadin savascilar orglisiine doniisiiyor. Bu kadinlar,
geleneksel ataerkil toplum yapisinda ne yapacaklardir? Yapacaklart su olur
gercekte: Istisnalar, cogunluk olduklarinda norma déniisiir. Onlar da éyle yaparlar:
Partinin 6ngordiigi esitlikei toplum yapisinin en atesli destekgileri ve simgeleri
olurlar. Bugiin Vietnamlilarin ¢ogu koylerde, kirsal kesimlerde ve kii¢iik kentlerde
yastyor; dolayisiyla eski ataerkil normlar bir 6l¢tide gecerli; fakat bunlar 6zellikle
yeni kusakla birlikte hizla ortadan kalkiyor. Kadinlig1 annelik iistiinden tanimlama
bicimindeki klasik ataerkil yaklasim hizla eskiyor; ciinkii yeni toplumda, bir
¢ocugu iyi bir egitimle yetistirmek ¢ok masrafli. Boylelikle, bilingli olarak, ¢ocuk
yapmayan ya da tek ¢ocuktan oteye gecmeyen ciftler olgusu yayginlik kazaniyor

(Gezgin, 2017c¢).
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Savas filmlerine donelim: Cepheye giden esi madem ki 6ldd, dul kadin,
evlenebilir mi? Geleneksel toplum yapisi, buna pek sicak bakmazken, partinin
temsil ettigi gelecegin ilerici diisiinceleri buna olumlu yaklasir... Ote yandan,
kisilikler de her zaman bu geleneksel toplum ¢uvalina sigmaz. “Oldii” diye haberi
¢ikan esinden sonra gizli iligkiler yasarlar, hatta “yasiyor, cephede savasiyor” denen
kimi eglerin bekleyen kadinlar1 bile, kimi filmlerde gizli iliski yasar bicimde
gosterilir. Kuskusuz, bu sonuncu tarzdaki filmler, savastan sonraki yillarda 6ne
¢ikar. Sanki Vietnamli yapimcilarin kendileri de savas filmleri yapmaktan
sikilmiglar da, “entrikali agk iceren savas filmi yapalim” diisiincesine yonelmislerdir
ya da talep o yone kaymustir.

Oysa savas donemi filmlerinde, toplumsal gergekgiligin bir sonucu olarak, kadin-
erkek iligkilerinde cinsellik verilmez (Healy, 2006); aldatma gibi bir konu, kiigtik
burjuva bir anlati1 6rnegi olarak gortliir. Boyle tarihsel donemlerden gegilen bir
zamanda, bireyler arasi iligkiler 6ne ¢ikarilmamalidir. Bu sinemacilik tarzina gore,
bireysel sorunlar toplumsal sorunlarin 6niine gecirilemez. Bireysel sorunlar, ancak,
toplumsal sorunlarin yansimasi olduklar1 noktada temsil edilebilir bir nitelik
kazanir. Sozgelimi, agk, klasik bir agk anlatis1 olarak degil, yasanilan kosullarin
etkisi iizerinden anlatilir. Ornegin, Vietnam’in Cenevre Konferansr'yla ikiye
boliinmesi, iki asig1 ayirdigr zaman ve ancak o zaman, ask, bir Vietnam yapimi
filmin konusu haline gelir.?

Savas sirasindaki durumun tersine, savastan sonra Vietnam hiikiimeti,
kadinlardan evlerine donmelerini istedi. Savas, daha once belirttigimiz gibi 3
milyon 6liimle sonug¢lanmists; tilkenin demografisi ciddi anlamda degismisti. Hem
kadin-erkek dengesi bozulmus hem savas sirasinda ¢ocuk yapilamadigindan ve var
olan bir¢cok ¢ocuk da 6ldigtinden ¢ocuk niifusun orani diismiis, hem de 30 yillik
savas nedeniyle iireme zamanini kagirmis olan kadin niifus dolayisiyla kadin basi
tretkenlik orani inise ge¢misti. Kadinlar, hiikimete gore, bu kez, 30 yildir
yaptiklari isi, savagsmay1 birakip sevismelilerdi, bol bol ¢ocuk yapmalilardi. Boylece
Vietnam'in savas sonrasi bagimsizligi, genc niifusla giivence altina alinacakti. Savas
sonrasinda, Vietnam ordusunda kadinlar nadiren yer aldi. Ancak, kadinlar,
savastan bu yana, hizla toplumsal yasamdaki yerlerini aldilar. Vietnam, bugiin
kadinlarin toplumdaki yeri konusundaki birgok gostergede ileri diizeyde (Gezgin,

2017C).

2 Ornegin Chung M6t Dong Séng (1959). Bkz. Ek 1.
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Vietnam yapimi VAS filmleriyle Amerikan yapimi VAS filmlerini
kargilastirdigimizda, kadin temsilleri noktasinda belirgin bir fark karsimiza gikiyor:
Bircok Vietnam yapimi filmde, kadinlar etkin o6znelerdir (Nguyen, 2009):
Amerikan yapimu filmlerde ise ya onlara hi¢ yer verilmez ya ¢ok az temsil edilirler;
ya yan rollerdedirler ya da savas sonrasi yagsam anlatilarinda oldugu gibi savasa
giden esini / sevgilisini bekleyen kadin / gen¢ kiz roliindedirler. Oysa, bircok
Amerikali kadin, savas karsit1 harekette etkin olarak yer almistir. Amerikan yapimi
filmler, onlarin savagin bitmesindeki roliinti gormezden gelmektedir.

Nguyen, Amerikan yapimi ve Vietnam yapimi birer VAS filmini karsilastirdig
¢alismasinda (2009), iki tarafin c¢ektigi filmlerde de helikopter imgesinin ¢ok
yaygin olarak kullanildigini saptar. Bunu da, sayisal gostergelere baglar: Savasa
katilan Amerikan helikopterlerinin yaklasik yarisi disiirilir; iki bini agkin
Amerikali helikopter pilotu ve yaklasik bes yiiz pilot dis1 helikopter personeli
Vietnaml silahli giiclerce olduralir. Aynisi, bir 6l¢iide, ucaklar i¢in de gegerlidir.
Ek 1'deki dokiimdeki kimi filmlerde, 6rnegin, bombardiman ugaklarina karsi
direnen sivil halki ve silahli gigleri goriiriiz.>* Kars: tarafta, diger bir deyisle
Amerikan tarafinda ise sik sik halki ya da silahli giicleri bombalayan Amerikan
ucaklariyla karsilagiriz. Peki hava araglar1 bu savasta neden 6nemliydi? Cinki
Nguyen’e gore o zamanlar Vietnam’in biiylik bir bolimii ormanlikti. Bir yerden
bir yere gidecek karayollar1 bulunmuyordu. Bugiin boyle degil, bugiin savas olsa,
kara araclar1 da hava araclar1 kadar 6nemli olurdu. Bir de su var: Cesitli psikoloji
aragtirmalari, bize bu konuda malumun ilani bi¢iminde ¢esitli bilgiler veriyor: Bir
halki ucaktan bombalamak, karada kursuna dizmekten daha kolay; ciinkii
ucaktayken asagidakilerin insani 6zelliklerini géremiyoruz, karinca gibi geliyorlar.
Oysa karada, kanli canli karsimizdalar. Ister istemez duygular araya giriyor.
Dahasi, bir insani1 bigakla 6ldiirmek, tabancayla vurmaktan daha zor. Bu, teknik
zorlugun oOtesinde, duygulardan ileri geliyor. Bicak, tabancaya gore daha cok
fiziksel temas gerektiriyor.

Vietnam, 1986’daki karma ekonomiye gecis ve yabanci sermayeye acilmayla
birlikte savas sirasinda diisiintilenden ¢ok farkli bir toplum yapisina evrildi. Kisa

zamanda, hemen hemen tiim kiiresel sirketlerin at kosturdugu bir ucuz isgiicii

24 Ornegin Em Bé Ha Néi (The Girl from Hanoi, 1975), Ha N$i 12 Ngay Pém (Hanoi 12 Days and
Nights, 2002) ve Ngd Ba P6ng Léc (Doéng Loc Junction, 1997).

148



cennetine (emekgiler agisindan bakarsaniz cehennemine) ¢evrildi. Tiiketim
toplumu ve bireycilik el tistiinde tutulmaya basladi. Bu donemle birlikte, Vietnamli
sinemacilarin bir boliimi, savasa bireysel konular izerinden yaklast1 ve ortaya
toplumsal gercekei yapimlardan daha iyi filmler ¢iktigini soylemek zor. Bir diger
bolim sinemac ise, savasa, savas sonrasindaki toplumsal ¢okiintiiye karsi bir
sigiak, bir panzehir olarak bakti (Healy, 2006). Bu iki egilim nedeniyle, savas
konulu Vietnam yapimlar1 yakin zamanlara dek ilgi toplamaya devam etti. Fakat
ilgin¢ ve ac1 bir bicimde, savas filmlerini ¢ikardiginizda, Vietnam yapimu filmler
icerisinden ¢ok azi, toplumsal gercekci donemdeki basariya ulasabildi. Bugiin
Vietnam sinemasinin dikkate deger bir boliimii taklit, parodi ya da uyarlamalardan
olusuyor. Eskiden Vietnam sinemasinin biitcesi ¢ok kisithydi; disiik biitceyle
harikalar yaratiliyordu. Oysa simdi biitceler katlanarak artsa da, Vietnam sinemast

eski bagarisina ulagsmaktan uzak...

Sonucg

Bu calismada, Vietnam yapimi Vietnam-Amerikan Savasi filmlerini konu
edindik. Once yaygin ve yanlis olan terminolojiyi ele aldik. ‘Vietnam Savast’ ve
‘Vietnam sendromu’ gibi kavramsallagtirmalar elestirdik, alternatif onerilerde
bulunduk. Daha sonra Amerikan yapimi Vietnam-Amerikan Savagi filmlerinde
Vietnamlilarin nasil temsil edildigine baktik. Bu temsiller, bu filmleri niteleyici
ozellikleri gozlerimizin Ontine serdi. Sonra savasin sinemada aslinda neden
bitmedigini acikladik. Bir sonraki boélimde, bu filmleri temsiller agisindan
siiflandirdik: Manici filmler, kisasa kisas (goze goz dise dis) filmleri, insancil
filmler ve ezilenlerin filmleri. Daha sonra bu siniflandirmadan hareketle Vietnam
yapimi Vietnam-Amerikan Savasi filmlerini inceledik ve bunlar1 siniflandirdik:
Milis filmleri, gerilla filmleri, kahramanlagma filmleri, asker ve goniillii filmleri ve
halk filmleri. Bu filmler {izerine arastirmalar noktasinda biiytik bir bosluk var. Bu
metnin Ek 1inde sunulan 21 filmlik dokiim, gelistirilmeyi ve gii¢lendirilmeyi

bekliyor.
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Ek 1. Vietnam-Amerikan Savasi Konulu Vietnam Yapimi Filmler?®

- Bai Ca Ra Trdn (Savas Sarkisi, 1973-

BONG SEN BAC - LIEN HOAN Pren VIET NAM LAN 12 . 10785

1975)

THANKLOAN DONG NHI NHL QUITNM

Savas sokuyla gecici korliik yasayan bir i
Vietnam askerinin duygusal 6ykisii. (link) 64 E i E ‘

BN
KHONG CHONG

THUY HA  LUU TRONG NINH NHU GUYNH MINH CHAU MG pien (s S0 e

TRAN DAC
VES R Ummishutain o

dgo dién LUU TRONG NINH

\ “"W
X v 5@#{

- Bén Khong Chéng (Wharf of Widows,
Dullar Rihtimi, 2000; daha dogrusu,
Vietnamca’dan dogrudan geviriyle,
Kocasizlar Rihtimi)

A Eski, geleneksel koyli toplumun
N Vietnam kadini Gistiindeki baskilarini konu

NG PHIM YEN VIE M U, .. .. .o . . .
Lo R Sl alan hiiziinli bir film. Devrimci kadin-

erkek degerlerini filmde partili bir gazi olan
V temsil eder. H ise, cocugu olmadigi i¢in gazi esi tarafindan terk edilmekte olan
bir kadindir. V'nin H'ye destegi koyde biiyiik tepkiyle karsilasir, V'nin basina
gelmedik kalmaz (Healy, 2006). Melodram tarzinda ¢ekilmis, tiziicii bir film. Bu
acidan, kimi Yesilcam yapimlarina benziyor.?® Odiillii bir romanin uyarlamasi...

Bugiin bu tiir aglatilar Vietnam toplumunda pek goriilmiiyor neyse ki... (link)

25 Bu filmlerin hepsine tek bir linkten surada ulasilabilir: link. Ayrica Amerikanci Giiney Vietnam
tarafindan cekilmis az sayida savas filmi var; bunlarin ¢ogu, ordunun hazirladigr propaganda
filmleri (bkz. Kleinen, 2003). Kleinen’e gére (2003) Gliney'den ¢ekilmis savag filmlerinin az sayida
olmasi, zaten Amerikan yapimu filmlerin dolasimda olmasindan ileri geliyordu.

26 Yesilcam Sinemasr’'nda kadin temsilleri icin bkz. Taskaya ve Ucar ilbuga, 20m.
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https://www.youtube.com/watch?v=5oLEwGHLL0Q
https://www.youtube.com/watch?v=fOTs_gVz5O8
https://www.youtube.com/playlist?list=PLiM4ibJL4oLHMHSkBd7B2OUbXDmgIuWKi

- Canh Péng Hoang (The Abandoned MUY CHUONG VANG - LHP QUOC TE MOSKVA 1981

SONG SEN VANO « LIEN HOAN PNIM VIET NAM 1950

Field: Free Fire Zone; diger adiyla The Wild
Rice Field, 1979)

Dikkat, tat kagiran (spoiler) igerir: Gerilla
esini Oldiren Amerikan helikopterini
intikam ig¢in duasliren Vietnamli gerilla
kadinin 6ykisii. Oysa film o pilotun da bir
esi ve ¢cocugu oldugunu gosterir sonunda, o
da insandir, Vietnamlilar da Amerikalilar
da iyi insanlardir, ama savas onlar1 bu hale

getirmistir.?’ Filmde, Vietnamli aile, stirekli

olarak Amerikan helikopterlerinin 3444 B9 phim ca dgo dida
. o HONG SEN
gozetimi altindadir; fakat kendilerine |

verilen giinliik gorev, bolgeden su altinda,
yukaridan helikopterlerin goremeyecegi bigcimde, gerillalarla kurtulus ordusu

askerlerini diger bolgeye tasimaktir, onlara rehberlik etmektir (Nguyen, 2009).
(link)

BONG SEN VANG - LIEN HOAK MOM VIET NAM 1972

- Chung Mét Dong Séng (1959)

1954 Cenevre Konferansi sonrasi Ben Hai
Irmagi'ndan (17. Paralel) ikiye boliinen
Vietnam’la birlikte ikiye boliinen bir agkin

oykusi. (link)

~
I\\\.-.«.ul»«-‘»-.

HONG NGHI - HIEU DAN

‘ HA P Dy VT el whae aadl r
o Pera b FA P AN M4 o

27 Nguyen'in de not ettigi gibi (2009), filmin bitirisini melodramatik oldugu icin elestirenler olur,
filmin sonunun festivale gitmeden 6nce kesilmesi onerilir. Fakat sonunda, bu bitirigin, filme
insancil bir nitelik kazandirdig1 sonucuna varilir; bitiris boylelikle oldugu gibi birakilir.
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https://www.youtube.com/watch?v=j_xpnsImYHI
https://www.youtube.com/watch?v=yLuJ2iCoRrM

] Tq UY__EN
__~CONCHIM
VANH KHUYEN

. 5 -y

D A

- Con Chim Vanh Khuyén (1962)
Fransiz donemi Vietnam direnisini konu alan

uluslararasi 6dill, siirsel bir film. (link)

Mt bé phim cia cac dao didn
NGUYEN VAN THONG
TRAN VU

YES [HI HANG PHIM TRUYEN VIET NAM SAN XUAT OovD
e LT PHUONG NAM PHIM PHAT HANH e

- Ddt Me (Diinya Ana,
1980)

Digerlerinden farklt
olarak, 1979'da gerceklesen
Cin-Vietnam savasiyla ilgili
bir film. (link)

- P&i Cdt (Sandy Lives, 1999)

AALHDA HONG ANH

Savaga iligkin bir agk tiggeni filmi. C (erkek)
ve T (kadin) evlilerken, C savasa katilir.
Birbirlerini 20 y1l gérmezler. Bu stire zarfinda,
C bagka bir kadinla, G ile evlenir ve bir kizi olur.
Savasin bitiminde bu tgcli karsilasacaktir
(Healy, 2006). Zorlu, karmasik bir tiggen i¢inde
filmin nasil bitecegini tahmin bile edemeyiz.

Filmde savas degil, savasin aile iliskilerinde

neden oldugu yarilma konu ediliyor. Zamansal
olarak, savas yerine, ¢atismanin savag sonrasi

. . . VFS &k oo
etkileri inceleniyor. (link)
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https://www.youtube.com/watch?v=f82RP-cEW2c
https://www.youtube.com/watch?v=fImSVK2ojPI
https://www.youtube.com/watch?v=xZ37Dag9Zxs

- Dirng D6t (Don't Burn, 2009)

Vietnamli bir devrimci geng kiz
doktorun (Pang Thuy Tram, 1942-1970)
Amerikan gliglerince oldiriltstinden 30-
40 y1l sonra bulunan giinliigiine dayanarak
cekilen tnli film. Tinellerde saklanir,
olanaksiz kosullarda nice askeri ve gerillay1
ameliyat eder. Istese evinde rahat
yasayacakken kavgaya katilir. Idealizmi

dolayistyla ‘Vietnam'in ‘Feride’si” denebilir;

M ama Dr. Tram'in yasadiklari, Feride'nin

binlerce kat ilerisinde ve kat be kat agir ve zorlu (bkz. Gezgin, 201). (link)

BONE RN VAND * LIEM HOAN FriM VIET NAM LAN - 1978
Q1AL BAL BILY « LIEN MOAN FMIM QUOE YE MDBRKYA 1078

- Em Bé Ha Néi (The Girl from Hanoi,
1975)

Annesi  ve  kardesini = Amerikan
bombalariyla kaybettikten sonra asker olan
babasin1 bombalanmis Hanoi'da arayan
kiiciik bir kizin oykiisti. En tinli Vietnam

yapimui savas filmlerinden biri... (link)
u N" TRAGIANG THEANH
~l\-)(l- 2 bapian

. HAI NINH
LA T

- Gidgi Phong Sai Gon
(Saygon’un Diisiisti, 2005)
Savasin son evresi ve Saygon'un

dustsiiyle  bitimi  anlatiliyor.

(link)
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https://www.youtube.com/watch?v=E2kPdDYJWx8
https://www.youtube.com/watch?v=vFuEYCGV5ZY
https://www.youtube.com/watch?v=OiBlz9UKnhE

i) QUOCTUAN XUANTUNG CHIEU XUAN

- Ha Néi 12 Ngay Pém (Hanoi 12 Days and "
Nights, 2002)
Hanoi halkinin kenti bombalayan Amerikan 12 NG AY DEM
savag ucaklarmma karsi direnisini anlatan,
gercek olaylara dayanan film. [ingilizce

altyazili] (link)

A NOT BO PHM Ct
BUIDINHHAC
S TETHI BU

s

- Hon Dadt.
Tirkge’de Safakta Kazandik Zaferi adiyla
_ m ’N yayinlanan Vietnam-Amerikan Savasi

romaninin film uyarlamasi (bkz. Gezgin,

2017¢).** (link)

Mot bo phim cta dao dién

HONG SEN

P c ’ mﬂh HANG PHIM GIAI PHONG SAN XUAT
e PHUONG NAM PHIM PHAT HANH

- Mua Gié Chwéng (Riizgar Mevsimi)

Savas sirasinda bir kurtulus ordusu askeriyle
kadin gerillanin askinin 6ykiisi. Film, ayrica,
Vietnam'in 3 biiyiik miizisyenini (Trinh Céng
Son, Hong Sénve Nguyén Quang Sdng) bir

araya getirmis. (link)

B8 Tiirkge'de Vietnam hakkinda yayinlanmis kitaplar ve haklarinda yazilanlar i¢in bkz. Ek 3.
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https://www.youtube.com/watch?v=P_hM52AaqgI
https://www.youtube.com/watch?v=pzQebwXfrd4
https://www.youtube.com/watch?v=O6HNXjcMSGY

- Miia Nwée Néi (Tagkin
Mevsimi, 1986)

Taskin mevsimine,
doganin getirdigi fazladan
zorluklara karsi yine de

savasta direnenlerin Gykisii.
(link)

- Muii C6 Chdy (The Scent of Burning Grass, 2012)
Savaga giden ve cephede gogiis goglise carpisarak kendilerini feda eden 4

Vietnamli iiniversite 6grencisinin (3 erkek, 1 kiz) éykiisii. [Ingilizce altyazili] (link)

“uiﬁé‘éﬂ‘{\ﬁﬁ‘&uasw;“' ‘
- Ngd Ba Péng Loc (Pong Loc Junction, . A

1997) B,

Stratejik bir ticyol agzinda, Kuzey-Giliney NGA
Vietnam tedarik hattini koruma 'D@NG

gorevindeyken =~ Amerikan = bombalariyla

oldirrilen 10 Vietnamh gen¢ kizin gergek
oykiisi. Savasin  en ¢ok animsanan |
kahramanlar1 arasindalardir; kendileri igin |

bir¢ok anma etkinligi gergeklestirilir. (link)

- Nguyén Vin Tréi (1966)
1964’te  Vietnam’a ziyarete gelen
Amerikan savunma bakanina suikast
diizenleyecekken yakalanip kursuna
dizilen Vietnaml yigit gen¢ devrimci
(1940-1964).  Suikast  girisiminde
bulundugu cadde bugiin onun adini
tastyor. Tiirkce’de yayinlanmis olan O
Bir Militand: kitabi, Nguyen Van

Troi'u anlatir. (link)
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https://www.youtube.com/watch?v=3brwmGxGLQw
https://www.youtube.com/watch?v=kuAXKBFuvTY
https://www.youtube.com/watch?v=F5QN5GdlLsQ
https://www.youtube.com/watch?v=E1MErWbd9dU

GIAI BONE BEN VANG & LIEM MOAN PiIM VIEY NAM 1970

THUY VAN THEANH

- N6i Gi6 (1966)
Kuzey-Giiney Vietnam Savasi’'nda savagin iki
farkli tarafinda olan iki kardesin oykiisii. Biri

gerilla olur; 6teki, Amerikanci orduda subay.
(link)

W04 A b (s e @l

HUY THANH

‘ Q MANG Promt TROTEN Wil T ast LA TOA Y
3 . PHRACIG NAM PHm PHAT HANH

- Tinh Pdt Cu Chi (1978)
Cu Chi'deki (‘Gugi’ diye okunuyor) inlii tiinel direnislerini ve Amerikan saflarinda
carpisan Vietnam askerlerinin icsel celiskilerini anlatryor. Ozellikle miizikleriyle

oldukga etkileyici. Bugiin bu tiineller, turistlerce gezilebilecek yerlerden. (link)

- Toa Pé Chét (Coordinates of Death, Target for Death; Rus¢a: Koopaunarsr
cMmepTH, 1985)

Sovyetler Birligi ve Vietnam ortak yapimi. Savas sirasinda Vietnamli ve Sovyet
savascilar, savasin gerceklerini ortaya ¢ikarmak tizere gerillalarin arasina katilmis
olan Amerikali inli bir kadin oyuncuyu (Jane Fonda ima ediliyor) korumak tizere

gorevlendiriliyor. [Rusca ¢ekilmis film, altyazisiz] (link)

- Vi Tuyén 17 Ngay va Dém (17th Parallel,
Nights and Days, 1972)

Diinya c¢apinda taninan ve odiller alan
devrimci Vietnam sinemasi 6rnegi. Kuzey ve
Giliney Vietnam ikiye bolen 17. paralelde

yasayan koylilerin savasla dagilan yasamlar:.
(link)
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https://www.youtube.com/watch?v=JuBOmfsFrx8
https://www.youtube.com/watch?v=X4KVXfmrVSY
https://www.youtube.com/watch?v=x64T3vI6RnY
https://www.youtube.com/watch?v=O-AIbLGOM3Y

Ek 2. Resim 1. 1966 Yilinda Diisiiriilen Ucagindan Gii¢ Bela Atlayan

Amerikan Pilotunu Esir Alan Vietnamli1 Kadin Gerilla

Ek 3. Tiirk¢e’de Vietnam Hakkinda Yayinlanmais Kitaplar ve
Haklarinda Yazilanlar:

Kaynak: Gezgin, U. B. (2017¢). Cifte Ejderhanin Diyarinda: Cin ve Vietnam Uzerine - Cilt 2:
Vietnam. [yayinlanmay1 bekleyen kitap].

Sosyalist Vietnam romanlar1
Anh Duc (1969/1977). Safakta Kazandik Zaferi [Hon Dat]. istanbul: Zafer.

Nguyen Duc Thuan (1979/1967). Direnme Savasi: Saygon Zindanlarinda Miicadele [Bat
khudt] (cev. Mehmet Tas). Istanbul: Oda Yaymlar.

Thi, Nguyen Dinh (1967/1968). Gék Cephesi [Mdt tran trén cao] (¢ev. Cemal Siireya).
Istanbul: Cem Yaymnevi.

Van, Tran Dinh (1975). O Bir Militandi: Nguyen Van Troi’'un Yasarmu [S6ng nhw anh] (gev.
Defne Behramoglu). Istanbul: Oda Yayinlar.

Bir Vietnamli tarafindan yazilmamis fakat iceriden yazilmis hissi veren bir diger roman:

Morris, Edita (1970/1968). Vietnam’a Sevgiler [Love to Vietnam] (¢ev. Ulkii Tamer).
Istanbul: De.

Gezgin, U.B. (2015). “Vietnam’da Kiilttir-Sanat(4): Gili¢ Veriyor Her Seye Karsin Onun
Oykiisii”. Kolaj Art, 6 Mayzs 2015. (link)
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http://kolajart.com/wp/2015/05/06/doc-dr-ulas-basar-gezgin-guc-veriyor-her-seye-karsin-onun-oykusu/

Gezgin, U.B. (2016). “Bir Vietnam-Amerikan Savas1 Romani: Gok Cephesi”. Edebiyat Haber,
30.12.2016. (link)

Gezgin, U.B. (2017). “Direnme Savasi’ Uzerine: Direnenlerin Tarafindan Vietnam-
Amerikan Savasi.” Yeni E Dergisi, Mart 2017 Sayisi, Say1 5.

«“c

Gezgin, U.B. (2017). “Safakta Kazandik Zaferi’ Uzerine”. Kolaj Art, 14 Subat 2017. (link)
Sosyalist Vietnam Oykiileri

Anh Duc (1978). Ozgiirliik I¢cin Savastik [Kisanu] (¢ev. Nermin Tascioglu). Istanbul: Oda
Yayinlari.

Vietnam Siyaset Kurami Kitaplar1

Le Duan (1978/1971). Vietnam Devrimi (gev. Yiiksek Demirekler). Ankara: Bilim ve
Sosyalizm Yayinlar.

Ho Si Minh (1975). Se¢me Yazilar [Selected Articles and Speeches 1920-1967] (¢ev. Aydin
Kurtulus). Ankara: Asama Yayinlari.

Vo Nguyen Giap (1975/1978/1994). Vietnam Halk Savas: [Big Victory Great Task] (cev.
Mehmet Tung). Ankara: Bilim ve Sosyalizm Yayinlari

Vo Nguyen Giap (1974/1989). Vietnam Ulusal Kurtulus Savas: [La Guerre de Liberation
Nationale au Vietnam, Ligne Générale, Stratégie, Tactique / National Liberation War in
Vietnam)]. Istanbul: Asama/Ekin.

Vo Nguyen Giap (1968). Halk Savast Halk Ordusu (¢ev. M. Ardos). Ankara: Sol. (Kitap,
generalin 4 makalesinden olusuyor.)

Tam Vu ve Nguyen Khac Vien (1977). Vietnam Savastyor: Partilesme Siireci. Kirsal Yayinevi.

Bunlar disinda Avustralyali devrimci bir gazeteci olan Wilfred Burchett’in savag sirasinda
yazdig1 Vietnam Kazanacak (Vietnam will win!) kitabi anilabilir.

Gezgin, U.B. (2017). “Ho Amca'nin Vietnam1”. Biamag, 21 Ocak 2017. (link)

Yasam Oykiisii
Lacouture, Jean (1968/1967). Ho Si Minh [H& Chi Minh] (cev. Serif Huldsi). istanbul: Payel.

Neumann-Hoditz, Reinhold (1992). Ho Si Minh: Bir Ulusal Kurtulusgunun Portresi (gev.
Nesrin Oral). istanbul: Belge.

Tiirkge Yazilmis Vietnam Roman

Macit, Cevat (1973). Vietnam Gec¢idi (Vietnam Kurtulus Savasi’nin Belgesel Romani).
Istanbul: Ararat Yayimevi.
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http://www.edebiyathaber.net/bir-vietnam-amerikan-savasi-romani-gok-cephesi-doc-dr-ulas-basar-gezgin/
http://kolajart.com/wp/2017/02/14/doc-dr-ulas-basar-gezgin-safakta-kazandik-zaferi-uzerine
https://bianet.org/biamag/siyaset/182768-ho-amca-nin-vietnami

ADANA ALTIN KOZA FiLM FESTiVALI

flker Mutlu

Antalya’nin ulusaldan gekilmesinin ardindan ulusal film yarigmalarinin simdilik
en dikkat cekeni olarak kalan Adana Altin Koza Film Festivali bu sene
25. yilin1 kutladi (22 - 30 Eyliil). Festival, 2009’dan bu yana basligina “uluslararas1”
ibaresini eklemis durumda; ulusal ve uluslararasi yarisma olmak tizere iki koldan
islemekte.

Bu yilki festivalin ulusal kanadinda genelde gen¢ yonetmenler yaristilar ve bu
filmlerin ¢ogunun Tiirkiye ve Diinya promiyerleri Adana’da yapildi. Ulusal
programda kiiciik 6lcekli, miitevazi yapimlar ¢ogunluktaydi. Bir donem filmi
olma ve anlattigi donemi de kara mizahla verme iddiasindaki, uluslararasi
arenadan Haifa ve Venedik'te odiiller alarak donen ve festival yolculugunu
stirdiirecek gibi goriinen Anons (Mahmut Fazil Coskun), bu miitevazi filmlerin
arasinda sivriliyordu. Sivrilen bir diger yapim da, absiird komediyi deneyen,
Sundance fatihi Kelebekler'di (Tolga Karagelik). Jiiri yine de Anons’u ulusalda
gormezden geldi. Kelebekler ise Ankara ve Istanbul’dan sonra Adana’da da
odiillendirildi ve En Iyi Yonetmen ve Senaryo 6diillerinin yani sira Izleyici
Odiilii'nii de ald1. Anons’sa FILM-YON En lyi Yonetmen Odiilii ve Yilmaz Giiney
Odiilii ile yetindi.

Aslinda ben en azindan ilk filmlerini yapan yonetmenlerin ayr bir kategoride
yaristirilmasindan yanayim. Daha once festivaller gezip odtiller toplayarak gelen
filmler arasinda bu gibi gercekten dikkat ¢ekici yapimlar arada kayboluyor.
Kelebekler hele, yurt i¢i vizyonunu dahi tamamlamais bir film olarak, bunca taze
filmle yaristirllmamaliydi bence. Ornegin, benim ve buradaki pek ¢ok sinema
yazari arkadagimin takdirle izledigi Giivercin (Banu Sivaci), gézden kagan ve

kendine yazik edilen bir ilk film oldu bana gore.
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Giivercin, tutkunu oldugu giivercinlerine kendini adamis bir gencin hikayesini
anlatiyordu. Abisi ve ablasiyla yasayan gencin bu durumunu kabul etmeyen abi,
ona bir parcacida is buluyor ve pargaci da genci, sehir diginda bir ise gonderiyor.
Oradaki is uzayinca, giivercinlerini merak eden geng, korkuyu yenip, isyerinden
kagryor ve evine ulasiyor. Dama ¢iktiginda tiim gtivercinlerinin o6ldirildagind,
kiimeslerinin bosaltildigint goriiyor. Hayatta onu anlayan tek kisi olan ablasi,
gencin kuvvetli bir bag kurdugu Maverdi adli disi giivercini kurtarmay:
basarmigtir. Maverdi ile yeniden hayata donen geng¢, onu ugurur ve onun
getirecegi yeni giivercinleri beklemeye baslar. Giivercin, ortalamanin ¢ok
tzerinde bir ilk film olmakla birlikte, Adana’min ele aldig1 kesimini eksiksiz
anlatir ve umut dolu sonuyla bizleri ferahlatirken, bu senenin bagli basina
biitiinlikla bir hikaye anlatmay1 bagarabilen yegane Altin Koza finalistiydi bence.
Hele son sekanstaki, Adana’nin yitmeye yiliz tutan damlarinin muhtesem
gorintisit esligindeki kapanis biyiileyiciydi. Guivercinleriyle adeta yekviicut
haline gelecegi bir hazirlik doneminden gelip, ger¢ekten miithis bir oyun veren
gen¢ oyuncu Kemal Burak Alper’e 6diil verilmemesi insanin icine oturuyor.
Film, SIYAD En lyi Film Odiilii aldi.

Gilivercin
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Banu Sivaci ve ekibi, Gala’da

Odiiller, yarigsmaya katilan on bes filmin sekizi arasinda pay edilirken,
gormezden gelinen sadece Giivercin filmi degildi. Aydede (Abdurrahman
Oner), komediden gelen Ezgi Mola'nin tiim gayretine ragmen, kasaba kadininin
dramini yansitmada inandirici olmay1 beceremedigi, amator ¢ocuk oyuncularin,
ozellikle basroldeki Bilal Zeynel Celik’in dogal oyunlar: ve E.T.-Badi filmlerine
yapilan sevimli gondermelerle bir yarim basariydi belki. Keza Babamin
Kemikleri (Ozkan Celik) de kéy sahnelerindeki kimi basarisiz oyunculuklar
saymazsak, Cem Davran’in oyunculugu agisindan bir agamaydi ama o film de
tam bir basar1 sayillmazdi. Tuzdan Kaide (Burak Cevik) bir soyut anlati
denemesiydi ve bu anlat1 yer yer ilgin¢clesmesine ragmen, uzun siiresiyle bazen
sikici olabiliyordu. (Yonetmen, 2014'te kurdugu deneysel film toplulugu ile
cekecegi filmlerin yapisi hakkinda bir fikir vermisti zaten. Buradaki ¢izgisel
olmayan anlati ve farkli oyunculuk denemeleri 68. Berlin Film Festivali'nde filmin
ilgi gormesini saglamist1). Ve Kaos da artik bagyapitin1 vermesini yillardir dort
gozle bekledigim Semir Aslanyiirek’in yine bir yarim basariya stiriiklendigi,
anlatim dili, mizansenleri ve oyunculuklar ile eskimis bir yapimdi. Ama ya ¢ok
eglenceli bir film olan ve Kiirt vatandaglarimizin dil sorununu ince bir espri
anlayisiyla isleyerek, bu sorunun tlkemizdeki ¢ozliimsiizliigiine bu sekilde 151k
tutan Arada’nin (Ali Kemal Cinar); reenkarnasyon iizerine ilging bir hikaye
aktaran ve oyunculuklarin ¢ok iyi oldugu Halefin (Murat Diizgiinoglu - ancak,
iyi bir oyuncu oldugu kesin olan Muhammet Uzuner, Bir Zamanlar
Anadolu’da [Nuri Bilge Ceylan, 201] filmi sonrast mahkum edildigi duragan
oyunculugun sinirlarini artik zorlamali) ve iilkemizde giderek yayginlasan gevre
yikimini vurucu bir dille aktaran Yuva'nin (Emre Yeksan) goz ardi edilmesine ne

demeli? Yuva'da kardeslerin filmi iki boliime ayiran hikayeleri, karakterlerin
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degisimini verme acisindan c¢ok iyi acilimlar saghiyordu. Hele Igneada
ormanlarindan elde edilen goriintiiler doyumsuzdu. Vurucu sonuyla festivalin
biittinliikli hikaye anlatmay1 bagarabilen birkag filminden biriydi.

Anons ve Kelebekler disindaki galiplere gelince...

Sibel

Sibel (Cagla Zencirci, Guillaume Giovanetti), aslinda daha gii¢lii adaylar da
bulunmasina ragmen oyuncusuna 6diil getiren, sadece 1slikla iletisim kuran kadin
karakteri sayesinde ilgiyi ayakta tutan bir yapimdi. Sibel En lyi Kadin Oyuncu
(Damla Sonmez herkesin aklindayd: zaten) ve Yardimcr Erkek Oyuncu (Emin
Giirsoy) 6diilleri ile En lyi Film Odiili'nii kazandi. Hamburg ve Locarno Film
Festivallerinden de odil almis olan yapim, Karadeniz daglarinin dogal
giizelliklerini de iyi sekilde degerlendiriyordu.

Dért Késeli Ucgen (Mehmet Giireli) entelektiiel sinema ornegi idi, fakat
aktarildig1 kitabin felsefi seviyesini tam olarak yakalayamiyordu. Yine de
yonetmenin, aynt zamanda yakin akrabasi olan Salah Birsel’in anlatisini pelikiile
en iyi sekilde dokme cabasi gozden kagmiyordu. Elbette bir yonetmen yaklasimi
olarak kitaptan uzaklasilan anlar vard: filmde, bir gorsel tat yakalamak adina.
Siyah beyaz goriintiilerin her biri komple sanat¢1 kimligindeki Giireli'ye yakisir
nitelikte ve yine yonetmen tarafindan yapilan miizik enfesti. Ki En lyi Miizik
Odiili'nii En Iyi Sanat Yénetimi Odiilii ile birlikte bu film alda.

Kardesler (Omiir Atay) Rusya’da yasanan gercek bir haberden yola cikilarak
bize aktarilmis hikayesiyle, cok iyi bir film olabilmenin kiyisindan donmiis bir

yapim olarak goriindii bana. Sonu aceleye getirilmis gibi duruyordu ve ¢ok da
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neden-sonug iligkisi icermiyordu bu nedenle. Geng¢ oyuncular ortalamanin
iistiinde bir oyun vermislerdi. Nitekim En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii'nii bu iki
oyuncu (Caner Sahin ve Yigit Ege Yazar) paylastilar. Kadin oyuncu Gozde
Mutluer de Umut Veren Gen¢ Kadin Oyuncu Odiilii'nii ald.

Giivercin Hirsizlarn (Osman Nail Dogan), Giivercin filmine hikayesiyle teget
gecmekteydi ve gen¢ oyuncularindan muhtesem performanslar almaktaydi. Nitekim
bu filmdeki roliiyle Seyit Naztm Umut Veren Geng Erkek Oyuncu Odiilii'nii ald1.

Icerdekiler (Hiiseyin Karabey) Festivalin ikinci uyarlamasiydi. Melih
Cevdet Anday'in giiglii piyesi, tek mekanda gecen hikayesiyle sinemaya uygun
sekle nasil getirilecek diye bekliyorduk. Dogrusu, o sikisikligi asacak bir
yonetmenlik basarisi yoktu filmde. Ama Settar Tanri6gen yine her zamanki
oyunculugunu konusturuyordu. Dizi oyunculugundan gelen Caner Cindoruk
kendini agsma yolunda biiyiik ¢aba harciyordu filmde. Yine de oyuncu 6dili kadin
oyuncu Gizem Erman Soysaldr'ya gitti. Filmin tek kadin oyuncusu olmasina
ragmen, Soysaldi’'nin En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu Odiilii almasi ilging bir
detay. Film, bir de Jiiri Ozel Odiilii ald1.

Ulusal gosterimlerinin bir giizel stirprizi de vardi. Sibel'in gosteriminden o6nce,
filmin erkek oyuncusu olan Erkan Kolcak Kostendil’in cektigi sicak bir cingene
romanst olan keyifli kisa film Suma(C) gésterildi. Los Angeles Film Odiilleri'nden
komedi dalinda mansiyon alan yapim, gen¢ oyuncunun gelecekte yonetecegi

filmler hakkinda ipuclar1 barindirmaktayda.

et atvd dlvacwe s Iig,
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Uluslararast yarigma filmlerini (Anons disindakileri elbette) izleyemedik,
ulusallarin  kosturmacasinda elbette. Ama her biri disaridaki festivallerden
adayliklar ve odiller kazanmis, birbirinden kiymetli yapimlardi. Filmlerin bir
kisminin yakinda gosterime girecekleri duyurulurken, kalanlarin da Tirkiye'deki
festival yolculuklarina devam edeceklerini 6grendik. Bu filmler Kiil En Saf
Beyazdir (Jia Zhangke), Blaze (Ethan Hawke), Siiphe (Lee Chang-dong),
Domestik (Adam Sedlak), Tarihe Barbar Olarak Ge¢gmek Umurumda Degil
(Radu Jude), Budala Kardesim Robert (Philip Groning), Cifte Hayatlar
(Olivier Assayas) ve Zavalli (Babis Makridis) idi.

Siiphe (Burning |/ Beoning), Haruki Murakaminin bir kisa oykiisiinden
uyarlanmis, gizemli bir dram. Mahalleden arkadasi olan bir kadinin bir Afrika
ziyareti sonrasi beraberinde getirdigi bir adamla hayati degisen birinin 6ykiisiinii
anlatiyor. Cannes’da FIPRESCI Odiilii almisti. Antalya’da da En iyi Film
Odiili'niin sahibi oldu. Yénetmen Chang-dong, cesitli festivallerden 48 6diil

kazanmis bir sinemaci.

Stiphe

Adana’da Mansiyon Odiilii alan Tarihe Barbar Olarak Ge¢gmek Umurumda
Degil (I Do Not Care If We Go Down In History As Barbarians / Imi este indiferent
da cai istorie vomintraca barbari), 1941 yazinda Bakanlar Kurulu'nda edilen bu
sozlin ardindan Dogu Cephesi'nde baslayan etnik kiyimi anlatiyor. Karlovy
Vary’de En lyi Film Odiilii almist1. Yonetmeni biz, bizdeki festivallerde gosterilen

Aferim!den (2015) biliyoruz.
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Kiil En Saf Beyazdir (Ash is Pure White | Jiang hu er nv), 2001 ile 2017 yillar
arasinda gecen vahsi bir agk hikayesine odaklaniyor. Yonetmen, belgesel ve kisa
filmden gelen bir sinemaci. Onceki filmleriyle katildig1 festivallerden 44 6diil
toplamis yonetmen. Bu filminin de ¢esitli festivallerden 9 adaylig1 var.

Blaze miizisyen Blaze Foley'in hayatindan kesitlerin anlatildig1 bir biyografi.
Sundance ve Louisiana festivallerinden ddiilleri var. Bizde oyunculuguyla bilinen
Hawke'in yonettigi tictincii uzun metraj.

Domestik, Cekya’dan gelen bir ilk film. Saglikli yasam, spor, beslenme,
supplementler ve ila¢ kullanimiyla kafay1 bozmus modern bir ciftin yagadiklarini
anlatiyor. Hamburg ve Karlovy Vary'de adayliklar almis film. Televizyon
yonetmenliginden gelen yonetmenin ilk uzun metrajt.

Budala Kardesim Robert (My Brother’s Name is Robert and He is an Idiot |
Mein Bruder heifst Robert und ist ein Idiot), Robert ve Elena adli ikizlerin ergenlik,
felsefe ve seks hakkindaki kafa karigikliklar1 tizerine bir film. Yapim, Berlin’de
Altin Ayi i¢in yarigmaisti.

Cifte Hayatlar (Doublesvies), orta yas krizi, degisen endistri ve karilar
nedeniyle baslar1 belada bir editor ve bir yazari anlatiyor. Film Chicago, Toronto
ve Venedik'te adayliklar almisti. Assayas, filmleriyle defalarca adayliklar
kazanmis, cesitli festivallerden de 27 odillle donmiis bir yOnetmen.
Sinemalarimizi en son 2016’da Personal Shopper ile ziyaret etmisti.

Zavalli (Pity) ise, ancak mutsuz oldugunda mutlu olabilen, izgiin olmaya
bagimli bir adamu anlatan, ilging bir hikayeye sahip. Son zamanlarda ¢ikista olan
Yunanistan sinemasindan gelen yapim, mubhtelif film festivallerinden adayliklara
sahip. Yonetmenin ikinci uzun metraji. Pity, Odessa ve Litksemburg'dan 6dilla
bir film.

110 llkeden 3,111 bagvurunun yapildig ve 45'inin ana jiirinin 6niine ¢ikmaya hak
kazandigr Uluslararas1 Kisa Film Yarigmasinin odilleri, soyle dagild:
Grandfather (Amar Kaushik), kurmaca dalinda; If The World Spinned
(Leonardo Martinelli) deneysel dalda; The Voice Over (Claudia Cortes
Espejo, Lora D'Addazio, Mathilde Remy) canlandirma dalinda; Memorandum
(Jennifer Lara) da belgesel dalinda en iyi film o6dilleri alirken, Bitter Sea
(Fateme Ahmadi) mansiyon 6diili aldi.

Ulusal kisalarda, Yikik Kentler Senfonisi (Kerem Siirmeli) birinci, Sinif (Elif

Parlak) ikinci ve Tasképrii'yii Kim Yapti1 (Umit Giic) ticiincii oldu.
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https://www.haberler.com/the-voice/
https://www.haberler.com/taskopru/

Son olarak, Ulusal Ogrenci Filmleri Yarismasinda, Her Sey Yolunda
(Metehan Sereflioglu) kurmaca dalinda, Cehman (Miifit Giizel) deneyselde, 3
Duvar (Aysun Karaosman) canlandirma dalinda, Kurbaga Avcilari (Batuhan
Kurt) belgesel dalinda en iyi filmler secildiler. Calikusu (Esra Yildirim) ve
Giderayak (Ozgiir Cem Aksoy) ise Jiiri Ozel Odiilii aldilar.

Odiil dagilimlarina ve yarisan filmlere boylece goéz atmis olduk. Festivalde
ayrica “Diinya Festivallerinden”, “Akdeniz’in Otesi”, “Ucra Koseler”, “Ustalarin
Goziinden”, “Vizyon Sahibi Yonetmen”, “Yunan Yeni Dalgas1” ve “Restore Edilmis
Filmler” bagliklariyla pek ¢ok filmin de 6zel gosterimleri yapild:.

“Diinya Festivallerinden” boliimiindeki filmlerden Uzun Bir Giinden Geceye
Yolculuk'u (Long Day’s Journey Into Night |/ Diqiuzuihou de ye wan, Gan Bi)
gorme sansi buldum. izleyeni moddan moda sokan, muhtesem bir seyirlikti.
Sondaki bir saate yakin, ti¢ boyutlu gerceklestirilmis tek cekim, dakikligi ve sanat
yonetimiyle seyredeni sarsiyordu. O giin seyrettigimiz dordiinct film olmasina
ragmen, bizi aymay1 basarmisti film. Adana’dan 6nce ugradigi Cannes’da da ilgi

gormisti film ve tni kulagimiza ulagsmisti. Yonetmenin ikinci uzun metraji

olmasina ragmen hayli yenilik¢iydi.

Uzun Bir Giinden Geceye Yolculuk

“Akdeniz’in Otesi” boliimiinde o6zellikle Sicilian Ghost Story (Fabio
Grassadonia, Antonio Piazza) ve Tunis By Night (Elyes Baccar) dikkat
cekmekteydi. “Ustalarin Goziinden” bolimi filmlerinden biri  Jean-Luc
Godard’in son filmi The Image Book'tu. “Vizyon Sahibi Yonetmen” boliimiinde,

festivalde bu 6diilt alan Rus yonetmen Aleksey Fedorchenko'nun kisalar: dahil
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ttim filmlerinin toplu gosterimi vardi. Farklt montaj diliyle film gramerinizi bozan
ilging bir yonetmen Fedorchenko.

“Yunan Yeni Dalgasi” boliimi, bu akimi baslatan filmlerden Koépekdisini
(Dogtooth | Kynodontas, Yorgos Lanthimos) ve Zavalli ile yarisan Babis
Makridis’in ilk filmi L'yi de igeriyordu.

“Restore Edilmis Filmler” kismindaki tiim filmler goriilesiydi: Come and See
(Elem Klimov, 1985), My Twentieth Century (Ildiké Enyedi, 1989), Brief
Encounters (Kira Muratova, 1968), Fanny and Alexander (Ingmar Bergman,
1982) ve Kubrick'in 200r'ine ilham verdigi soylenen, cezbedici IXARIE XB-1
(Jindrich Polak, 1963).

Boylesi zengin bir icerige ev sahipligi yapan festivalin agilis filmi, disarida
biiyiik ses getiren 1rkg¢ilik karsit1 Spike Lee filmi BlacKkKlansman’di. Siyahi bir
polisin teskilatta kendisini ispatlamaya calisirken, bir anda irk¢i beyazlarin
olusturdugu bir klanla kars1 karsiya kalmasini ve onu yenmesini esprili bir dille
anlatiyordu yapim.

Festival filmlerini genel hatlartyla tanimis olduk.

Festival Direktorii Ismail Dikilitas’la

Festival 60o’den fazla kisiden olusan, olduk¢a kalabalik bir konuk listesine
sahipti. Bu nedenle misafirler beg farkli otele dagitilmisti. Bu yogunluga ragmen,
festival, onceki yillardaki daginikligini biyiik 6lgtide ¢6zmiis; aksakliklar yok
denecek kadar azalmis. Bu yil festivalde 149’'u uzun metraj olmak tizere toplam

266 film gosterildi. Yabana festivallerle kurulan saglam iligkiler sayesinde,

168



oldukca iyi bir program olusturulmus. Festival Direktorii Ismail Dikilitas ile
festival biirosunda kisa bir goriisme yapma firsati buldum. Kendisinden festival
hakkinda 6zet bilgiler aldim. Dikilitas’in festivali daha ileri bir noktaya tagimak
icin hedefleri var. Festivaldeki basili materyal eksikligi gibi sorunlari kabul
etmekle birlikte, bunun dolardaki artig neticesinde olusan aksamalar oldugunu
iletti. Yine festival tarihcesinden ve zaman zaman verilen molalarin nedenlerini
konustuk. 1973 sonrasinda yasanan ekonomik olanaksizliklar Belediye'nin
festivale ara vermesine neden olmustu. 1992’de yeniden baslatilan Altin Koza,
1998 Adana ve 1999 Marmara Depremi'ne duyarlilik gosterilerek yapilmamus,
onun yerine magdur vatandaslara yardimda bulunulmus. 2005 yilindan beri

festival kesintisiz devam etmekte.

Onur Odiilii alan Ahmet Mekin’le

ilk gece, festivalin acilis téreniyle birlikte Onur Odiilleri de dagitildi. Ciineyt
Arkin, Muhterem Nur, Ahmet Mekin ve Siileyman Turan’a Onur Odiilij,
Serif Goéren’e Yasam Boyu Basar1 Odiilii verildi. Saglik sorunlari nedeniyle
katilamadig1 torene bir video ile istirak eden Arkin, konuklara duygusal anlar

yasatti. Torende Rus yonetmen Aleksey Fedorchenko da sinemadaki yenilikgi
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yaklasimindan dolay1 Vizyon Sahibi Yonetmen Odiilii'nii aldi. Konser ve kokteylle
devam eden gece sonunda Avsar Sinemas’nda acilig filmi olan, merakla
bekledigimiz BlacKkKlansman izlendi.

Kalan dort giin boyunca Ulusal Yarisma'da yarisan on bes filmi izleme firsati
bulduk. Merakla bekledigim iki film olan Anons ve Kelebekler, anlatim ve
oyunculuk agisindan farkli iglerdi ve kaliteli iscilik barindirmaktaydilar. Ama bu

denli iddiali yapimlardan beklemeyecegim hatalar iceriyorlardi.

Anons

Anons bir donem filmi olarak 6zellikle radyoevi sahnelerinde, zaman zaman ¢ok
acik veriyordu ki bu agiklar basitce kamufle edilebilecek seylerdi. Hilton'un
modern 1siklandirmasi1 karsisindaki sahne de dogrusu beni hikayenin disina
aliverdi bir an. Olay gece geciyordu ve yonetmenin daha da karanlik gortintiiler
istedigini gosterim sonrasindaki sunumda goriintii yonetmeni de belirtmisti. Yine
de film bana olmasi gerekenden daha karanlik geldi. Kelebekler'de ise, hani,
abstird anlati1 deyip de gecemeyecegimiz, cenazeye kiz kardesin agik saciyla
katilmasi, cenazeden 6nceki gece icen kardeglerin bagira bagira sarki sdylemesi ve
koyden kimsenin tepki gostermemesi gibi durumlar, yerli seyirciyi irrite edebilecek
“hata”lardi. Bununla birlikte, iki filmin de eglenceli, lezzetli olduklarini
sOyleyebilirim.

Gosterimlerin ~ haricinde, festival programi dopdolu bir icerikle
zenginlestirilmisti. “Cizgi Romandan Beyazperdeye”, “Tiirk Sinemasi Nereye?”,
“Mubhsin Ertugrul Sinemas1”, “Serif Goren’in Sinema Hafizas1”, “Deha ve Sahsiyet
Yapim Asamasinda Reji ve Kurgu Uyumu”, “Orhan Kemal Sinemas: ve Kayip

Senaryolar1”, “Oyuncu ile Calismak” gibi soylesiler Suat Yalaz, Siileyman Turan,
Baris Saydam, Kaya Ozkaracalar, Engin Ayca, Yilmaz Atadeniz, Ayla Algan,
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Necip Sarica, Serif Goren, Sebahattin Cetin, Ezel Akay, Onur Unlii, Isik
Ogiitcii ve Giilsen Tuncer gibi isimleri dinleyicilerle bir araya getirdi. Erhan
Tuncer 25. Yil'a 6zel 25 orijinal Yesilcam senaryosunu sunarken, senaryo
bulusmalar1 ve kisa film atolyeleri ve sunumlariyla, oOzellikle de Cannes
temsilcileri ile kisa filmcilerin bulusturulmasiyla yeni sinemacilara ufuk agici
faaliyetlerde yer alma sanst sunuldu. Muhsin Ertugrul, Yilmaz Giiney ve Alican
Sekmec’in koleksiyonundan gerceklestirilen 25. Yil Festival Tarihi sergileriyle ve
mubhtelif konserlerle de festival zenginlestirilmisti.

Bence yukarida verdigim detaylarla festival, 25. yilin1 kazasiz belasiz atlatmistir.
Ha, bu denli biiyiik organizasyonlarda birtakim sanssizliklar, eksikler olmaz mi1?
Elbette olur. Gosterim salonlarinin daginik ve birbirine uzak noktalarda olmasi,
festivalin takibini zorlastiran bir etkendi. Bu sorun, konan servisler yardimiyla
asiliyordu gergi. Bir de basili materyal problemi vardi, dedigim gibi. Festival
sonuna kadar program kitap¢igi elimize ge¢gmemisti. Keza, festival kitaplarinin
timiine ulasmakta da zorluklar yasadik.

Adana bir biiyiikksehir olmanin sanina uygun olarak, diizgiin bir festival
ylriitmenin yani sira, bir miizeler kenti olma yolunda da ilerlemektedir.
Konumuz sinema olunca 6zellikle gezdigim Sinema Miizesi'nden ve Sabri Senevi

ve dostlarinin 6zel girisimi olan Sinema Evi'nden bahsetmek isterim son olarak.
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Sinema Miizesi'nden

Biiyliksehir Belediyesi Adana Sinema Miizesi, zengin icerigi ve bazilarini ilk
defa gordigim orijinal afislerle, sanat¢r mumyalar1 ve esyalartyla cezbedici
dogrusu. Yilmaz Giiney’in kendi el yazisiyla yazdig: bir mektup, sigara tabakasi,
Altin Koza odili, bazi filmlerde kullandig: silahlar, Umuttaki kiyafetlerinin

giydirildigi mumya heykeli ve Seyyit Han’daki basligi; Nazim Hikmet'in kayip
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filmi Giinese Dogru'nun orijinal afisi, orijinal Killing kiyafeti, eski Altin
Koza'larin gazete haberleri ve fotograflari, neler neler...

Yine de Sabri Senevi'nin Sinema Evi, Sinema Miizesi'ne gore igerigi zayif
olmasina ragmen, ¢ok daha sicak. Sabri Bey, hem sinemaseverlere hem sinema
calisan ve meraklilarina ev sahipligi yaparken, arka avluya kurdugu projeksiyon
makinesiyle beyaza boyadigi duvara yansittig: filmleri ticretsiz olarak gormenizi
sagliyor. Yine eski yazlik sinema havasini yasatan soguk gazozlarini buz dolu
tenekeden ¢ikarip, kasigin tersiyle agarak ikram ediyor size. Miitevazi bir makine,

afis, film ve plak koleksiyonuna sahip olan sinema evinde zaman su gibi akip,

geciyor.

Sabri Senevi, tutkulu bir sinemasever...

Neticede giizel bir sehirde, giizel bir festival esliginde, harika zaman ge¢irmis,
yeni dostlar edinmis, birbirinden degerli sanat¢i ve sinema caligani ile tanigmis

olduk. Daris1 gelecek festivallerin bagina...
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TURKIiISTAN KULTUR DEGERLERININ
OZBEKISTAN SINEMASINA YANSIMASI

Erbolot Kasymov"
Rukhsora Yusupova™

Gzet

Baslangicindan glinimiize kadar olan siirecte, sinema bir panayir eglencesinden
kitleleri etkileyen, yonlendiren bir ara¢ haline dontismiistiir. Sinemanin tizerine
distinen pek ¢ok kisi sinemay1 bir “aktarim araci” olarak gérmistiir (Nuyan, 2010:
131). Sinemanin ideolojiyi, tarihi, kilttirii yaymakta en 6nemli ara¢ oldugu da
yadsinamaz. Ayrica sinema bir tlkenin kiltiring, tarihini, medeniyetini, 6rf-
adetlerini de temsil edebilir. Bu c¢alismada Tirkistan'in kiltiir degerlerinin
Ozbekistan sinemasinda nasil yansitildigini tespit etmek amaciyla Ozbekistan
sinemasinin Sovyet doneminden bugiine kadar ¢ekilmis olan 12 filmin igerigi analiz
edilmistir. Ozbekistan sinemasinda Sovyet déneminde, bagimsizligini aldiktan
sonraki donemde ve giinlimiizde Tirkistanin kiltiir degerlerine ne kadar 6nem
verildigi, her donemde vizyona giren filmler tizerinden analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirkistan'in Kiiltiir Degerleri, Ozbekistan Sinemast,

Sinemada Kiultiir
Giris

Cok yonli bir arag olarak goriilen sinema diinyanin her tarafina ulasabilmekte

ve gorsel, isitsel isaretler ile diisiinceleri, duygulari insanlara aktarabilmektedir. Bu

* Erciyes Universitesi, iletisim Fakiiltesi, RTS Béliimii, Celalabad - Kirgizistan

** Ege Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Reklamcilik Boliimii, Fergana- Ozbekistan

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Aralik 2018 | Say1 e9 : 173-194



nedenle, bazi sinema yonetmenlerinin cesitli duygulari, diisiinceleri, konular: ele
alarak sinemayi bir propaganda? araci olarak kullandiklar1 da séylenebilir.
Sinema, biitiin sanatlar icerisinde barindiran bir sanattir. Sovyet sinema
kuramcisi Eisenstein “Politik olmayan sanat yoktur.” demistir. Bu bakimdan, bir
sanat olan hem de biitiin sanatlar icinde barindirdig iddia edilen sinemanin da

politik olmasi kaginilmazdir (Alagoz, 2012: 239).

Rustam Sadiev - Daglh Damat filminin yénetmeni

Bir iilke kendi kiiltiirel degerlerini sinemayla yayabilir. Hi¢ gitmedigimiz bir
tilkenin kiltirind, degerlerini o tlkenin trettigi film veya sinema vasitasiyla
ogrenebilir; o {ilke hakkinda kiiltiirel bilgi edinebiliriz. Diinden bugiine Ozbek ve
Sovyet sinemasinin Ozbekistan’t ve Ozbek kiiltiiriinii iyi yansitan ve ¢ok ses getiren
bir¢ok filmi olmustur. Buna Biitiin Mahalle Bunu Konusuyor (Suhrat Abbasov,
1960), Kutlu Diigiin (Edvard Hochaturov, 1978) ve Dagli Damat (Rustam
Sadiev, 20m) gibi birkag film 6rnek olarak gosterilebilir.

SSCB (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) Tirkistan tilkelerini etkiledigi gibi
Ozbekistan’1 da etkilemistir. Etki yaratmis oldugu alanlardan biri de sinemadir.
Ozbekistan'in sinema alamindaki ilk adimlar1 da Rus yénetmenlerin cektigi
filmlerle baglamistir. Buna ragmen, Ozbek sinemasinin tarihgesine bakildiginda,

Sovyet doneminde Ozbek kiiltiiriiniin sinemada daha cok yansitildig1 goriiliir.

! Sinema, propaganda amaciyla ilk kez 1898 yilinda Amerika ve ispanya arasindaki savasta
kullanilmigtir. Amerika’dan Kiiba'ya giden Amerikali askerler burada birer dakikalik filmler
cekmistir. Amag, Kiibalilara iilkelerinin geri kalmighgimin sebebinin ispanya kaynakli oldugunu
gostermektir (Akyil, 2017: 130).
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Ozbekistan Sinemasinin Tarihcesi

Ozbek sinemast bir asirlik gegmisinde, 6nce Rus sonrasinda da yerli sinemacilar
tarafindan iiretilen ilk 6rneklerden itibaren zorlu bir yol kat etmistir. Ozbekistan,
sinema ile 1897 yilinda tanigsmis olup ilk yillarda Rus sinemacilar tarafindan
yuratilmistir. Baslangi¢ta yonetmenler, senarist ve goriintii yonetmenleri, hatta
oyuncular bile Rus kékenlidir. 1920’li yillardan itibaren Ozbek sinemasinda Ozbek
sinemacilar da gorev almaya baslamistir. Uzbekgoskino-Ozbek Devlet Sinema
Teskilati'nin (1925) kurulusu da yine bu donemdedir. Sektor, Sovyetler Birligi
icerisindeki farkli milletlerden gelen sinemacilarla karma ve zengin bir ¢alisma
ortami haline gelmistir. Moskova’da bulunan, ilk adiyla GIK, diinyaca bilinen
adiyla VGIK olan Devlet Sinematografi Enstitiisi'niin diger cumhuriyetlerde
oldugu gibi Ozbek ulusal sinemasinin gelismesinde de énemli katkis1 olmustur.
Burada egitim gormiis sanatgilar sinemay giderek gli¢clendirmislerdir.

1920'li ve 1930’lu yillar, Ozbekistan’da sinemanin baslangic dénemi olmustur.
Sinemayla birlikte tilkenin siyasi yapisi ve halkin diinyaya bakis agist da
degismigtir. Donemin yoneticileri tarafindan sinemanin anlatim giicti kavranmus,
bu durum ozellikle sosyal degisimlerin gerceklestirilmesinde dinamik bir ara¢
olarak gorilmistiir.

Ozbekistan'da 19401  yillardan itibaren sinema alaninda projeler
gerceklestirilmistir. Bunda ikinci Diinya Savasi'nin énemli etkisi bulunmaktadir.
Savas, yillarca sinemanin temel konularindan biri olmustur. Boylece Ozbek
sinemasmin asil giiclenmesi de Ikinci Diinya Savast (1939-1945) yillarinda
gerceklesmistir. Bu siirecte iiretilen filmlerin 6nemli bir kismi, basarili ve yaratici
calismalardir. Konular1 savas olsa bile igeriklerinde sevgi, dostluk, barig ve
vatanseverlik gibi duygular yansitilmistir. Rus yonetimi altindaki bu yillarda Ozbek
sinemasinda millilesme atilimlar1 giderek agirlik kazanmastir.

Savasin bittigi 1945 yili ile bagimsizligin kazanildigi 1901 yili arasinda Ozbek
sinemasi, SSCB’nin Dogu Bloku ya da Demirperde adiyla olusturdugu kapali sistem
icinde ulusal bir varlik gostermeyi basarmistir. Milli sanat¢ilar yetismesine imkan
saglanmig, 0zgilin sinema anlayisinin yansitildigi onemli ¢aligmalar yapilmuistir.
Ozbekistan, diinya sinema platformunda taninmus, diger  Sovyet
cumhuriyetlerinden daha etkin bir yer edinmistir. Bu siirecte Ozbek sinemasinin

ozellikle en verimli oldugu donem, 1960 -1970 yillar1 arasidir. Kaynaklarda da
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belirtildigi gibi on yillik zaman araliginda iilke sinemas1 adina bir ronesans so6z

konusu olmustur (Askarova, 2015: 1).

Suhrat Abbasov

[k Ozbek kékenli fotograf ve goriintii yonetmeni Hudoybergan Devanov'dan
(1878-1940) sonra, Nabi Ganiyev (1904-1952) milli sinema sanatindaki ilk 6nemli
isimlerden olmustur. Ozbek sinemacilardan Yuldas Agzamov (1909-1985) ve
Malik Kayumov'un (1912-2010) ardindan sektérde Kamil Yarmatov (1903-1978),
Suhrat Abbasov (1931-2018) gibi daha bir¢ok isim yapmis sinemacilar yer almistir.
Milli sinema tarihinde Tahir ile Ziihre (1941), Avisenna (1950), Sen Yetim
Deygilsin (1962), Ge¢mis Giinler (1970) ve Ali Baba ve Kirk Haramiler (1980) gibi
yaratict ornekler ortaya koymuslardir. Sovyet doneminde cekilen bu filmler
giinimiizde de biytik ilgiyle izlenmektedir (Askarova, 2015: iii).

SSCB’nin 1991'de dagilmasiyla, Ozbekistan bagimsizligina kavusmustur. Ulke
yonetiminde degisikligin yasandigi bu ilk yillarda sinema sektoriinde zor bir
donem yasanmis ve bu siire¢ 9o’'li yillarin sonuna kadar devam etmistir.
Giiniimiizde de Ozbek sinemasi gelisimini siirdiirmektedir. Gen¢ sinemacilar
tarafindan, yapim kosullarindaki zorluklara ragmen seyircinin ilgisini ¢ekebilecek

filmlerin tiretilmesine caba gosterilmektedir.

Ozbek Kiiltiirii Uzerine Genel Degerlendirme

Uzun yillar ortak bir cografyada, ortak bir hayat paylasan Tiirk boylari, bugiin
diinyanin dort bir tarafina dagilmiglar, Orta Asya ve Avrupa’min cgesitli
kesimlerinde ayr1 devletler kurmuslardir. Giintimiizde cesitli Tirk Cumhuriyetleri

ve topluluklarinda pek ¢ok inang, pratik, gelenek ve gorenekler hala yasamaktadir.
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Tirkler Orta Asya’nin cografi sartlarinin bir zorunlulugu olarak, temel
gecimlerini hayvancilikla saglamislardir. Kuraklik, nehirlerin derin yataklardan
akmasi ve sulama suyundan yararlanilamamasi tarimi zorlastirmigtir. Bununla
beraber elverigli yerlerde tarim da yapilmistir. Hayvancilikla ugrasan Tiirkler, buna
bagl olarak gocebe bir yasanti siirdiirmiislerdir. Otlaklarin yesermesi takibine
dayanan bu gocebe hayat yazlik - kiglik seklinde yar1 gogebe bir yasayisi ortaya
¢ikarmigtir. Orta Asya’da bu yasayis sekline uygun olarak gogebe kiiltiir
gorilmektedir. Bu etki, sanattan hukuka kadar degisik alanlarda kendini
gosterir. Cinkii gogebe yasantinin zorluklar1 ve ayn1 zamanda getirileri olmustur.
GoOgebe yasant1 sehirlesmeyi, kalict mimari eserlerin yapilmasimi geciktirmistir.
Tirklerin sanat eserleri taginabilir malzemeler tizerine yogunlagmustir (Sari, 2017:
24). Tirkistan’daki halklarin o6rf-adetleri, gelenek-gorenekleri, giyim, kiyafet,
yemek kiiltiirlerine bakildiginda ¢ok benzer oldugu fark edilir. Benzerlikler olsa da
Ozbek kiiltiiriiniin baz1 farkh, kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Onlar kiiltiir
degerlerini bugiinlere kadar iyi bir sekilde korumuslardir. Glintimiizde bazi
yorelerde, 6rf-adetlerle dolu ilging diigtinler yapilmaktadir. Sokaklarda genglerden
yaslhlara kadar milli kiyafetler giyilmektedir. Ozbekler de diger Tiirk halklar1 gibi
zengin bir halk kiiltiirtine sahiptir.

Ozbekler'de gelin hamile oldugunu, caninin bir seyler ¢ektigini ifade ederek
anlatir. Ornegin, gelin caninin ayva, nar, erik, havug, seker vb. yiyecekler cektigini
soylityorsa, onun bu sézlerinden hamile oldugu anlasilir. Aserme Ozbek
kiltiriinde yer etmistir. Aseren kadinin caninin istedigi temin edilmeye caligilir.
Hamile kadin ‘¢ift canl’’ diye tabir edilir. Kadin dogum yapincaya kadar sagini
kesmez, 6mrii uzun olsun diye fotograf ¢cektirmez. Diigiin eti yemez, bicki dikis
islerine bakmaz, taki takmaz, kimse ile dalasmaz (Celtikci, 2009).

Son zamanlara kadar Ozbekler'de goriicii usulii evlenmek yaygindir. Ailenin
erkek ¢ocugu yetiskin oldugunda ailenin biiytikleri, annesi ve babasi, akrabalari ve
gerekirse komsular1 o oglana uygun bir gelin aday1 aramaya baslarlar. Sorustura
sorustura bir kiz bulurlar ve o kizin evine farkli bahanelerle ya da direkt ‘Kizinizi
istemeye geldik’ diye kiz1 gormeye ve annesiyle konusmaya gelirler. Ozbekler’de
bir deyim vardir: ‘Annesini gor de kizini al.” Bunun anlami da ‘kiz annesine ¢eker’
deyisinde saklidir; yani annenin Kkisiligine, kibarligina, misafirperverligine,
gilerylizligline bakarak kizinin da ayni kisilige sahip oldugunu distiniirler. Eger

kizin annesi gelen misafirleri giizel agirlamaz, gilerytizli karsilamazsa oglanin
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annesi o aileden kiz almak istemez. Bundan dolay1 kiz ¢cocuguna sahip olan aileler,
kiz1 yetigkin olunca istemeye gelecek hanimlar1 evinde agirlamak icin ayr bir oda
hazirlar. O odada masa hep kurulu olur.

Kiz1 ilk olarak evlenecek erkegin annesi goriir, anne begendigi takdirde oglana
gosterirler; tabii ki kiz tarafi erkek tarafini kabul ederse bulusma gergeklesir.
Boylece iki genc birbirini tanimaya ¢aligir. Birbirlerini begendikleri takdirde so6z
yapilir, Ozbekler ise buna ‘Beyazlik’ derler. Ciinkii damat tarafi geline beyaz kumas
ve beyaz esarp hediye eder. Oglan kiza altin, cicek ve tatli hediye eder, boylece s6z
gerceklesmis olur. Sonra nisan olur, Ozbekler nisana ‘Fatiha diigiinii’ derler. Fatiha
diigiind aile biytiklerinin katilimiyla gergeklesir. Buytikler iki geng i¢in dua edip,
iclerinden yas1 biiyiikk olan kisi ekmek kirar (Ozbek ekmeginin yapisi sert
oldugundan dolay1 kirmak kelimesi kullanilir) ve boylece iki gen¢ nisanlanmig
sayilmaktadir. ‘Bas1 bagl’ deyisinin yerine de ‘ekmek kirdilar’ deyisi kullanilir
(tarix.uz).

Ozbek diigiiniinde ‘fatiha (razilik duasi) diigiini’, ‘gelingeldi’, ‘gelinin yiiziinii
a¢gmast’, ‘avlu stipiirmesi’, ‘cakirdi-damat daveti’ (damat, diigiinden sonra gelin
evine arkadaslari, annesi ve babasi ile gider) gibi 6rf adetler baslica goze ¢arpan
kisimlardir (Osmonova, 2015: 112). Diglindeki eglencenin ana unsuru milli ¢algi
aletleri ve Ozbek tiirkiileridir. Yemekler ise cesitliligiyle diigiiniin en 6nemli
unsurlarindandir. Ozbek Tiirklerinde evlilik diigiiniiniin disinda bir¢ok diigiin
vardir. Besik diiginii, hatra (siinnet) diigind, nikah dagini, Peygamber (63
yasinda olanlara) diigiinii, avlu (yeni ev) diigiinii yapilir. Ozbeklerde diigiin adeta
kii¢lik bir bayramdir. Diigiinlerde miizik ¢alinir, giires tutulur, képkari (at oyunu)
oynanir.

Ozbek Tiirklerinin kiiltiiriinde taziye ifade kiiltiirii de 6nemlidir. Ozbekistan’da
‘0ldi’ denilmez, ‘Emanetini teslim etti.’, ‘Emanetini tapsirdi.’, ‘Giici yumulmus.’,
‘Dar’til fenadan dar’til bekaya gitti.’, “Cani ¢gikt1.” denir, ¢ocuk 6liince de ‘Falancanin
¢ocugu uctu.” denilir (Glingor, 2006: 79).

Ozbek Tiirklerinin kiyafetleri siisleriyle, motifleriyle, giinliilk hayata uygun
olmasiyla ilgi ceker. Ozbekistan milli sapkasinin ismi doppi'dir. Doppi
Ozbekistan'in her sehrinde farkli olmaktadir. Bazilar1 yuvarlak, bazilari ise dértgen
seklindedir. Dortgen doppinin 4 kosesi 4 kitayr temsil etmektedir. Eskiden sadece

erkeklerin kullandigi doppi, artik kadinlar? tarafindan da kullanilmaktadir.

2 Eskiden de baz1 kadinlar esarplarinin altinda kullanirdi.
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Ozbeklerin mutfaginin zengin bir yapiya sahip olmasiyla birlikte kendine has bazi
ozellikleri vardir. Bazi yemek tariflerinin yiizyillar 6ncesinden kaldig1 geleneksel
Ozbekistan mutfag, giderek artan cesidiyle diinya mutfaklarinda 6zgiin bir yer
edinmektedir. Ozbekistan mutfaginin en iinlii, en lezzetli béliimiinii hi¢ kuskusuz
pilav olusturmaktadir. Ozbekler icin pilav yapmak bir sanattir. Yemekten sonra
cogunlukla yesil cay icilir. Ozbeklerin ¢ok deger verdigi ve sofralarinin
baskosesinde yer alan bir baska 6nemli yiyecekleri de ekmek, hemen her evde
bulunan tandirlarda yapilmaktadir. Ekmek yapiminda ¢esitli kaliplar
kullanilmaktadr.

Ozbekistan’da sofra adabina da ¢ok énem verilir. Ornegin ailenin en biiyiigii
sofraya oturmadan yemege baglanmaz. Yemek bittiginde, yine ailenin biyiagi
tarafindan dua edilir. Ttrklerin kiltiiri her agidan zengindir ve oOrf-adetleri,
gelenek-gorenekleri hala korunmaya, giinlik hayatta kullanilmaya devam
etmektedir. Calismamizin bu boliimiinde Tirk kiltirtintin sadece 6nemli olanlar:
anlatilmaya ¢alisildi. Calismanin amaci da Tirk kiltiriind incelemenin diginda,
Tiirk kiiltiir degerlerinin Ozbekistan sinemasinda nasil yansitildigimi analiz

etmektir.

Ozbek Sinemasinda Kiltiirel Motifler

Ozbekistan sinemasinin tarihi ge¢cmisine bakildiginda, sinemanin ilk adimlarini
atmaya 1930’lu yillarda Rus yonetmenler ile basladig1 goriiliir. 1935’e kadar sessiz
filmler ¢ekilmis olup, daha sonra sesli ve canli filmler ortaya ¢ikmistir. O yillardaki
filmlerin icerigine bakildiginda, koyliilerin hayat tarzi ve yeni toplumsal degisimin
yarattig1 engeller, tabiat, sosyalist hayata gecis siireci ve dini diisiincelerinden
uzaklagmalari, siyasi ve ekonomik problemler, Ozbek halkinin diger Sovyet
halklaryla iligkisini yansitan filmler ¢ekilmistir. Sosyalist yap1, Sovyet insan11930’lu
yillarin Ozbek sinemasinin ana konusu olmustur (Askarova, 2015: 19).

Askarova 1930'lu yillarin Tirklerin 6rf ve adetlerini, kiiltiiriinii yansitan
filmlerin ¢ok az oldugu bir donem oldugunu aktarmaktadir. Onun aktardig:
bilgilere gére o désnemde Ozbek kiiltiiriiniin en iyi sekilde yansitildig ilk sesli film,
Aleksandr Usoltsev Garfin (1901-1970) ¢ektigi Yemin (Qasam, 1937) filmidir.
Nabi Ganiyev'in 1933'de cekilmis olan Ramazan filmi Ozbek Tiirklerinin ciftcilik

hayati, ekonomisi ve Orta Asya’da din, orfve adetleri ile ilgilidir. Yonetmen Arnold
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Kordyum'un 1939’da ¢ekilen Azamat filmi ise toplumsal meseleleri konu almistir.
Cift¢inin yeni modern hayatini, onlarin elde ettigi biiytik basarilari, insanlarin
degisen psikolojisini ve halkin geleneklerini perdeye getirmistir.

ikinci Diinya Savasi sirasi ve sonrasindaki Ozbekistan sinemasina bakildiginda
ana konu savas olmustur. Ornegin yonetmen Nabi Ganiyev’in dénemi konu alan
Biz Yeneriz (1940) filminde kéy hayatinin nasil mutlu ve baris iginde gectigi ve
sonrasinda ise savasin bagladigi haberiyle birlikte annelerin ogullarini cepheye
ugurlamasi gosterilmistir. Filmde icerik olarak birlik ve beraberlik giiciiyle cephede
galip gelinebilecegi fikri ifade edilmistir (Askarova, 2015: 33).

1950’li yillardan itibaren Ozbek sinemasi hizli bir sekilde gelisme gostermis ve
film sayis1 artmistir. Oyle ki 1953 yilinda bir uzun metrajli film cekilirken, 1954
yilinda iki film, 1956 yilinda ise dért uzun metrajli film cekilmistir. ilerleyen
zamanda bu sayilar daha da artmusgtir.

1960’1 yillarin sinema gelisiminde ana egilim, insanin i¢ diinyasina olan ilgi
olmustur. Egilimin temeli sinemanin edebiyatla kurdugu iligkiyle alakalidir. Bu
yillarda ¢ekilen ¢ogu film, konu olarak emek ve is¢i sinifini ele almistir. O
zamanlardaki Ozbek kiiltiiriinii en giizel sekilde yansitan, Surhat Abbasov'un
Biitiin Mahalle Bunu Konusuyor (Mahallada Duv-Duv Gap, 1960) adl filmi ¢ok

tin kazanmustir.

Biitiin Mahalle Bunu Konusuyor

Filmde Tagkent’in bir koylinde gerceklesen ilgin¢ olaylar anlatilir. Liseyi yeni
bitiren Sayyora isimli kizin ailesinin, komsular1 olan Umar’in ailesinin ve diger bir
komsular1 olan Mehrihonun hayati anlatilir. Mehrihon yasl biridir. Oglu Azimcan

Moskova’da tiniversiteyi bitirmek iizere iken ogluna es aramaya baslar. Komsusu
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Sayyora’y1 gelin kilmay1 diistintir. Umar’in annesi de Sayyora’y: gelin kilmak ister.
Umar ise Umida isimli bagka bir kiza agiktir. Ortalik karigir. Umar’in annesi biiyiik
bir diigiin yapar. Biitiin mahalleyi davet eder. Umar annesinin tercihiyle
komsusunun kiziyla evlenmek zorunda kalir. Damat diigline yalniz gelir, gelini
sorduklarinda ise kac¢tigini soyler. Annesi cok mahcup olur. Diigline o kadar masraf
yapmigken cabasi bosuna gitsin istemez. Kizin anne babasina ‘Gelinimi hemen
bulun.’ diye baski yapar. Gelinin anne babasi da bu durumda bir sey yapamazIlar.
Sonra ‘Hemen baska bir kiz bul.’” der ogluna. Umar da bu sozii bekler zaten. Diigline
onun sevgilisi de gelmistir. Annesine sevdigi kizi isaret ederek ‘O kizla evlenmek
istiyorum.’ der. Aslinda bu Umar’in komsu kiz1 ve arkadaslariyla uygulamis oldugu
bir oyundur. Umar’in bagka kizi sevdigini bilen komsu kiz1 senaryoyu kabul eder.
Sonunda Umar sevdigi kiz ile evlenir. Biitiin mahalle bunu konusur. Diigiinde

sarkilar soylenir, milli galgilar calinir, diigiin ¢ok eglenceli gecer.

Biitiin Mahalle Bunu Konusuyor

Eskiden Tirk kultirinde gelini segmek validelerin isiydi. Daha dogrusu
evlenecek erkegin annesi gelinini secerdi. Bu filmde Tiirklerin evlenirken annenin
rizasinin olmazsa olmaz oldugu, asik olunsa bile validelerin rizasi olmadan
evlenmemenin kiiltiirlerinin bir parcasi oldugu gosterilir.

Ozbek sinemasinin tarihinde siirsel sinemayla ilk olarak ilgilenen yonetmen Ali
Hamraev'in Yar Yar (Yor-Yor, 1964) filminde de Ozbek Tiirklerin diigiiniindeki
orf-adetleri, o yillardaki Ozbek halkinin hayatim gérebiliriz. Ayrica filmin bir

sahnesinde sanatgilarin konserinde dans gosterisi olup, gosteride dans eden kizi
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izleyerek Ozbek kizlarmin dansinin bir parcasimi izlemis ve milli kiyafetlerini
gormis oluruz. Yine Ali Hamraev'in 1966'da beyaz perdeye cikmis olan Beyaz
Beyaz Leylekler (Oppoq Laylaklar) filmi de Ozbek halkinin hayatini, gelenek ve

goreneklerini ele almis; kendine 6zgii bir drama kurulmustur.

Yar Yar (1964)

Yuldas Agzamov tarafindan yonetilen Gegcen Giinler (Otgen Kiinler, 1969) adl
filmde uyarlamasi yapilan romana bagli kalinmis; halkin yasami, psikolojisi ve
yonetmenin feodal toplumu iyi bilmesi perdeye yansitilmistir. Kaynak romanin
yazart Abdulla Kadirinin eserinde Rus isgali oncesinde Tirkistan'in sosyal
durumunu, hanliklarin ve feodallerin adaletsiz yonetimlerini, yaklasan Rus isgali
tehlikesini ortaya koymustur. Gegen Giinler Ozbekistan i¢in yalmz bir film
degildir, Ozbek tarihinin de ilk romanidir. (Aksarova, 2015: 56)

Filmin ana mesaj1 kiltiirti yansitmak degildir. Ancak 6yle olsa da o donemdeki
digiinlerin bazi 6nemli orf-adetlerini filmin karelerinden gorebiliriz. Filmde o
donemdeki Tirkistanlilarin kiyafetlerinin birkag tiirti gozitkmektedir. Evlenmekte
olan iki gence dua ettiklerini, mutluluk dilediklerini, digiindeki kizlarin dans
ettigini, miizik calg: aletlerinden doira, rubab, surnay, karnay ve dutorun sanh

sesini dinleyebiliriz.
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Gelin kendi evinden ¢ikarken diigiin sahipleri misafirler i¢in sekerleri sagar. Bu
Orta Asya’da yaygin olan bir 6rf-adettir. Filmin bagka bir kisminda ise kukla oyunu
gosterisiyle karsilasiriz. Daha bagka bir kisminda misafirperverligin bir misalini
goririiz. Evlenen damada ailedeki bazi sebeplerden dolayi esi kiiser. Anlagilmayan
olaylar1 anlatmak icin kaynatasinin evine, esine gelir. Kaynatasi da onun suglu
oldugunu iddia ederek evine kabul etmez. Ciinkii onun yerine bagka birisi esine
talak mektubunu yazmistir. O olaydan damadin haberi bile yoktur. O sokakta
kalirken kaynatasinin komsusu onu tanimasa bile evine cagirir ve misafir eder.

Ozbek filmleri bu dénemde hiz ve hareket kazanmustir; gerek yapim ve ¢ekim
teknikleri olarak belli bir kalite diizeyine ulagmis; gerekse gorsel ve estetik agidan
gelismeler kaydetmistir. Temalar1 islemek farkli ve esnek bir hale gelmistir.

Prof. Tofik Ismailov konuyla ilgili olarak, Ozbek sinema sanatinin zirveye
ulastigi dénemin 1970-1980 yillar1 oldugunu belirtmistir. Bu yillar Ozbek sinema
sanatcilarinin yiikselis devridir. Sovyet Ozbekistan’t sinema sanatinin yenilenme
siireci 1970'li yillarin baslarinda hizlanmistir. Bu siire¢, Ozbek sinemasinin
ronesansi olarak degerlendirilebilir. Bu donemde agirlikli olarak giincel sorunlara
yer verilmistir (Askarova, 2015: 42).

Usta yonetmen Yuldas Agzamov déneme uygun filmler iiretmistir: Ornegin
Babanmin Vasiyeti (Otaning Vasiyati, 1979) filminde, kirsal ydre tema olarak
islenmigtir. Milli sinemacilarin 1960’l1 yillardan beri siiregetirdikleri koy ve kirsala
yonelim meselesi icinde, tarlada calisanlarin hasat elde etme miicadeleleri, yasam

karakteristikleri ve ruh diinyalar1 gibi ince ayrintilar ele alinmigtir (Askarova, 2015: 61).

Edward Hochaturov - Toylar Muborak filminin yénetmeni
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Edvard Hochaturov'un Kutlu Diigiin (Toylar Muborak, 1978) filminde de
Ozbek Tiirklerinin kiiltiiriiniin yansitildigini1 goriiriiz. Film bir komedidir. Diigiin
milli ¢algilarin sesleri ile eglenceli oyunlarla, ‘yar-yar’ tiirkiileri ile doludur. Filmde
o yillardaki Ozbek halkinin hayatini, giyinis tarzim gériiriiz. Diigiindeki bazi1 6rf-

adetlerin 6ncesinden daha modern, Rus kiiltiiriine daha yatkin oldugu goriiliir.

Toylar Muborak
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Turkistanlilar’da gelin yeni geldiginde evdeki kaynatasina, kayinvalidesine,
kocasinin agabeylerine ve eve gelen misafirlere egilerek, ellerini gogsiine koyarak
selam verir. Bu gelinin saygi selamidir. Ayrica yeni gelinin gorevleri de vardir.
Bunlar herkesten 6nce kalkmasi, giines dogmadan avlu ve sokagi siipiirmesi ve
bunun gibi bazi adetlerdir.

Bu orf-adet 1980’li yillarda c¢ekilen, yonetmen Melis Abzalov'un Gelinler
Ayaklanmas: (Kelinlar Qo’zg’oloni, 1985) filminde yansitilmaktadir. Film bu 6rf-
adetleri ¢igneyen kii¢iik gelin ve ona 6zenip ona eslik eden alt1 elti hakkinda olup
komedi ve drama tarzinda g¢ekilmistir. Filmin ana mesaji da kaynana evin

bereketidir, onsuz ¢ok kisili ailede diizen tutturmak gii¢tiir anlayisindan beslenir.

Gelinler Ayaklanmasi
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Gelinler Ayaklanmasi

1980’li yillar siirecinde, Uzbekfilm stiidyosunda kirka yakin uzun metrajl film
¢ekilmis oldugu goriilmektedir (Askarova, 2015: 63).

Sovyetler Birligi'nin 1991 yilinda dagilmasiyla biitiin birlik cumhuriyetlerinde ¢ok
yonli bir yikim gerceklesmis, bu yikim devletlerin 6zellikle ekonomik agidan
¢okiisiine neden olmustur. Elbette devleti etkileyen her tiir kosul ve degisim
sinema sanatini da etkilemistir. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra,
‘Mosfilm’ stiidyosu Sovyet doneminde yaptig filmler kadar iyi bir ¢aligsma stireci
yasayamamuistir (Aktaran Askarova, 2015: 65).

Prof. Tofik ismailov Tiirk Cumhuriyetleri Sinema Tarihi kitabinda, Ozbekistan
bagimsizligini  aldiktan sonra, Uzbekfilm'in teknik imkanlarindan ve
tecriibesinden yararlanarak ‘Yildiz’, ‘Insan’, ‘Kino Aktér’, ‘Iman’, ‘Irsfilm’, ‘Novda,
‘Sod’, ‘Mardona’, ‘Fayzifilm’, ‘Namuna’, ‘Ebdu’, ‘Stiidyo-5, ‘Mimar’ gibi mikro
stiidyolar kuruldugunu belirtir. (Aksarova, 2015: 66)

Sinema yapimciliginin Ozbekistan’da 1990’l yillarda yeniden baslamasi, biitiin
Sovyet sonrasi tilkelerini etkileyen ekonomik kriz nedeniyle ¢ok kolay olmamustir.
Ancak go’larin ortasinda milli sinemanin durumu devletin destegi sayesinde
diizelmeye baglamistir. Donemde 6zellikle sanatta sosyalist gercekgilikten kopus
sinemada da karsiligini bulmustur. Eski ideolojik semalara alternatif arayislar
baslamis, yeni film calismalar1 yapilmistir. Donemin bir diger 6nemli gelismesi,
film yapimcilarinin yaraticiliklarini ifade etmedeki kati kurallarin kaldirilmast, film
yazarlarina vizyon alanini genisletme 6zgtrliigii taninmasi, filmlere yonelik esnek

bir dil se¢gme ve kullanma hakki verilmesi olmustur.
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Isamat Ergashev (d. 1945)

[1k basta keskin olan sosyal ivme zamanla giderek kaybolmustur. Daha cok tarihsel
ve biyografik filmler tiretilmistir. Bunlarin i¢inde Bako Sadikov'un 1995 senesinde
cektigi Imam Al-Buhari filmi, Isamat Ergashev ve Bako Sadikov'un 1996'da

cektigi Biiyiik Emir Timur filmlerini saymak miimkiindiir (Askarova, 2015: 68).

Melis Abzalov (18.11.1938 - 25.10.2016) - Cimuldik filmi yénetmeni

Ozbek Tiirklerinin diigiin térenlerini, 6rf-adetlerini en iyi yansitan filmlerden
biri de yonetmenligini Melis Abzalov'un yaptigi Cimildik (1999) filmidir ve Vatan
stiidyosu tarafindan gergeklestirilmistir. Filmde Temirbek ile Madinabonu’nun

digiiniindeki ilging oykiiler anlatilir. Filmde bir baba bir zamanlar verdigi
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yemininden dolay1 kizin1 otuz yasindaki bir delikanliya vermeye mecbur kalir.
Geng¢ kiz Madinabonu on yedi yasinda olup babasinin zoruyla hi¢ gormedigi
Temirbek ile evlenmek zorunda kalir. Temirbek de Madinabonu'yu ilk kez
digiinde gortir ve goriir gormez asik olur. Bu aradaki yas farki Madinabonu’yu
korkutur. Geng gelin hemen diigiintin ardindan damada onu sevmedigini ve ondan
ayrilmak istedigini séyler, ‘Izin ver, evime gideyim.” der. Ozbek &rf-adetlerinde
kocasindan bosanmak i¢in bile kocadan izin istenmektedir. Bu adet son 10 yila
kadar devam edip gelmekteydi, simdi de bazi ailelerde ve baz1 yorelerde bu gelenek

sirmekte. Boylece film iki gencin macerali hikayesi ile baglar.

Cumildik

Film ¢ekiminde, diigiin 6ncesi ve sonrasindaki uygulanan orf-adetlerin hepsi
birer birer yansitilip Ozbek diigiinii hakkinda bilgilendirici film haline
donigmistiir. Bu filmdeki maceralar, olaylar ve olaylarin gelisimi gelenek
goreneklere bagli Ozbek beylerinin verdigi sozii tutmasini (s6ziin onur oldugu),
babanin séziiniin evde ne kadar gecerli oldugunu ve Ozbek kadininin ailedeki
yerini ve esine sadik oldugunu anlatiyor, siradan insanlarin karakterini yansitiyor.

Digliniin ertesi giin ‘gelin yliz act’ adeti vardir. Ona gore gelinin annesi,

hanimlardan olusan arkadaslari, akrabalardan ibaret 10-15 kisi 6gle vakitlerine
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dogru misafirlige gelir. Ziyafet verilirken gelin artik 6z annesiyle bir gelin olarak
goriismeye, goselik cimildiktan ¢ikar ve yiiziinii acip herkese selam verir. iste bu
ayine ‘yliz agma’ denmektedir (Osmonova, 2015: 116).

Ozbek diigiiniinde kiz evinde nikah kiyildiktan sonra, damat ile gelin evden
¢ikmak tizere iken kizin anne babasi genelde su duay1 yapar: ‘Yavrum, gittigin yerde
aziz ol, tags gibi kal, géziin yas gérmesin, verdigim tuzuma raziyim, haydi mutlu ol”

(Osmonova, 2015: 14)

Yolkin Toychiev - (d. 1977) - Kar Koynunda Lale

Ozbek Tirklerinin kiiltiiriinii yansitan 6nemli filmlerden biri de Kar Koynunda
Lale (Qor Qoynida Lola, 2003) isimli filmidir. YOnetmenligini Ayub
Shahobiddinov ve Yolkin Toychiyev'in yaptig: film, Abdulhamid Colpon’un
yazdigi ayni adli hikayeden uyarlanmistir. Film, 1923’lerdeTiirkistan’da yasayan bir
ailenin gecirdigi giinleri anlatir. Kiiltiir olarak o donemdeki yasami, halkin giydigi

kiyafetleri, diigiindeki 6rf-adetleri bu filmde de gormek miimkiindiir.

Ayub Shahobiddinov - (d. 1977 - ) - Kar Koynunda Lale
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Yonetmen Adolat Kimsanova'nin 2005'te vizyona giren Nereye Yol Aldin (Yol
Bo’sin, 2005) filmi de Tirk kiltir degerlerini ¢ok iyi yansitmaktadir. Orta Asya
Tiirklerinde eger ¢ocugun saginin bazi kismi digerlerinden uzun ise ona ‘kutsal sa¢’
denir ve o sa¢1 ahlaki dogru diiriist olan erkege kestirirler. Kesilmeden 6nce ise sa¢1
kesilecek cocugun etrafindan koyunu dondiiriir, sonra onu keserler. Cocugun
kesilmis sa¢ini ise saklarlar. Filmin ilerideki kisminda Tirklerin en 6nemli
digiinlerinden biri olan siinnet diigiinii de yansitilmaktadir. Bu, kdydeki bir
¢ocugun siinnet diigiinii olur. Milli calgilar egliginde biiyiik solen yapilir, ziyafetler
verilir. Ozbek Tiirklerinde cocugu siinnet olunca, annesi siinneti kolay olsun diye
elini hamur teknesine batirir. Siinnetten sonra ¢ocugun tizerine doppi (erkek
takkesi) konur, boylece ¢cocugun erkek-yigit-mert olacagina inanilir. Stinnet olan
¢ocugu tebrik ederler ve ona para ve hediyeler verirler.

Ozbek Tiirklerinde gelin hamile oldugunu séylemek icin caninin bir seyler
cektigini ifade eder. Gelin canmnin yiyecek cektigini soOyliiyorsa, onun bu
sozlerinden hamile oldugu anlasilir. Film aserme denilen bu duruma da yer verir.
Film miizikal tiiriiniin 6zelliklerini de kullanir. Filmde Ozbek Tiirklerine ait olan

orf-adetler zengin bir sekilde yansitilmaktadir.




Gen¢ yonetmen Ayub Shahobiddinov'un 2006 yilinda ¢ekilen Utov filminde
insanlara tanidik gelen bir karakter yaratilmig ve giindelik hayatta yasananlar
perdeye tasinmistir. Diinyada olan bitenlerden habersiz ticra bir kdyde yasayan
kahramanin, modern diinyaya kapali bir sekilde hayatini siirdiirdiigti anlatilmistur.
Sovyetler Birligi'nin, dedesinin ve babasinin hayatini alt-tist ettigi, sonrasinda da
hayatin darbesini yedigi, esini dogum esnasinda kaybettigi ve hayatta ogluyla
yapayalmz kaldig1 gosterilmistir. Kahraman, oglunun egitim ve terbiyesini kendisi
tstlenmistir. Oglu biiyliytip askere gidene kadar onu da kendisi gibi diinyadan ve
insanlardan uzak tutmaya ¢alismistir. Ancak oglunun askerden doniisiiyle her
seyin degistigini fark eder.

Cadir anlamina gelen Utov, hayatini yaylada geciren, esi hamile iken vefat etmis
bir baba hakkindadir. Filmin % 90’1 yaylada ¢ekilmigtir. Stirekli boz evin (¢adir)
etrafindaki giinliik rutin yansitilir. Fon miiziginde ¢ogunlukla aga¢ agiz kopuz ve
dombra gibi milli calgilar kullanilir. Genel olarak baktigimizda, Tirklerin gogebe

hayati, hiikiimet ile halkin, baba ile ogulun iligkisi islenmistir.

Hamidulla Hasanov (d. 1950) - Coban filminin y6netmeni

Senaryosunu Gafur Shermuhammad’in yazdig1 ve yonetmenligini Hamidulla
Hasanov'un tistlendigi Coban (Chopon, 2007) filminde Tasmurat isimli ¢obanin
hayat1 anlatilir. Onun yam sira Ozbekistan'in muhtesem tabiat1 ve yayladaki

¢obanlarin hayati yansitilmistir. Filmde Kokbori oyunundaki pehlivan
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kokborictileri ve kiiltik (¢evik, hizli) atlar1 goriiriiz.> Kokboriicti pehlivanlarin at
oyunlarint 6grenmesi, Kokborii at oyununda herkesin galip c¢ikmaya g¢aba
gostermesi anlatilir. Onun yani sira ask, namus, yigitlik ve mertlik konular1 da ele
alinmustir.

Tirklerde bebek dogmadan 6nce onun i¢in bir seylerin satin alinmamasi
gerektigi hakkinda batil inang vardir. Bu batil inang, Bahram Yaqubov ve Hatam
Hamroev tarafindan yonetilen Siiper Gelin (Super Kelinchak, 2008) filminde
islenmistir. Sardor isimli bir erkek evlenir. Bir sene gectikten sonra esi hamile
olmayinca ona bir hediye vermek ister ve bir giin evine besik getirip siirpriz yapar.
Ogulun annesi onu o6grenince Ya oglum sen bebek dogmadan besik satin
alinmadigini bilmiyor muydun?’ diye cikisir. Ozbek diigiiniinii, oradaki 6rf adetleri,
eglenceli milli sarkilar1 bu filmde de gorebiliriz.

Son yillarda Ozbekistan sinemasinda ¢cogunlukla aile yasami, ask hikayeleri konu
alinmaktadir. Tarihi temalarda, farkli konularda ise yok denilecek kadar az tiretim
yapilmakta olsa da son zamanlarda tarihi filmler yapiminda projeler
imzalanmaktadir. Bunun en biiyiikk 6rnegi de Agustos 2018'de vizyona giren
Islomxo’ja filmidir. Bu film devlet garantisi temelinde / girisimiyle, Ezgufilm
stiidyosunda, geng film yonetmeni Jahongir Ahmedov tarafindan yapilmistir.
Ahmedov Ozodlik'e verdigi roportajinda, filmin Hive Hami Muhammad
Rahimxon 2'nin (1863-1910) dliimiinden sonra kriz icinde olan tilkede ekonomik
ve siyasi reform gerceklestiren bagvezir Islamxo’ja (Said ibrahim Haceoglu Said
Islamhace) (1872-1913) ve ona karsi cikan reform karsiti Matvafo Bakkolov
arasindaki catigmay anlattigini séyler (ozodlik.org, 04.04.2018). Filmin senaryosu
Jo‘rabek Ro‘zmetov tarafindan gercek tarih esasinda yazilmistir. Filmi ¢ekimleri
Hiva, Tagkent, Moskova ve St. Petersburg’'da gergeklesmistir. (Daryo.uz, 21.01.2018)

Ozbekistan'in 2000 yili sonrasi sinema istatistikleri nicel bir biiyiimeyi
gostermektedir. Bagimsiz film yapim sirketleri, vizyona giren filmler ve film tiretim
sayilar1 giderek artmaktadir. Ancak ¢ekilen filmlerin estetik ve sinematografik

degerinin arttig1 stiphelidir. Film konu ve temalar cesitlenmemekte, tarihi ve

3 Orta Asya Tiirklerinin, Kirgizlarin yani sira basta Kazaklar ve Ozbekler olmak {izere Asya’daki pek
cok halkin vazgecilmez at oyunlarindan biri ‘Kékbérii’diir. Ozbek Tiirklerinde ‘Képkari’, Kazaklarda
‘Kokpar’, Kirgizlarda ‘Kékborii” diye adlandiriliyor. Oyunu oynayanlara ise ‘Kokboriicii’ denilmekte.
Nesilden nesile miras olarak aktarilan bu at oyunu, Orta Asya Tirklerinin en ¢ok ragbet ettigi ve
heyecan duydugu oyunlarindandir. Giniimiizde Ko6kboérti at oyunu hala biitiin canliligiyla
yasatilmaktadir.
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kiilttirel konular sinirli bicimde islenmektedir. Benzer olaylarin siklikla konu
edilmesi, sanatsal yaraticiligin 6niinde engel olusturmaktadir.

Prof. Tofik Ismailov’'un Tiirk Cumhuriyetleri Sinema Tarihi kitabinda bu
konuyla ilgili bazi goriisleri bulunmaktadir: “...Gliniimiizde, yilda iki-ti¢ uzun
metrajli ve birkac belgesel filmin yani sira televizyon programi icin diziler tireten
ve Kamil Yarmatov'un adini tastyan Uzbekfilm stiidyosunun sanatgilari, 6zgiirlik
kazanmis Ozbekistan Cumhuriyeti'nin yarmmm diisiiniip, bu agkla calisip ve
uretmektedirler. Uzbekfilm stiidyosunun imkanlarindan vyararlanan kiiciik
kuruluglar, onun semsiyesi altinda durmaktan vazgegip Uzbekfilm adi altinda

birlesmelidirler.” (ismailov, 2001: 104).

Sonug ve Degerlendirme

Giiniimiiz Ozbek sinemasi bagimsizlik 6ncesi sinemayla karsilastirilirsa, en
giizel ve basarili Ozbek filmlerinin Sovyetler doneminde cekildigi goriilmektedir.
Guiniimiizdeki yapim ve tiretim kapasitesinin daha fazla olmasina ragmen, basaril
film sayisinin bununla orantili olmadigi distniilmektedir. Bu durumun
nedenlerini, biit¢e yetersizliklerinin yani sira senaryo yazari, yonetmen, gérinti
yonetmeni, oyuncu vs. basta olmak tizere yeterince deneyimli ve gii¢lii yapim
ekiplerinin bulunmamasiyla agiklamak mimkindiir.

Icerik analizini yaptigimiz 14 filmde Tiirkistan'mn kiiltiir degerlerinden en ¢ok
digiinlerdeki adetlerin sinemaya yansitildigi goriilmistiir. Filmlerin aslinda
izleyiciye verdigi ana mesajlar1 farkli olsa da ve ana amaglar: kiiltiirii yansitmak
olmamasina ragmen sectigimiz filmlerde genel olarak Tiirkistanin kiiltiir degerleri
goriilebilmektedir. Filmlere donemsel olarak bakildiginda, Tirkistanin kiiltiir
degerlerinin son yillara dogru daha modernlesme* egilimli oldugu fark
edilmektedir. Genel olarak vizyona girmis olan filmlere bakildiginda, giiniimiiz
Ozbekistan sinemasinda tarihi ve belgesel filmlerin az oldugu goriilmektedir.
Bunun ana nedeni maddi imkanlarin ¢ok sinirli olmasidir.

Tiirkistan'in  ortak kiiltiir degerlerinin Ozbekistan sinemasinda daha iyi

yansitilmasi i¢in sunlar yapilabilir:

4 Modernlesme, bilimsel buluslarin, teknolojik yeniliklerin, sanayideki ilerlemelerin, niifus
hareketlerinin, kentlesmenin, ulus devletlerin kurulmasinin, kitlesel siyasal hareketlerin yol agtig1
cesitli sosyo-ekonomik degisikliklerin birligidir (Sarup, 2017: 187).
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e Bu calisma esnasinda Ozbekistan sinemas ile ilgili Tiirkce kaynagin ¢ok
kisith oldugu gorilmiistiir. Bu bakimdan Tiirkiye'de bu konuyu farkli
yonleri ile ele alan akademik caligsmalarin yapilmasi tegvik edilebilir.

e Tiirk kiiltiir degerlerini yaymak ve korumak amaciyla Ozbekistan'daki
yonetmenler arasinda film festivalleri ve yarismalar yapilabilir.

e Diger Tirk Cumhuriyetlerinde iretilen ve Tirk kilttirini ve tarihini
yansitan filmlerin terciime edilerek yayinlanmasi saglanabilir.

e Ulkedeki Kiiltir Bakanlhig milli sinemayr maddi ve manevi olarak
desteklemelidir.

e Tirk kiltir degerlerini yansitan senaryo ve filmler, diger konulardaki
senaryo ve filmlerin 6nitinde tutulmalidir.

e Universitelerin iletisim fakiiltelerinde radyo, televizyon, sinema béliimleri
acilmalidir.

e Gergekligin imajlara dontisimi olan sinemada milli kiltiir degerlerini

tanitan eserler desteklenmelidir.

Kaynakca

Akyll, L. (2017) “Uluslararasi iliskilerde Algi Yonetimi Araci Olarak Propaganda Sinemast”,
International Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, Cilt 2, Sayi 2.

Alagéz, ¢ (2012) “Sovyetlerde Propaganda Araci Olarak Sinema”, Uluslararas: Kafkasya
Kongresi 26-27 Nisan 2012, Bildiriler Kitabi, Editor Hasret Comak, s.239-249, Kocaeli.

Askarova, A. (2015) Sovyet Déneminden Bagimsizhga Gegiste Ozbek Sinemasi. Yiiksek
Lisans Tezi.

Celtikci, Orhan (2009) “Ozbekistan Tiirkleri Halk Kiiltiirii”, Turan Stratejik Arastirmalar Merkezi.

Giingor, A. (2006 ) Tabu-Ortmece (Euphemism) Sozler Uzerine. Tiirkiyat Arastirmalart
Enstittisti Dergisi.

Ismailov, T. (2001) Tiirk Cumhuriyetleri Sinema Tarihi. Tiirk Giizel Sanatlar Vakfi, istanbul.

Nuyan, E. (2010) Diisiinsel aktarma aract olarak sinema. Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (Cilt 3).

Osmonova, O. (2015) “Ozbek Diigiiniindeki Orf-Adetler”, Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat
Dergisi, Say1: 20, s.111-117

Sar, I. (2017) Tarihinde Ilk Uygarliklar. Antalya: Net Medya Yayincilik.
Sarup, M. (2017) Post Yapisalcilik ve Postmodernizm, Ankara: Pharmakon Yayinlari
Tarix.uz/ Sovchilar va Sovchilik Odobi (Gelin isteme adeti) (link , Erisim Tarihi: 20.07.2018)

Abdulla Iskandar / Ozodlik (04.04.2018) - Islohotlariuchunqatlqilingantaraqqiyparvar
Boshvazir Islomxo‘ja hagida film olinmoqgda (link , Erisim Tarihi: 23.07.2018)

Daryo.uz (21.01.2018) - Rejissor Jahongir Ahmedov Islomxo‘ja haqida tarixiy film suratga
oladi (link , Erisim Tarihi: 23.07.2018)

194


http://tarix.uz/milliy-ananalar/milliy-urf-odatlar/sovchilik-va-sovchilar-odobi/
https://www.ozodlik.org/a/29145660.html
https://daryo.uz/2018/01/21/rejissor-jahongir-ahmedov-islomxoja-haqida-tarixiy-film-suratga-oladi/

SINEMA KiTAPLIGI

AVRUPA SINEMA KURAMLARI
Avrupa

Elestirel Analiz Sinema Kuramlari

Elestirel Analiz

IAN AITKEN

Ian Aitken

Cev: Zahit Atam, Selin Akgiil, Basak Erzi
Cev. Editorii: Zahit Atam

Doruk Yayinlar:

2015/ 429 sf.

Kitabin 6zgiin baglhiginda da belirtildigi gibi -European Film Theory and Cinema:
A Critical Introduction- lan Aitken’in calismasinin en gilicli yan1 Avrupa
sinemasina ve film kuramlarina yonelik elestirel bir perspektife sahip olmasi.
Calismanin amaci sinematografin icadindan gliniimiize Avrupa sinemasindaki
akimlarin ve film kuramlarinin bir dokiimiinti yapmak ya da bunlar1 miinferit tilke
sinemasi tarihlerinin stizgecten gecirildigi biitiinctil bir tarihsellik olarak ortaya
koymak degil. Aitken aslen Avrupa Sinemas: tarihine dair kaliplagsmis bir
kategorizasyona karsi ¢ikiyor. Yazarin iddiasi giris boliimiinde de belirttigi gibi
kokenleri Kant¢i estetikte, sembolizmde ve fenomenolojide yatan sezgici
modernist gelenegin, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen sinemasal
gercekcilik teorileri ve gercekei olarak tanimlanan filmlerle ayrilan iki farkh
kategori olusturmadigini ortaya koymak. Ona gore gercekeilik-anti gergekeilik ya
da gercekeilik-modernizm ayrimlari hatali ve yaniltici. Grierson, Kracauer, Bazin
ve Lukacs’a dayanan sinemasal gercekgilik teorileri sezgici modernist gelenegin
bir uzantisi ve bunlar birlikte bir sezgici/modernist gercek¢i paradigma

olusturmaktalar.

SEKANS Sinema Kultlurld Dergisi
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Metin ayrintili ve biitlinlestirici bir analiz yaparak asil iki farkli kategoriyi
olusturanin Saussure sonrasi post-yapisalcilik ile bu akimin disiintrlerinin
elestirdigi hatta zaman zaman sug¢ladig1 “sezgici/modernist gercek¢i paradigma”
oldugunu iddia ediyor. Boylece ele alinan donemin ve mekanin entelektiiel
ortamiyla ve diisiinsel ge¢misiyle baglantilar kurularak asil vurgu elestirel bir
bi¢cimde diisiinsel ve felsefi kokenlere yapiliyor. Metin modernizm, gercekgilik,
postmodernizm gibi muglak kavramlari tarihsel gelisimleri icinde siniflandirip bir
Avrupa Sinemas: tarihi elestirisine dogru yol aliyor. Tiirkiye’deki sinemacilar ve
arastirmacilarca muhakkak okunmasi gerektigini diistindiigiim metnin Tiirkgeye -
ciddi eksiklerle de olsa- kazandirilmis olmasindan sahsen memnuniyet duydum.
Ceviri ve baski ile alakali editoryel eksiklere yazinin sonunda ayrica degindim.

Kitabin ilk dort bolimi bir biitiin olarak yukarida bahsedilen paradigmayi
tanimliyor. Almanya, Rusya ve Fransa’daki 6nemli entelekttiel figiirlerin diistinsel
diinyalarinin dénemin sanat akimlar1 ve filmlerinden 6rneklerle incelendigi bir
haritalandirma yapiyor. Boylece okuyucu besinci boliimden sonra ortaya ¢ikacak
ikinci kategoriyi (Saussure sonrasi gelenegi) ayirt edebilir hale geliyor. Dokuz
bolimden olusan metnin boliimleri arasinda keskin gecisler olmadigini ve
birbirine referans veren kavramlar araciligiyla organik bir yapir sundugunu
belirtelim.

Birinci bolim “Rus Formalizmi ve Weimar Sinema Kuraminda Didaktizm ve
Sezgi” fiitlirizm ve konstriiktivizm akimlarini da icererek iki temel kavramin ayirt
edilmesi iizerinden ilerliyor: didaktizm ve sezgi. Bu boliimde didaktik yoni agir
basan anlayis Rus formalizminin Eisenstein ayagina denk gelir ve onun kurgu
anlayis1 sinema izleyicisini Pavlovyan bir konuma iteledigi belirlenimci ve
pozitivist egilimlere sahiptir. Oysa “Eisenstein’in Film Teorisinde Determinizm ve
Sembolizm” baslikli ikinci bolim Eisenstein'in ileri tarihli caligmalarinda bu
didaktizmi astigini ortaya koyar. Onun teorisinin ayrintilarina inilir ve ilerleyen
yillardaki ¢alisgmalarinda anahtar kavramlarin gecirdigi doniisim tizerinden -
Bordwell'in iddiasi1 ciirtitiilerek- bir siireklilik saptanir. Boylece Eisenstein’in
teorisinin ilk doneminde metafizik, mistik, dinsel ve akil-dis1 olana yonelik bir ilgi
aciga ¢ikarilirken ikinci doneminde bunlarin sembolist gercekeilik teorisine dogru
evrildigi goriiniir olur. ilk boliimde bahsi gecen didaktizmden uzakta konumlanan
sezgici egilim ise Alman felsefi idealizminden beslenir ve Vertov'un ¢alismalarinda

belirginlestigi gibi Weimar sinema teorisinde de agirligini hissettirir. Husserl
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fenomenolojisi ve Kant¢1 estetik yarginin diistinsel bir uzantisi niteliginde olan
sezgisel gelenek 1930'lu yillarda hem Sovyetler Birliginde hem Almanya’da
yogunlagan sanatta gergekci temsil bigimleri tizerine yapilan tartismalar
etkilemistir. Brecht bu donemin en 6nemli figtirlerinden olmustur.

Uciincii béliim “Weimar Sinemasal Modernizmi ve Sovyet Montaj Sinemasinda
Estetizm ve Baglanma” ve dordici bolum “Miikemmel Olana Ait Gergeklik
Diinyasina Gitmek Fransiz Sinemasal Empresyonizmi” Avrupa film endistrisi
icinde ortaya ¢ikmis ti¢ biiylik modernist sinema akimina odaklanir ve bunlari
distinsel siireklilikleri ve sezgiselcilikle baglantilar1 kapsaminda analiz eder:
Weimar Sinemasal Modernizmi; Sovyet Montaj Sinemasi; Fransiz Sinemasal
Empresyonizmi. iki béliimde de sezgici ve akilci egilimlerin diyalektik bir iliski
icinde ¢oziimlenmesi 6nemli bir noktadir. U¢ akimin da ortaya ¢iktiklart dénem
onemli kurumlar ve toplumsal, ekonomik, kiiltiirel iligkilerle baglantili olarak ele
alinir. Bu Gi¢ akimin analizinde (ve kitabin geri kalaninda da) tartisilan konulara
ornek olusturan film kiimelerinin en 6nemli 6rneklerine -asag1 yukar1 her boliimde
elli altmis filme yoOnetmenleri ve yapim tarihleriyle birlikte deginildigi
paragraflarda- yer verilir. Ki bu da kitabin sinemacilarin ve arastirmacilarin
yararlanabilecegi dikkatle siniflandirilmis yiizlerce filmi icerdigi anlamina gelir. Ug
akimin da Birinci Diinya Savasi ile iligkisinin vurgulandigi, 6nemli yonetmenlerin
ve sanat akimlarinin karsilikli iligkisinin es gecilmedigi boliim, donemin film
teorisyenlerinin iktidar ile iligkileri baglaminda ele alindigi noktalarda iyice
zenginlesir.

Besinci bolim “Digsal Diinyanin Kaybolmast Yapisalciliktan Rélativizme”
gercekten de kitabin bel kemigini olusturur. Sinema tizerine odaklanmanin gecici
olarak askiya alindigr bu bolim dilbilimin, yapisalciligin, gostergebilimin,
varolus¢ulugun ve daha nicelerinin Avrupa diistin diinyasin1 dontsttirdigi yillar
adim adim tartigir. Modernizm tartigmalarinin nasil postmodernizm tartigmalari
arasinda kaybolmaya ytiz tuttugunu, gercekeilik teorilerinin gorecelilik teorileri
arasinda nasil bogulur hale geldigini ve kategorik karistirmalarin, birbirine
gecislerin nasil ortaya ¢iktigini anlamak isteyen bir okuyucu i¢in heyecan verici ve
ayrintili bir okuma deneyimi sunar. Kitabin bitiiniinden bagimsiz olarak da ele
alinabilecek, gii¢lii ve kendi ayaklar: iistiinde saglam duran bir bolimdiir. Altinci
bolim “Siyasal Modernizmden Postmodernizme” ise sinema sanatina tekrar

odaklanir ve Fransiz Yeni Dalgasi, Gen¢ Alman Sinemasi, Free Cinema ve
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Avrupa'nin farkli {lkelerinin sinemalarina yer vererek bir onceki boliimde
derinlemesine yapilan tartismayr sinemaya uyarlar. Giiniimiizde hala biiyiik bir
problem olarak goriilebilecek sinemasal kaynasmay1 ayirt eder ve gergekeiligi post-
yapisalailiktan ayristirir. Bu iki bolim de donemin inli sinema dergilerinin
tartistigt onemli kavramlarin filmlerde ve yonetmenlerin sinema anlayiglarinda
nerelere denk geldigini gostermeye ¢aligir.

Yedinci bolim “Fiziksel Gergekligin Kefareti Grierson, Kracauer, Bazin, Lukacs’in
Teorilerinde Gergekgilik” olduk¢a derinlikli ve iyi tartigilmig bir bolimdiir. Baslikta
tek tek ad1 gecen biiyiik teorisyenlerin 1920’lerden 1950’lerin sonlarina dek sinema,
gercekeilik ve temsil sorunu tizerine gelistirdikleri teorilere yer verilir. Lukacs
daha ¢ok edebiyatta gergekeilige odaklanan bir diistintir olmasina ragmen, onun
teorisi de sinemasal karsiliklar1 anlaminda belli bir zemine oturtulur. Dort
distinirin anahtar kavramlari uzun uzadiya birbirleriyle karsilagtirilir ve
filmlerden Orneklerle tartisilir. Bu dort teorisyenin gergekeilik tizerine yaptiklar
calismalarda etkileri hissedilen ve ¢oztimlenen distiniirlerden yalnizca bir kagi
Freud, Marx, Hegel, Nietzsche, Kierkegaard'dir. Aitken bu bdliimde 6zellikle
modern bir Marksizm olarak gercekciligin, modernist estetizm ile kesismesinin
mimkiin olduguna vurgu yapar.

Sekizinci bolim “Ge¢ Donem Avrupa Sinemast ve Gergekgilik” ve dokuzuncu
boliim “Savas-Sonrast [talya ve Ispanya’da Gergekgi Sinema” Fransa, Iskandinavya,
Ingiltere, Almanya, Polonya, Sovyetler Birligi, Italya, Ispanya, Cek ve Macar
sinemalarinin 1960-1970’ler sonrasindan 199o’larin basina kadar kat ettigi yolu -
onlarca 6rnek filme, dikkate deger filmlerin sahne ¢6ziimlemelerine ve estetik
yapisina da yer vererek- yedinci boliimde ortaya koymus oldugu dort gercekgilik
teorisi perspektifinden inceler. Grierson’un gercekcilik teorisinin ikinci Diinya
Savasi sonrasinda elverisli bir model teskil etmekte basarisiz oldugunu vurgulayan
yazar, yukarida bahsedilen iilke sinemalarinin 6rneklerini Kracauer, Bazin ve
Lukacs gercekgilikleri ile baglar kurarak ¢oziimler. Bu ti¢ distiniiriin farkh
gercekeilik anlayiglarinin filmlerde farkli bicimlerde nasil goriiniir olduguna dair
etrafli 6rnekler sunar. Bu sirada bu filmlerin 1980-1990 sonrasi yavas yavas post-
modern denilebilecek bir sinemaya yoneldigi noktalar1 da tespit ederek daha basta
ikiye ayirdig1 iki gelenegin Saussure-sonrasi ayaginin agir basmaya basladig:

filmleri isaret eder.

198



Son olarak metnin cevirisine ve editoryal anlamdaki ciddi hatalarina genel olarak
deginmek gerekirse: 1) Kitabin baglig1 indirgemeci bir sekilde eksik gevrilmisgtir. 2)
Birden fazla cevirmen oldugundan ayn1 anlama gelen cesitli Ingilizce kavramlar yer
yer farkli Tirkgelestirilmigtir. 3) Kitabin on sayfalik indeksi Tirk¢e baskida
bulunmamaktadir. 4) Kitabin sekiz sayfalik se¢ilmis bibliyografyasi Tiirk¢e baskida
bulunmamaktadir. 5) Kitabin Sonu¢ béliimii (!) Tiirk¢e baskida bulunmamaktadir.
6) Tiim bu hatalar mevcutken hos gérmenin miimkiin olmadig: toplam altmuisg alt1
sayfalik bir ek kitabin girisine ilistirilmistir. Bu ekte geviri editorii Zahit Atam’in
“Auteur Kurami ve Tirkiye Sinemasinda Yaratici-Yonetmenler...” bagligiyla auteur
kavramina ve bunun Tiirkiye’'deki karsiliklarina odaklandig: yirmi sekiz sayfalik bir
yazi; Ercan Kesal ile yine bu konu tizerine Atam’in Nuri Bilge Ceylan'’1 elestiri
yagmuruna tuttugu yirmi alt1 sayfalik bir sylesi ve son olarak Zeki Demirkubuz

ile ayn1 konu tizerine on iki sayfalik bir soylesi daha eklenmistir.

Serta¢ Koyuncu

SINEMANIN OZU KISA FILM

Sema Fener

Yitik Ulke Yayinlar:
2017 / 360 sf.

Sema Fener, film laboratuvarinda ¢aligsmis ve film kimyasi dersleri vermis, daha
once de teknik kitaplar1 yayimlanmis bir Kimya Yiiksek Miihendisi. Elimizdeki
kitap, son donem teknolojisine de deginerek, oldukca kapsamli ve ayrintili teknik
bilgi iceren boliimleriyle 6gretici bir kaynak olma vaadinde.

Giris bolimi Kisa Film Tarihinde dinyadan oOrneklerin ardindan Tirk
yonetmenler ve filmleri tanitilmis. Ancak farkli kaynaklardan alinarak art arda

siralanmis izlenimi veren bilgiler biitiinliik saglamiyor. Anlatilan tarih ise kisa film
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tarihine karsilik gelmiyor. Bahsi gecen bazi filmler uzun metrajli ve hatta
bazilarinin adlar1 yanlis verilmis. Ttirkiye'de Kisa Film Tarihi ad1 altinda ise belgesel
tarihi anlatilmus.

Yazarin hakim oldugu alanlarla ilgili boliimlere gecildiginde kitabin bilgi
yogunlugu ve 6greticiligi ciddi anlamda yiikseliyor.

Is181n bilimsel tanimiyla baglayan Isik ve Renk’te konu 1s1k kaynagina ve sonra da
renklere baglaniyor. Gérme duyusu, renkli objeler, sinema filmleri, kullanimlar1 ve
elektronik teknoloji CCD’ler de bu boliimde anlatiliyor.

[s181in yansimasi ve kirilmasi, mercegin goriintii olusturmasi, odak noktasi ve
odak uzunlugu, objektif serileri, perspektif, netlik, objektif agikligi ve hizi, alan
derinligi Isik ve Objektifin konusu.

Filtreler baghgi, filtre ¢esitleri ve kullanimlarini aktarirken takip eden
Pozlama’da pozlama ile ilgili genel bir tarifin ardindan film hiz1 ve 11k 6lgerler
tanitiliyor.

Bir filmin olmazsa olmazi goriintii ve 1sik iligkisinin ele alindig1 Aydinlatma
basliginda kullanilan 1sik kaynaklari, cisimlerin 1sik yansitma kabiliyetleri,
aydinlatmanin ana elementleri, dis ve i¢ mekanlarin aydinlatmasi, dogal
aydinlatmada dikkat edilecek noktalar, hareketin aydinlatilmasi, aydinlatmanin
devamlilig1 detaylandiriliyor.

Film ¢ekiminde kullanilabilecek lamba tipleri, 6zellikleri ve giigleri, reflektorler
ve bunlarla baglantili olarak da yayindiricilar ve tasiyici aksesuarlar Profesyonel Isik
Kaynaklar: (Lambalar) ile tanitiliyor.

Ses konusuna Sesin Sinemada Teknik Gelisiminin Tarihgesi ile giris yapiliyor.
Daha onceki tarih bolimiine benzer diizeyde bilgilerle olusturulmus. Tarih
boyunca kullanilan ses sistemleri i¢in atifta bulunulan 6rneklerin agirlikh olarak
geleneksel sinemaya ait secimler olmasi goze batiyor. Amerikan sinemasi ile sinirh
ve genel internet iceriginden alinma bilgilerde yer yer hatalar var. Bazen fazlaliklar
bazen de eksikler barindiran bir kurguya sahip bu bolim.

Sessiz sinemanin sesliye gecisiyle baslayan Ses Nedir? boliimiinde sesin fiziksel
yapisinin tiim 6geleri ve beraberinde ses kayd1 icin gerekli mikrofon cesitleri, takip
eden Ses Efektleri bolimiinde ise ses efekti tasarimi i¢in ‘gergekligin pekistirilmesi’,
‘illiizyon yaratmak’ ve ‘atmosfer yaratma’ 6rneklerle aktarilmais.

Miizigin insan psikolojisine, duygularina etkisinden yola ¢ikarak filmlerde nasil

kullanilabilecegine yonelik orneklere ve sikca karsilasilan kontrpuan mizige
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Dramatik Ifade Aracit Olarak Sinemada Sesin ve Miizidin Kullamimi bashginda
orneklerle yer verilmis.

Siradaki baglik Senaryo. Senaryo yaziminin temel 6geleri olan idea, tema, konu,
kompozisyon tamimlaniyor. Olay orgiisii, doruk nokta, catisma , karakterler,
mekan bilegenleri ve ayrica kurmaca kisa film, canlandirma ve belgesel senaryolar:
anlatiliyor. (Kitabin sonundaki eklerde bir senaryo 6rnegi de bulunuyor.) Sf. 144’te
-ozellikle senaryo baslig1 altinda- sinemadan sadece bir eglence araci olarak so6z
edilmesi distindirict.

Sinemada Kompozisyon ve Hareket bolimiiniin ilk alt baglig1 sahne, ¢ekim ve
sekansin yer aldig: ‘cekim unsurlart’. Takip eden alt baslik ‘resim kompozisyonu'da
ise goruntiideki konunun boyutu, objektif secimi, konunun acisi ile kameranin
konumu, yerlestirilmesi ve hareketi agiklaniyor. Nesnel, 6znel ve goriis noktasi
olarak tice ayrilan kamera ‘bakis acilarr’; ‘devamlilik’; ‘cekimler arasi gecis
yontemleri’; ‘ifade bi¢imi olarak renk ve dokularin kullanimi’ b6liimiin irdeledigi
diger alt bagliklar. Fakat bazi kamera hareketleri agiklamalarinda anlatim
sorunlariyla karsilagiliyor. Kameranin tilt hareketinde tanimlanan aslinda ped
hareketi. Benzer karisiklik ‘Cekimler Arasi Gegis Yontemleri'nde yer alan gecme ile
zincirlemenin agiklamasinda da mevcut.

Kitabin baginda olmasi beklenen Kisa Film Nedir? bashiginda kisa filme dair
cesitli gortisler paylasiliyor ve Canlandirma-Animasyon, Belgesel, Video Sanat,
Video Klip tiirleri inceleniyor.

[zleyen basliklarda yer yer tekrarlara diisiilmesi kitabin genel kurgusundaki
soruna isaret ediyor.

Unlii Yonetmenlerin Kisa Filmleri boliimiiniin ABD agirlikli seckisi de geleneksel
sinemanin etkisi altinda. Incelemeler analiz pratigi acisindan oldukga yararl.
Ancak onceki boliimlerin bagliklar1 bu filmler i¢in detayli bir inceleme beklentisi
yaratirken aktarilanlar bazen yonetmenlerle ilgili birkag¢ ciimlenin, bazen filmin
cekilis hikayesinin, kimi zaman da olay 6rgiisti anlatiminin Gtesine gecemiyor.

Kitabin tiretime odaklanmig en yararl bilgilerini iceren Film Yapiminin Kisa El
Kitab1 bolimiinde c¢ekim Oncesi yapilmasi gereken arastirma ve biitge, ekip,
ekipman gibi hazirliklar; ¢cekim, prova ve yonetmenlik; cekim sonrasi ve gosterim
ile ilgili bilgiler, ipuclari, tavsiyeler ve yapilabilecek hatalar aktariliyor. Dogrudan

pratige yonelik bu boliim kolay kavranir bir anlatima sahip.
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Kamera Se¢imi bolimii dijital ¢agin teknolojisine yoneliyor ve camcorder, DSLR
kameradan tablet, akilli telefona kadar tiim dijital kameralari, bazi filtreleri,
aynasiz kameralari, aksiyon ve drone kameralar1 tanitiyor ve kamera secilirken
dikkat edilecek noktalara deginiyor.

Mikrofonlar ile ilgili genel bilgi Kisa Filmde Ses’te mikrofon tipleri, ses
kaydediciler, mikrofon aksesuarlariyla anlatilirken ses kusagi 6geleri de bu baglikta
aktariliyor.

Kisa Filmde Kullamlabilecek Ekonomik Aydinlatma ilave 1sik kaynaklari,
kameranin ayarlariyla yeterli 151k elde etme, vs. ile ilgili pratik bilgiler veriyor.
Geleneksel kural, ti¢ noktadan temel aydinlatma ve tek lamba ile calismak konular:
gorsellerle aktarilmig. Isik, renk sicakliklar, filtreler, lambalar, kirmizi kafalar,
yayindirici ve yansiticilar ile yardimci malzemeler, aksesuarlar da ayrica konu
edilmis.

Post Prodiiksiyon’da kurgu gesitleri ve kurgu siniflandirmalar: tanitiliyor. Temel
kurgu ilkeleriyle ilgili temel bilgiler, kurgu sirasinda dikkat edilecek noktalar,
dijital film kurgusu, kurgu programlari ve bilgisayar efektleri bilgisine bu boliimde
ulagilabilir. Bu boliimdeki paralel kurgu, ¢apraz kurgu tanimi da sorunlu.

Son konu ise tiim asamalardan gegen film i¢in Gosterim ve Dagitim. GOsterim
platformlar1 hakkinda bilgi, pazarlama ve satis uygulamalar: iginse tavsiyeler
veriliyor. Uluslararas: kisa film dagitimcilar ile festivaller ve yarismalar, destek
fonlar kisa bilgiler 1s181nda listeleniyor. Ancak destek fonlarinin Ttiirkiye ayaginda
bazi kurumlar yer almamali.

Gerek uzun metraj gerek kisa metraj olsun bir filmi olusturan tiim parametreleri
belirtmesiyle, ilk arastirmasi ve hazirligindan gosterimine kadar yapilmasi
gerekenlerin genel kurallarini aktarmasiyla ve kisa film o6zelinde bunlarin
kullanimini detaylandirmasiyla kitap, film ¢ekme siirecinin ne kadar ayrintili bir
calisma gerektirdigi hakkinda oldukga yol gosterici ve yogun bir bilgi paylasmay1
basariyor.

Tansu Ayse Figicilar
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DUNDEN BUGUNE ISVEC SINEMASI

A. Kadir Giineytepe

“Isve¢ Sinemasi” dedigimizde hemen sessizlik, yalmzlik, 6fke, umutsuzluk ve
korku gibi kavramlar aklimiza gelebilir. ingiliz elestirmen David Frost buna
paralel bir bicimde, “Cehennem komedyenlerin Isve¢li oldugu bir yerdir.” demistir.
Bu tiir degerlendirmeler tiimiiyle yanls olmasa da aslinda Isve¢ Sinemasi’nin ne
kadar genis ve zengin bir kaynaktan beslendigini gostermektedir. Bu ytlizyil
boyunca da Isvec Sinemasi komedi ve melodramdan iyi kurgulanmis polisiye
filmlere kadar birgok seyi sunan genis bir yelpazede iiretimde bulunmustur. Bunun
yaninda belgesel, animasyon ve deneysel film yapimlarinda da olagantistii basarilar
elde edilmistir. Simdiye kadar Isve¢ Sinemasi'nin yetistirdigi en 6nemli isimlerden
biri olan Ingmar Bergman’1 diinya sinemasina kazandirmanin yaninda Isvec, 6zel
yatirim ve devlet destegiyle desteklenen bir yerli film endiistrisi de gelistirmigtir.
Ancak bu Isve¢ sinemasmin siirekli bir bicimde parcalanma ve yeniden insa

stireclerine maruz kalmasini da engellememistir.

Ingmar Bergman

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
Aralik 2018 | Sayi e9 : 203-213



Isve¢ sinemayla 19. yiizyilin sonlarinda tanisti. ilk toplu gosterim 28 Haziran
1896’da gilineydeki Malmo6 kentinde gerceklestirildi. 1897'de ise Stockholmli
fotografci Numa Peterson! ve Ernest Florman? isvec yasamina iliskin giincel
haberleri ve aristokrasiye ait kisa portreleri iceren ¢alismalar yapti. Aynmi yil
Florman, dramatik 6geler iceren Kéydeki Berber Diikkani (The Barber’s Shop in
the Village, 1897) adli ilk Isve¢ dramimi yapti. Florman'in yapiti, 1898 yilinda
tilkenin her yerinde sahnelenmekteydi ve 1905 yilina gelindiginde ise bir¢ok
kasabanin kendi sinemas1 vardi. Bu siire¢ ve gosterilerin bu bigimde ilgi ¢ekiyor
olmasi N. H. Nylander'n® 1905 yilinda ilk film yapim sgirketini a¢masiyla
sonuclandi. AB Svenska Biografteaternin® 1907'de kurulmasiyla da Isvec
sinemasinin altin ¢agi bagladi. Bu sirket daha sonra 1919’da Svensk Filmindustri
olacak ve Isve¢ sinemasinda uzun yillar bir tekel olarak faaliyet gosterecektir.
Sirket daha sonra Ingmar Bergman’in filmlerinin ¢ogunun yapiminda rol almis
ve bugiin bile Isve¢’in en biiyiik film sirketlerinden biri olarak faaliyet

gostermektedir.

1 1837de Kristinehamn'da dogan Numa Wilhelm Peterson, Almanya’nin Wiesbaden kentinde
1902’de dldii. Bir eczaci ve is adamiydi ancak daha ¢ok fotografer ve yapimei kimligiyle taninmustur.
Biiylik ve bagarili bir fotograf tedarikeisi olan Numa Petersons Handels-ochFabriks AB sirketinin
sahibidir. Sirket 189o’lardan 20. yiizyila kadar film yapimi ve film aksesuarlari saglanmasi
konusunda Isvec pazarina hakim olmustur. Aynmi zamanda da Alexandre Promio tarafindan
agilmis ve C. V. Roikjer tarafindan yonetilen Ronesans dénemi Stockholm tarzinda bir sinema
binasi inga etmistir.

2 1863-1952 yillar1 arasinda yasamis olan Ernest Florman Isvecli bir yénetmen, film fotografcisi ve
ayn1 zamanda da kraliyet fotografcisiydi. Babasi Gosta Florman, Kristinehamn, Viarmland'da bir
fotograf firmasi kurdu. 1867de Karlstad’a taindi ve 1871'de Stockholm’de Regeringsgatan 28
adresinde bir atolyesi vardi. 19oo’de sirketin adin1 Ateljé Florman olarak degistirdi ve sirket
yonetimine gecti. Florman’in kisa filmi Konungens af Siam Landstrumdstvip Logidrdstrappan
Isvec’in ilk yerli filmi olarak amilir. Film, Kral II. Oscar tarafindan Stockholm Kalesindeki
Logdardstrappan’da kabul edilen, Siyam (Tayland) krali Chulalongkorn’un gelisini belgeler. Film
Florman tarafindan 13 Temmuz 1897'de ve 19 Temmuz 1897'de Stockholm Genel Sanat ve
Endistriyel Fuari’'nda gosterilmistir.

3 Malmé&'niin Torrls bolgesinde 1856 yilinda dogan Nils Hansson Nylander, 1940 yihinda
Kristiandstad’da 61dii. Isvecli bir bisiklet {ireticisi ve AB Svenska Biografteatern’in iist yéneticisiydi.

41907-1919 yillar1 arasinda faaliyet gostermis bir film sirketidir. Sirketin merkezi Kristianstad’daydi
ve filmlerin yani sira sinema operasyonu ve yapimi ile ilgiliydi. 1911'de sirket Liding6’ye tasinmis ve
1919'da Svensk Filmindustri ile birlegsmistir.
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Charles Magnusson

Aktialite fotografcisi Charles Magnusson®, Svensk'in ilk yapimini
gerceklestirmek icin ise alinir. Isvec sinemasinin gelisiminde énemli bir figiir olan
Magnusson, doga cekimleri ve teknik gelisim konusunda israrciydi ve iilke
filmlerinin diinya sahnesinde yer alabilmesi i¢in net bir vizyona sahipti.
Magnusson ayni zamanda Isve¢ Sinemasina daha sonra egemen olacak iki 6zellik
kazandirdi: siirekli arkada gezinen Isvec’e ait goriintiiler ve sinematografik
tekniklerin kullanimindaki ustalik. Ayrica Isvec’in ilk {inlii yénetmeni Victor
Sjostrom® ve Mauritz Stiller’i’ ise aldi. 1915 ve 1925 yillar1 arasinda bu iki yapimci,
Isve¢ sessiz sinemasinda uluslararasi {in kazandi. Stiller parlak kariyerini,
Sir Arne’nin Hazinesi (Sir Arne’s Treasure, 1918), Erotikon (1920) ve en ¢ok
bilinenlerden biri olan ve kendi kesfi Greta Garbonun basrol oynadig:

Gosta Berling Destami (Gosta Berling's Saga, 1924) filmleriyle olusturdu.

> 1878-1948 yillar1 arasinda yasamus Isvecli yapimci ve senaristtir. 1907 ve 1923 yillar1 arasinda on bir
film tretmistir.

61879'da dogan Victor Sjostrém, diinya sinemasinin 6nde gelen ustalarindan ve isve¢ sinemasinin
da tartismasiz babasi sayilir. Onun etkisi Ingmar Bergman'in ¢aligmalarinda aynmi zamanda da hem
Isve¢c hem de uluslararasi yonetmenlerin ¢alismalarinda goriiliir. isve¢ sinemasinin ilk klasigi olarak
bilinen Ingeborg Holm’un (1913) yénetmenidir.

7 Finlandiya'nin Helsinki kentinde 1883'de dogan Moshe “Mauritz” Stiller, yonetmen, yazar ve
aktordiir. Sanatsal faaliyetlerine 16 yaginda oyuncu olarak tiyatroda baslamistir. 1899-1916 yillar
arasinda 87 filmde rol almig ve 1911-1928 yillar1 arasinda da 16 film y6netmistir.
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Ardindan Garbo ve Stiller, Louis B. Mayer tarafindan Hollywood’a davet edildi.
Boylece Ingrid Bergman, Ingmar Bergman, Max von Sydow, Bo Widerberg ve
en son Stellan Skarsgard gibi oyuncu ve yonetmenler Hollywood’a taginmaya
basladi. Ancak Isvec sinemasi Amerika ve Avrupa etkisine kapilmadan kendi bakis
acisin1 gelistirmeye de basladi. Acikcasi Isve¢ sinemasinin ortak dili kiiltiirel
oncelige sahipti. Isve¢’in Birinci Diinya Savasindaki tarafsizigi da sessiz
sinemasinin gelismesine olduk¢a katkida bulundu. Savas doneminde diger
iilkelerin film iiretememesi, isvec’in kendi filmlerini iiretmesi, dagitmasi ve bir

izleyici kitlesi gelistirmeleri i¢in de uygun bir ortam saglamigti.

Victor Sjostrom ve Ingrid Thulin, Yaban Cilekleri, Ingmar Bergman, 1957

1920’lere kadar stiren bir sessiz sinema deneyimi artik yerini sesli sinemaya
birakmusti. Yalnizca birka¢ milyon kisinin anlayabilecegi filmlere yonelik ilgi
eksikligi, Garbo ve Stiller gibi yildizlarin Hollywood’a go¢ etmesi, 1930’lu yillarin,
Isve¢ Sinemas! icin zor bir dénem olmasina neden olmustur. Uretilen filmler
azalmasa da Isve¢ ekranlarinda Hollywood filmleri daha cok yer almaya

baslamistir. Bunun yaninda Goésta Ekman ve Ingrid Bergman gibi yildizlara yer
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acan Gustav Molander?® ve onun melodrami Intermezzo (1936) ile birka¢ yetenek
ortaya ciktl. Ancak bu yillarda Isve¢ sinemasi ice kapandi ve uluslararasi itibar
hizla diistii. Sektor calisanlar bu durum karsisinda, Isveg filmlerindeki diisiik sanat

standartlarini protesto etmek i¢in Stockholm konser salonunda bir protesto

diizenlediler.

\

Greta Garbo ve Mauritz Stiller

Isve¢’in yeniden tarafsiz kaldig1 ikinci Diinya Savasi ve bu ortak enerji 1940’larda
Isve¢ sinemasini yeniden canlandirdi. Yabanci film akisi kesildi ve Isveg filmleri
daha ¢ok izlenir oldu. Alf Sjoberg® gibi sinemacilar tiyatroda gegirdikleri
on yildan sonra Géksel Oyun (The Heavenly Play, 1942) ve Cilginlik (Frenzy,

1944) gibi filmler yapmak i¢in sinemaya dondiler. Diger yandan

8 1888-1973 yillart arasinda yasamis Isvecli aktor ve yonetmen. 1907-1909 yillar1 arasinda

Stockholm’deki Kraliyet Drama Tiyatrosu'nda egitim gordii. 1909-1913 yillar1 arasinda Helsinki'de
Isvec Tiyatrosu'nda ve daha sonra da 1913-1926 yillar1 arasinda Kraliyet Drama Tiyatrosu'nda calisti.
Molander, Victor Sjéstrom ve Mauritz Stiller icin gesitli senaryolar yazdi ve son olarak da 1923-
1956 yillar1 arasinda Svensk Filmindustrinin yonetmeni olarak gorev aldi. 62 film ydnetti.
Cogunlukla G6sta Ekman ile calisan Molander’in filmleri arasinda Ingrid Bergman’in iintind
kazandig1 Intermezzo da vardur.

91903-1980 yillar1 arasinda yasamus isvegli tiyatrocu ve yonetmendir. Sjoberg, Cannes Film Festivali
Biiyiik Odiiliinii iki kez (1946’da Iris ile Tegmen ve 1951'de Bayan Julie filmiyle) kazanmustir.
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Anders Hendrickson Bir Sug¢ (A Crime, 1940), Nils Poppe?® Para (Money, 1946)
ve Eric Faustman?'! Bu Gece Gel! (Ride Tonight!,1942) adli ¢alismalariyla dénemin
onemli yonetmenleri olarak dikkat ¢ekerler.

Isve¢ sinemasinin icine girdigi bu yeni hareketli donem kendilerini “Kirkl
Yazarlar” olarak adlandiran bir edebi hareketi de tetiklemistir. Bu grup Isvec’e
0zgl goruntiileri ve karakterlerin romantiklestirilmis, idealize edilmis imgelerini
timtuyle reddetmis, iilkeyi ve savastaki tarafsizlig1 sert bir bicimde elestirmistir.
Hareket, savas sonrasi atomik cag konusunda da dis kirikligina ugramis ve bireye
iliskin digsal sosyolojik gozlemler yerine onun psikolojik i¢ siireglerine
odaklanmaktan yana olmustur.

Bu yeniden canlanmaya katkida bulunan bir diger olay da sirketin yeni bagkani
Carl Anders Dymling’in!? Victor Sjostrom’i Svensk Filmindustrinin sanat
yonetmeni olarak atamasi oldu. Dymling yaratici yetenegin sabirla gelistigine ve
hatalara gerektiginde g6z yumulmasinin dogru olduguna inanmaktaydi. Bu
kosullar altinda, efsanevi siirsel belgeselci Arne Sucksdorff®® kariyerine 1943
yilinda bagladi. Ayni yil gen¢ bir senarist olan Ingmar Bergman Svensk
Filmindustri tarafindan ise alindi.

Ingmar Bergman kendi basina bir sinemaydi; ancak ayni zamanda da Stiller,
Sjostrom ve Sjoberg’in ardili olarak Isvec sinema geleneginin bir parcasiydi.
Bergman’in kariyeri, 1940’larda August Strindberg’in'* klostrofobik oyunlarini
taklit eden miitevazi filmlerle basladi. 19507lerde Gezgincilerin Gecesi

(Sawdust and Tinsel, 1953), Bir Yaz Gecesi Giiliimsemeleri (Smiles of a Summer

10 1908-2000 yillar1 arasinda yasamus isvecli aktor, komedyen, yonetmen, senarist ve tiyatro
yOneticisidir. Ingmar Bergman’'in Yedinci Miihiir adli filmindeki roliiyle uluslararasi bir tine
kavusmustur. Ancak Isve¢’te daha cok sevilmis, sinema ve tv'de 50’den fazla filmde rol almistir.

11 4919-1961 yillar1 arasinda yasamis aktor ve yonetmendir. 1940-1961 yillar arasinda 23 filmde rol
almis ve 1943 ve 1955 yillar1 arasinda 20 film yonetmigtir.

12 1898-1961 yillar1 arasinda yasamus isvecli radyo sanatcisi ve Isve¢ Sinema Enstitiisii'niin sanat
yonetmenidir. Dymling 1943'te Ingmar Bergman Isve¢ Film Endiistrisinin senaryo
departmanina davet etmistir.

13 1917-2001 yillar1 arasinda yasamis ve sinemanin en biiyiik belgesel yapimcilarindan biri olarak
kabul edilen isvecli yonetmendir. Ozellikle gorsel olarak siirsel bir dil kullanmasi ve dogal doga
belgeselleriyle inlenmistir. Caligmalar arasinda Agagtaki Cocuk (The Boy in the Tree, 1961) ve
Akademi Odiillii Bir Sehir Senfonisi (Symphony of a City, 1947) en ¢ok bilinenleridir.

14 1849-1912 yillar1 arasinda yasamus isvecli oyun yazari, romanci, sair, deneme yazari ve ressamdir.
Cogunlukla kisisel deneyimlerine dayanarak yazan tiretken bir yazar olan Strindberg, yarisi tiyatro
oyunu olan 120 kadar eser tiretmis; ayn1 zamanda da Avrupa ve Amerika tiyatrosu tizerinde biiyiik
etkileri olan bir yazardir. Toplumsal elegtiriler iceren ve bir yandan da kadin-erkek ¢atismasin
konu edinen oyunlar yazmuisgtir.
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Night, 1955), Yedinci Miihiir (The Seventh Seal, 1957) ve Yaban Cilekleri (Wild
Strawberries, 1957) gibi filmlerle gittikce artan yetkin ve algisal dili aracihigryla Isveg
duyarliliginin igsel yapisini incelemeye baslar.

Tecrit ve yabancilagsma temalarini irdeleyen Bergman, bireysel psikoloji ve onun
toplumsal ve cinsel ifadelere olan i¢ ice ge¢misligini vurgulayarak, Persona (1968),
Ciglhiklar ve Fisiltilar (Cries and Whispers, 1972), Bir Evlilikten Manzaralar
(Scenes From a Marriage, 1975) ve Fanny ve Alexander (Fanny and Alexander,
1982) gibi zorlayic1 dramlarda, arzu, bellek ve eylem arasindaki -¢ogunlukla da diis
ve gercegi bir araya getirerek- alani, iligkiyi gostermeye c¢alismustir. Birgok
uluslararasi basar1 ve yiizlerce 6diiliin sahibi olan Bergman, isvec filmini 30 yil
boyunca uluslararasi sinemanin 6n siralarina yerlestirmistir. Sinema, tiyatro ve
televizyondaki 6zgilin yetenegine ragmen Bergman, gec¢misi oldukca eskilere
dayanan Isvecli sanatc1 ve zanaatkarlardan biri oldugunu kabul eder. Jérn Donner
tarafindan yapilan 1998 yapimi Ingmar Bergman on Life and Work belgeselinde,
kariyerini soyle 6zetlemektedir: “Profesyonel anlamda iyi bir is yaptigim igin gurur
duyabilirim. Bu benim inandigim en temel sey. Tipki, iyi saglam yapilmis bir masa ya
da rahat bir sandalye gibi bir tiriiniin hazirlanmasi gibi.”

Bergman'in uluslararast basarilar1 ve yapimc Arne Mattsson'un?®
(One Summer of Happiness, 1951) ve Hasse Ekman’in*® (Girl with Hyacinths, 1950)
filmlerinin elde ettigi birka¢c miitevazi basar1 disinda, Isve¢ sinemasi yeniden
zor bir déneme girdi. Isve¢ ekranlarinda artan Hollywood filmlerinin
sayisi, televizyonun gelisi ve film sirketlerinin kapanmasi bu zorlugun ana
nedenleriydi.

Bir ivme yakalamak icin Isve¢ film endiistrisi calisanlar1 1 Mayis 1962’de
seleflerinin 1936’da yaptiklari gibi bir gosteri diizenlediler. Protesto, digerleri gibi,

Isvec gibi bir refah devletinin neden kiiltiirel calismalar1 yeterince

151919-1995 yillar1 arasinda yasamus Isvecli yonetmen. ilk filmleri cogunlukla komedilerdi. Onun en
biiytiik basarisi, Berlin Film Festivalinde Altin Ay1 6diliine ve 1952’de Cannes Film Festivali'nde
Bityiik Odiil'e aday olan Mutlulugun Bir Yazrdir (One Summer of Happiness, 1951). icerdigi
¢iplaklik o donemde bazi tartigmalara neden olmustur.

16 1915-2004 yillar1 arasinda yasamus Isvecli yonetmen, aktor, yazar ve yapimadir. Ekman

muhtemelen Isve¢’in en basarili ve elestirmenlerce begenilen film yonetmeni olan Sjéstrém ve
Stiller'den sonra ve Ingmar Bergman'dan énce 1940’lar ve 1950’lerin ortalarina kadar isveg
Sinemasi'nin zirvesinde bulunmugtur. Orson Welles ve ayn1 zamanda epizodik filmlerden ¢ok
etkilendi. En basarili yapit1 ise Siimbiillii Kiz'dir (Girl with Hyacinths, 1950).
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desteklemedigini bilmek isteyen aktris Ingrid Thulin?? tarafindan yonetildi. Bu
olay tarihi bir 6nem tasimaktaydi ve 1963’de Isvec Film Enstitiisii’niin kurulmasina
yol agacakti.

Isvecli “yiiksek nitelikli” filmlerin {iretimini desteklemek ve Isvec¢ filmini
uluslararasi alanda tanitmak icin gorevlendirilen Enstitii, giselerden kesilen ytizde
10’'luk hasilatla finanse edildi. Video kiralama ve filmleri yayinlama hakkini elde
etme de dahil olmak iizere bu vergi hala siirmektedir.

Altmigh yillarda Bergman’in golgesinde yeni bir yapimci grubu ortaya ¢ikmaya
basladi ve onun kusagina karsi bir bagkaldir1 baglatti. Aralarinda en 6nde gelen ise,
onceki yapimci kusagina karsi agir elestirilerde bulunan ve The Vision in the
Swedish Cinema’da bolimler yazmis olan Bo Widerberg'di®é.

Fransiz Yeni Dalgasi ve John Cassavetes gibi Amerikali sinemacilardan
etkilenen bu yeni grup, cagdas Isvec¢’in sosyal ve politik gerceklerini irdeleyen
belgesellere ya da dramlara yoneldiler. Onciileri arasinda Ben Merakliyim (I Am
Curious -Yellow, 1967) ile Vilgot Sjoman'®, Gogmenler (The Emigrants, 1970) ile
Jan Troell® ve Bize Karsit Diyorlar (They Call Us Misfits, 1968) ve Saygin Bir
Hayat (A Respectable Life, 1979) filmleriyle Stefan Jarl** vardi. Bu grup
Bergman’in yaklagimini apolitik ve modasi ge¢mis olarak degerlendiriyordu.

Bergman 1970’lerde modern Isve¢’in agmazlarini farkl bir dille yansitan filmler

171926 ve 2004 yillar1 arasinda yasamus isvecli oyuncudur. Bale dersleri de alan Thulin, 1948 yilinda
Stockholm’de Royal Dramatic Theatre’a kabul edildi. 1956'da isve¢ Film Enstitiisii'niin kurucusu
Harry Schein ile evlendi ve onunla otuz yili agkin evli kaldi. Uzun yillar Ingmar Bergman’la
¢alisgan Thulin, onun Yaban Cilekleri (Wild Strawberries, 1957), Sihirbaz (The Magician, 1958),
Kis Isign (Winter Light, 1963), Sessizlik (The Silence, 1963) ve Cigliklar ve Fisiltilar (Cries and
Whispers, 1972) filmlerinde rol almigtir.

18 1930 ve 1997 yillar1 arasinda yasamus isvecli yonetmen, yazar, editor ve aktordiir. Widerberg'in
Isve¢ Sinemasi'na bakisi ¢agdaslarindan radikal bir bigimde ayriliyordu. O cagdaslarini daha biiyiik
bir politik ve ilerici anlatima ¢agirmigtir. En bilinen filmleri Elvira Madigan (1967) ile, Her sey
Yolunda’'dir (All Things Fair, 1996).

191924 ve 2006 yillar1 arasinda yagamus isvecli yazar ve yonetmendir. Filmleri Ingmar Bergman'in

duygusal olarak igkence edilen karakterlerini Fransiz Yeni Dalgasi’min avangart bigcemi ile
birlestiren sosyal sinif, ahlak ve cinsel tabular gibi tartigmali konular ele almaktadir.

20 1931 dogumlu isvecli yonetmendir. Troell genellikle filmlerinin senaryolarini kendisi yazmis ve
goriintii yonetmenligini {istlenmigtir. Doganin belirgin bir bicimde 6ne ¢iktig: lirik fotograflama
yetenegine sahip filmleri, onu Ingmar Bergman ve Bo Widerberg ile birlikte 6nde gelen modern
Isvec yonetmenleri arasina yerlestirmistir.

211941 dogumlu, belgeselleri ile taninan isvecli yonetmen. 1960’ lardan 1990’lara kadar Stockholm’de
yabancilagmig bir grubu takip ederek Biz Karsit Diyorlar, Saygin Bir Hayat ve Sosyal Miras
(Generation to Generation, 1993) adli filmleri iceren Kipler Uclemesi’ini (Mods Trilogy) cekmistir.
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tiretmeye devam ederken gen¢ yonetmenler iki ytizlilik ve basarisizliklar: agiga
cikarmaya ve belgelemeye ve 6viiniilen Isvec refah devletine meydan okumaya

devam etmekteydiler.

Sosyal Miras, Stefan Jarl, 1993

Yonetmenlik yasami her ne kadar 2000li yillarin ilk yarisinda bile stirmiis olsa
da, Bergman sonrasinda Isve¢ sinemasinin nasil bir karakter sergileyecegi konusu
1980’li yillardan baslayarak cekici bir tartisma ortami dogurdu. Bu durum bile Isve¢
Sinemasr’'nin kendini yeniden tanimlama ¢abalarina neden oldu ve Bergman’in
muazzam etkisinden dolay1, 1990’1 yillardan beri Isve¢ sinemasi bize, degisen bir
ulusun en kigkirtici, en esnetilmis, en can sikici portrelerinden bazilarini vermeye
basladi. Bu son Rodnesans hamlesi biiyilk oOl¢lide kadinlar tarafindan
yonetilmektedir. Isve¢ sinemasinda giiglii, basarili kadinlar sira dist olan bir sey
degildir; ancak yonetmen olarak goriinmeleri 6zellikle dikkat c¢ekicidir.

Unlii aktrisler Mai Zetterling ve Gunner Lindblom’un yonetmenliklerini
izleyerek Suzanne Osten, Agneta Fagerstrom Olsson, Susanne Bier, Marie-
Louise Ekman ve Christina Olofson gibi yetenekli ve meydan okuyan
yonetmenler kendilerinden so6z ettirmislerdir. Osten’in gli¢li siyasi dramlari
Koruyucu Melek (Guardian Angel, 1990), Konus! Cok Karanlk (Speak Up, It’s So
Dark, 1993) giiniimiiz Isve¢’indeki cinsiyet ve irk iliskisi gibi tartismali konular ele
almaktadir. Fagerstrom Olsson'un c¢alismalari Mevsim (Season, 1987) ve

Hayattan Daha Giiglii Sihir (Magic Stronger Than Life, 1993) kadinlarin tutucu
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bir ataerkil toplumda inisiyatif alma miicadelesini anlatmaktadir. Ekman’in
deneysel absiirt dramlarn Gizli Arkadas (The Secret Friend, 1990), Babam Yine
Yoruldu (Dad is Tired Again, 1996) en derin kimlik sorunlarini incelerken,
Olofson’'un meydan okuyan belgeselleri, gézlemleri, toplumsal bozukluklarin

derinlikli analizi ile birlestirir.

Koruyucu Melek, Suzanne Osten, 1990

Sonug olarak Isve¢ Sinemasi, biraz kusatilmis olsa da giiclii ve iiretken bir yapiya
sahiptir. Colin Nutley'in Melekler Evi (House of Angels, 1992), Kjell-Ake
Andersson’in Noel Oratoryosu (Christmas Oratoria, 1996), Kjell Sundvall'in
Avcilar (The Hunters, 1996) filmlerinde yer alan dramlar, iyi hazirlanmig
belgeseller, animasyon ¢alismalar1 ve deneysel filmler ile birlesmektedir. Bunlara
ek olarak geng bir yonetmen kusagi ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda Harry ve
Sonya (Harry and Sonja, 1996) ile Bjorn Ringe, Yazlar (Summers, 1995) ile
Kristian Petri, Beklentiler (Expectations, 1997) ile Daniel Bergman, Yiizeyin
Altinda (Beneath the Surface, 1998) ile Daniel Fridell ve Sev Beni (Fucking Amal,
1998) ile Berlin Film Festivali'nde 6diil kazanan Lucas Moodysson yer almaktadir.

Yeni nesil yonetmenler ise daha oncekilerin yaptig1 gibi Bergman’in mirasini
reddetmediler; aksine onun katkilarini kabul ettiler. Kristian Petri'nin
gozlemledigi gibi, “Sanirim biitiin Rus yazarlarin Gogol'un paltosundan ¢iktiklarini

séyleyen Mayakovski idi. Isve¢’te tiim film yapimcilarinin bir noktada Bergman’in
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aynasina baktiklarint soyleyebiliriz.” Petri ve digerleri Bergman’a borglu
olduklarini kabul ederken, simdi kendi aynalarini tretiyorlar ve Bergman'in
Sjostrom, Stiller ve Sjoberg’den kalan sinemasal mirasin bir pargasi olarak

cagdas Isvec¢ toplumunu kesfediyorlar.

Kaynakga

Tom McSorley, “Screening Sweden: A Short History of Swedish Cinema” (ilk yayinlanisi:
Montage, Spring 1999)

History of Swedish Cinema
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Film Enstitiistiintiin Tarihi

Isve¢ Film Enstitiisii Vakfi, 1963 yilinda film elestirmenlerinin duayeni ve ayni

zamanda ilk CEO olan is adam1 Harry Schein (1924-2006) tarafindan kurulmustur.

Film Reformu

Sosyal Demokrat Maliye Bakan1 Gunnar String ile birlikte Harry Schein, “Isvec
Reformu” ve “Film Reformu” olarak bilinen diizenlemeyi kaleme aldilar. isvec

devleti ve film endistrisi bilegenlerinin aralarinda imzaladigi bu anlasma,

* Swedish Film Institute internet sitesinde yer alan “History of the Film Institute” yazisindan ¢evrilmistir.
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sinemalari, giris biletlerinde kesilecek ylizde onluk bir kesinti karsiliginda, o anda
var olan eglence vergisinden muaf tutacakti. Fon biciminde tutulacak bu para da
Film Enstitisii'ne geri 6denecekti. Enstitiiniin kaynaklarinin bir kismi arsiv,
dokiimantasyon ve film restorasyonu amach kullanilacakti.

Hem hiikimet hem de parlamento yerli film yapiminin 6neminin ve artik
Isvec’te film iiretimindeki diisiisiin devlet destegini zorunlu hale getirdiginin
farkina vardi. Ayrica Isvec’in ulusal film mirasin1 korumak icin kolektif bir organa

duyulan gereksinimi de gordiiler.

Film Anlasmasi

Bugiin neredeyse tiim Avrupa tilkeleri, ulusal film politikasini yonetmek i¢in bir
tiir film enstitiisiine sahiptir. Film Anlagmasi, Isvec’e 6zgiidiir; ancak diger
tilkelerin de film tiretiminde fon saglayici kuruluslara geri 6denen 6zel vergiler ya
da devletin aldig1 vergiler mevcuttur.

1963’ten bu yana Isve¢’in film politikasi, hiikiimetteki siyasi partiden bagimsiz
olarak Film Anlagmasi araciligiyla diizenlenmis ve finanse edilmistir. Anlagma
yaklagik bes yil araliklarla yeniden goriisiilmiis; 1963’ten bu yana da anlagsmanin
destek kapsamu sikilikla genisletilmis ve degistirilmistir.

1973 yilinda devlet, anlagsma geregi dogrudan hibe destegine baglamistir. 1982’de
video endtistrisi, 1992 yilinda da Sveriges Telvision ve Nordisk Television (simdi
TV4) kurumlar1 dahil olarak anlagsmanin bir tarafi olmustur. 2006 yilinda diger
Isvec televizyon sirketleri de anlasmaya taraf olmuslardir. Ancak 1998’de video
endistrisi anlagsmadan ¢ekilmistir.

Film Enstitistinin argivi ve Cinematek film kulibii gibi olusumlar, yillar
boyunca Film Anlagmasi ve tam devlet destegiyle finanse edildi. Film Enstitiisiiniin
tek gelir kaynagi olan sinema biletlerinden alinan vergi, bugiin gelirinin yalnizca

%25'ini olusturmaktadir.

Finansmanin Boliistimii

[lk y1llarda destek finansman iireticilere ya gise basarisi ya da bir jiiri tarafindan
belirli kosullarin saglanip saglanmadiginin kontrolii tizerinden geriye doniik

olarak dagitildi. 1970’den sonra finansman c¢esitli komitelerin degerlendirmesiyle
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verilmektedir. 1993’'ten bu yana yeni filmlerin iiretimi icin film komitesi tahsis
edilmistir ve gise rakamlarina dayali geriye doniik fon tahsisi saglamigtir.

Film politikasina iliskin sorumluluk alani yillar boyunca degisim gosterdi. Film
Enstitiisli, okul sinema programi, dagitim ve sahneleme finansmani ve bolgesel
destek de dahil olmak tizere yeni sorumluluk alanlar1 edinmistir. 1960’lardan 1993’e
kadar, Film Enstitiisii film yapimcisi olarak da rol almistir. 1970 yilinda Film
Enstitiisii'niin bir pargasi olan Film Okulu, Film Radyo Televizyon ve Tiyatro Koleji

(Dramatiska Institutet) adli bagimsiz bir kurulusun pargasi haline geldi.
Onemli Tarihler

2012- 2013-2015 yillarini kapsayan yeni bir Film Anlagmasi imzalandi.

2008- Hiikiimet bir film sorusturma kanunu yayinladi

2006- Mevcut Film Anlagmasi onayland:

2002- Grangesberg'de film arsivi kuruldu

1998- Video endistrisi Film Anlasmasindan c¢ekildi

1993- Film sorumlulugu sistemi tanitildi. Film Enstitiisi film yapimciligim
durdurdu.

1975- Film Enstitisi AB Hollywood Filmlaboratorium’u (su anda Rotebro
Filmservice) satin aldu.

1971- Filmhuset a¢ildi.

1970- Film Okulu Dramatiskainstitutet oldu.

1967- Filmhuset faaliyete basladi.

1964- Ik Guldbagge 6diilii verildi. Ulusal film tarihi koleksiyonlar1 Isve¢ Film
Enstitlisi’'niin Film Arsivi oldu. Film Okulu (Filmskolan) a¢ildu.

1963- Isvec Film Ensitiitiisii Vakfi kuruldu ve ilk Film Anlasmasi onaylandu.
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GUZ SONATI UZERINE BiR DENEME

Yal¢in Savuran

[stenmemis bir cocuk oldugumdan emindim, soguk bir rahimde btiytimis,
dogumu hem fiziksel, hem psikolojik bunalimlarla sonuglanmis bir gocuk.
Daha sonra annemin gtincesi de bu dtistincemi dogrulamisti. Bu berbat ve
neredeyse 6lmek tizere olan ¢ocukla ytiizlestiginde karsit duygular yasadig:
kesindi. Ingmar Bergman (Imgeler)

Birlikte alt1 y1l ge¢irdigim ve bana bir tek ger¢ek ani birakmayan babam.
Geride kalan yalnizca biiyiik bir bogluk. Bu, beni 6yle derinden yaraliyor
ki, yasadigim bircok olay: etkiliyor. Babamin 6liimiiniin bende biraktig:
bosluk, daha sonralar1 yasadigim olaylarin i¢ine y1gildig: bir oyuk oldu.
Liv Ullmann (Degisim)

Direkt Giiz Sonat: hakkinda yazmaktan ziyade, onun actig1 yolda filmin icine
girip ¢ikarak, zaman zaman Bergman’in ve Liv Ullmann’in kitaplariyla, zaman
zaman da kendi distincelerimle bir yol olsun istedim.

Bergman 1977 de Giiz Sonat filmini ¢eker, 78 de 60'inc1 dogum giintinii Faré’de
biitiin cocuklariyla birlikte kutlar. Ayn1 yil Strindberg’in Oliim Danst oyununun
provalarina baslar. Ekim ayinda Giiz Sonati gosterime girer.

Yasami1 boyunca bireyin ruhuna biiytitecle yaklasan, desen, kanatan, aci ¢eken,
cektiren ama bununla birlikte ylizlesmek istemedigimiz ne varsa ortaya boca edip
kendimizle ve ¢evremizle ylizlesmemizi saglayan Bergman, Giiz Sonati’'nda yine
bu ytizlesmenin kapilarini aralar.

Film bi¢im yoniinden Strindberg’in Oda Tiyatrosu deyimiyle taninan dramatik
anlayisin sinemaya uygulanisidir. Olaylar sinirli bir yerde, birkag kisi arasinda ve
kisa bir zaman araliginda geger.

Filmin basrol oyuncularindan Liv Ullmann’la Bergman'in iligkisi 65’te baslar,
bir y1l sonra kizlar1 Linn dogar. Bes yil sonra ayrilirlar. Liv film ¢ekiminden bir yil

once 76’da Degisim adli kitab1 yazar. Kitap ¢ocukluk anilarindan, kadin olmanin,
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es olmanin, sanat¢1 olmanin, anne olmanin ya da tiim bunlari yeterince olamadig:
fikrine saplanma disiincesinin yani sira Bergman’la olan birlikteligine ve
sonrasina uzanan bir degisimin fragmanu. Iste bu kitabin bir boliimiinde ilk giriste
yazdigim bir paragrafi paylasir Liv. Babasinin 6limiiniin biraktigi boslugun nasil
bir oyuga doniistiiglintin acisi.

Giiz Sonati1 benim icin de, boslugun oyuga doniismiis halinin adeta o oyugu
pargalarcasina anilarin sokiin edilip bir kizin anne ile birikmis hesaplagmasinin
oyunu oldu. Sanat hayati taklit ederken bunu Oyle ustaca yapar ki, sanat hayat olur,
hayat sanat adeta. Fiziki bir sonbaharin temsilinin 6tesidir film, ge¢ kalinmis bir
baharin yaprak dokiimi gibi dokiiliir sozciikler agizdan. Geri doniilemez ama en
azindan anlamaya ¢aligilir. Her bakis kendi yoniinii igerir ama ya o yonu tersine
cevirecek bir ayna bakisla kargilasirsak ne olur? Bunun cevabini arar film. Ayna
bakiglar icimizden bize bakamiyorsa, distan yansiyan bir bakis bizi kendimize
getirebilir. Once bunun i¢in filmin basindaki o ¢agriya cevap verip yol almak
gerekir. Eva yedi yildir gormedigi ve esi yeni 6lmiis annesi tinlii piyanist Charlotte’u
Norveg¢’e ¢agirir ve Charlotte bu ¢agriya karsilik verir, gelir. Sevmek istemek ama

severken aci ¢ekmek, soylemek istemek ama kargi tarafa ulasamayacagini bilerek

susmanin higligine siginmak!

Filmin agilis1 Eva'nin kocasinin bize bakarak anlatisiyla agilir ve repliginin
sonuna dogru soyle der “Bir kereligine bile olsa, onu biitiin kalbimle sevdigimi

soylemek isterdim. Ama bunu inandirict bir sekilde soyleyemiyorum. Dogru
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kelimeleri bulamiyorum”. Sanki biitiin filmin temasi1 bu ctimlede gizlidir. Sevdigini
soylemek istemenin zorlugu, inandirici olamamanin sikintisi, dogru kelimeleri
bulamamanin yarattig1 korku.

Anneyi oynayan Ingrid Bergman’la bu filmden iki yil 6nce Cannes Film
Festivalinde bir araya gelen Ingmar Bergman ona bir senaryo yazip
gonderecegine soz verir. Ingrid de bir zamanlar Isvec tiyatrosunun oyuncusuyken
Hollywood’a gogen, evlenen, iki ¢ocuk annesiyken bir giin Rossellini'nin Roma
Acik Sehri'ni izleyip yonetmene mektup yazan, kabul edilen, Italya’ya geldiginde
kendisi gibi evli olan Rossellini ile biiyiik agk yasayan, ondan hamile kalan ve
sonrasinda gelen evlilikle birlikte {i¢ cocuklar: olan, yedi yil sonra ayrilan, gecen
yedi y1l icinde belki de filmde islenen pek ¢ok seyi yasayan bir karakterdir. Yine de
ben Liv'in Degisim kitabin1 okudugumda bu senaryonun Ingrid’den ziyade daha
cok Liv icin yazildigin1 diisiindiim.

Liv “Bu diinyada yasiyorum, baska bir diinyayla konusuyorum. Bir kagit
pargasinin tzerine gelisigiizel sekiller ¢iziyorum. Vicdanmim beni rahatsiz ediyor.
Ciinkti kétii bir anneyim. Ciinkii yetersizim.” diye yazmis. Bergman bu filmi
cekmeden oOnce belli ki ilk elden Livin Degisim kitabini okudu. Tum deger
yargilartyla birlikte bir erkegin, cevrenin ya da 6nceden belirlenmis normlarin ya
da dogdugu andan itibaren 6gretilmis kurallarin Liv’i nasil ¢eligkilere stirtikledigini
mercek altina ald1 ve senaryoyu yazdi. Eminim ayni zamanda kendisinin de ayni
sekilde nasil yeterince iyi baba olamadiginin da bir hesaplagmasidir film, yalnizca
cinsiyetler degismistir.

Sunlar dokiilityor Liv'in kaleminden kagida:

O korkung ‘Kadin Suglulugu’ yok mu! Bodrum katinda yazi yazarken,
yukardakiler aylak aylak oturdugumu distinmesinler diye mizik
dinlemeye cesaret edemiyorum. Sayg: gormek icin gozleme ve ev ekmegi
pisirmem, odalar1 derleyip toplamam gerekir, biliyorum.

Oylesine biiyiik bir 6zgiirliikk, dylesine bol secenek veren bir yasam
siirdirmenin ne kadar iyi oldugu konusunda yazmaya ¢alisirken aklima
gelen distinceler bunlar: Kendi irademle 6zgiirtim, kendimin yaraticisi,
kendimin rehberiyim. Gelismem ve ilerlemem kendi secimlerime bagl.
Icimde, gelecekteki yasamimin tohumlar var. Hizmetgi kapiya vuruyor.
Yanit vermeme firsat vermeden igeri giriyor. Linn’in (kiz1) pantolonunda
bir yirtik bulmus. Telefonun her g¢alisinda tirperiyorum: Arayan ya hala
elinde temize gekilmis bir metin tutamadig: i¢in beni azarlayacak olan
yayincimsa? Kaliforniya’da poposu tizerine oturmus, benim burada,
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Norve¢’te ne mene bir oyun oynadigimi merak eden menajerim de olabilir,
ya da Bebek Evi (Ibsen’in bir oyunu) ile turneye ¢ikacagimi bildiren tiyatro
midiri de. Ayrica Linn de olabilir, annem de, kiz kardesim de,
arkadaslarim da, herhangi biri de. Ve ben, 6ylesine yorgunum ki, sadece
oturup ¢iglik atmak istiyorum.

Onlar i¢cin meslegimin ve basarimin basarisizlik oldugunu anliyorum.
Clinkii, bana vekalet ettikleri evde yerimi doldurmuyorum.
Distindiiklerini sandigim elestiriler. Onlar1 anliyorum, ¢iinkii ben de 6yle
distntyorum.

Linn’e kars1 yaptigim yanliglar kesinlikle diizeltemeyecegimi biliyorum.
Onun yararina olmayan biitiin o segimler... Onun bakimini her zaman
baskasina biraktim.

Neler diisiindi, neyin 6zlemini ¢ekti acaba?

Onun biitiin diinyast oldugum, benimse yalnizca kendimle dolu
yasadigim giinler. O, evin bir ucunda, biz 6teki ucunda uyurken. O kadar
uzaktayd: ki, uyanirsa duymayacagimdan korkarak uykumda ses
dinlerdim.

Icinin derinliklerinde hangi anilarla deneyimler gémiilii ve yasaminin
daha sonraki yillarina bunlarin hangisi damgasini vuracak? Hangisi, hi¢
anlayamayacagi korkular ve giivensizlikler tasiyacak ona? Hangileri,
kesinlikle kavusamayacagi 6zlemler duyuracak? Ciinkd, onlar ilk ¢ocukluk
donemine aitti ve sadece ilk cocukluk doneminde tatmin edilebilirlerdi.

Tiim bu yazilanlarla birlikte gelelim beylik sorulara: Birey olmanin 6zgiirligtint
yasayabilmek ve varolusumuzu gerceklestirebilmek igin, nelerden fedakarlik
yapabiliriz, nelerden vazgecebiliriz, nelerden vazgecemeyiz ya da vazge¢meli
miyiz? Toplum tarafindan belirlenmis normlarin disina tastigimizda, sirtimiza
yiklenen su¢luluk duygusunu nasil asacagiz? Anne, baba, es, kardes, akraba,
arkadas olmanin ytikiimliiliiklerini belirleyen normlar, varolussal meselelerimizle
cakisiyorsa yeni bir norm yaratarak ve distan gelen tepkilere hissizleserek yasamak
miimkiin mii? Taninan bir sanat¢i oldugunuzda bu normlar1 agmaniz kabul goriir
mii? Sanat hayattan daha mi O6nemlidir? Nihayetinde kendi normlarinizi
olusturabileceginiz ve paylasabileceginiz bir hayat yasamak miimkiin mii?

Evet, film tiim bunlarin yanitlarini ararken bir ylizlesmeye doniistiyor.
Kaybederken kazandigimizi sandiklarimiz, kazanirken kaybettigimiz yillarin
tortusu. Ancak anne Charlotte sanatqi personasiyla biitiinlesmis kibriyle oyle
baskin ki, kirmizi elbisesiyle korkmuyorum, hala varim, ben buradayim der ama

sirtinda bir bicak agris1 gibi agrist vardir, aslinda karsilasacaklarinin korkusu
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sarmistir benligini bir taraftan. Nedir bu agri, meslek hastaligi olmasi disinda?
Sanatc¢i olma yolunda ilerlerken kizlartyla iligkisindeki donukluk, yeterince sevgi
ve sefkat gostermemesi, kendi duvarlarini1 6rmesinin bedeli karsimiza bir sirt agrisi
metaforuyla ¢ikiyor, ama ayni zamanda sirtinda tasidig1 ve asla kurtulamayacagi
korkular1. Ya annesine ulagmaya calisan sakat kizi Helena’y1 adeta yok saymasi ve
onu gormekten kaginmasi. Bir sahne var ki ayni zamanda konusma zorlugu ¢eken
sakat kiz1 annesiyle iletigsime girdiginde Eva (Liv) kizin dili olur, anneyle konusur.
Eva ve kiz kardesi Helena dilde birlesmislerdir. Bergman Persona’da ytizleri
birlestirmisti, bu filmde de dilleri birlestiriyor.

“Lena’nin kol saati yok mu? Benimkini sana verecegim. Hep geg¢ kaldigimi soyleyen
bir hayramim hediye etmisti... ” der Charlotte. Yasama ge¢ kalmanin hediyesi gibidir
saat ama zaman kayip gitmistir.

Ideal sanatcinin her an yiiksekten inme ve kim olursa olsun digerleri tarafindan
olas1 sevilmeme korkusu tiim benligini sarmigtir. Antik Yunan’da hubris demigler
bu agirilik haline. Ruhu saran, diisiinceleri etkileyen kibir, hubris. “Seni gordtigiim
icin ¢ok mutluyum. Kiiglikken yaptigin gibi sikica saril bana” der kizina. Kendi
sarilmaz, sarilamaz, sarilmayi beceremez, ¢agrisi kibrinin zayifligidir. Ancak bu
zayifligin1 kizlarini yetistirirken onlara bir sugluluk duygusu olarak 6yle islemistir
ki, Eva her yaptig1 eylemden siiphe duymaktadir. Giydigi elbiseden, ¢aldig1 orga ya
da pisirdigi yemege kadar ¢iglik ¢igliga hala kendisini annesine ispat etmeye
calisan, bliyliyememis, biiyimesine izin verilmemis bir yetiskindir Eva. “Daha
rostoya bakmam lazim. Annem umutsuz bir as¢i oldugumu dtistintir.” der.

Ingiliz psikanalist Donald Winnicott'un en 6nemli kavramlarindan biri
“yeterince iyi anne” kavramidir. Winnicott ¢ocugun tim istediklerini degil,
ihtiyaclarin1 kargilayan anneyi “yeterince iyi anne” olarak tanimlar. Cocugun
olgunlasabilmesi annenin makul diizeyde g¢ocugun ihtiyaglarini karsilamasiyla
mimkiindiir. Anneye bagimli olmak yerine kendi giicliiliigiinii kazanabilecegi,
kiigiik yoksunluklarla bas edebilecegi, tek basina kalabilecegi uygun ortamlarin
yaratilmasi gerekir. Boylece baskasina bagimli olmak yerine birey olma yolunda
biiyliyecektir. Bu arada annenin c¢ocukla olan iligkisinde duygusal yatirim
eksikliginin asla olmamasi 6nemlidir. Duygusal yatirimin eksik oldugu ortamda
yetisen birey, yasantisi boyunca bu eksigin ikamesini ararken ne ¢ok yanlisa maruz
kaliyor.

Eva annesinin de 1srariyla piyanoyla Chopin’in agiliglarini ¢alar ve Charlotte

yorumlar:
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Teknigin ¢ok kotii olmasa da, Cortot'un parmak teknigine daha ¢ok dikkat
edebilirdin. Ama sadece parc¢ay1 kavraman hakkinda konusalim.

Chopin duyguludur, ama asir1 duygusal degil.
Duygu, asirt duygusalliktan ¢ok uzaktadir.

Bu preliid acidan bahsediyor, dislerden degil.
Sakin, agik ve hasin olmalisin.

Simdi ilk partisyon'u ¢alalim.

Acis1 vardir ama onu gostermez.

Sonra kisa bir rahatlama.

Ama bu rahatlik aniden kaybolur ve ayn1 ac1 kalir.

Yine annenin tim giicliligu karsisindaki kiictiik kiza dontistir Eva. Duyguyu
yasayan ama asirt duygusalliktan uzak, aci ¢eken, acisini gostermeyen
yabancilagsmis annenin serzenisleri gibidir tiim soOylenenler. Tim bunlar
yasanirken ylizlerdeki duygularin ifadeleri biz izleyenleri derinden etkiler. Bir
seferinde Bergman roliinii oynarken Liv'e soyle der: Daha az duygu belirtmek,
daha ¢ok duygularin ifadesinde yogunlasmak. Duygularin ifadesi Bergman
sinemasinda yakin planin bizim ruhumuza islemesidir. O ifadenin bize bulagmasi,
bizi rahatsiz etmesi, diistindiirmesidir.

Charlotte simdi piyanonun basindadir ve bir taraftan konusur:

Chopin gururluydu, ihtirasl, ac1 gekmis ama erkekge. Asir1 duygusal yash
bir kadin degildi.

Bu preliid kulaga kotti gelecek sekilde calinmali.
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Asla kulaga hos gelmemeli. Yanlis calintyormus gibi duyulmali.

Onunla kendi miicadeleni verip zafere ulasmalisin.

Charlotte kendini tarif ediyordur, gururlu, ihtirasli, aci ¢ekmis, ama asir
duygusallasmamis. Gurur kelimesinin iki ayr1 ucu géz 6ntinde bulunduruldugunda
bir tarafta hubristik ya da narsistik bir yon, diger tarafta 6zgiin ya da basariya dayal
kendinden emin olan yon bulunur. Charlotte sanki bu iki yon arasinda da gidip

gelen bir gurura sahiptir. Hem kendinden emin hakli bir gururu tasiyan benlikle,

hem de narsistik yoniiyle kibirli bir gururu tasityan benlik arasindaki yarilma.

Eva’nin hayatinda iki tiirli kayip vardir. Birinci kayip asla yasayamadigi anne
kaybinin boslugu, ikincisi ise dérdiincti yasgiiniinden bir giin 6nce bogulan oglu
Erik'in kaybi. Erik'in odast bozulmadan hala durmaktadir. Eva yas siirecini asla
sonlandirmak istemez. Anne kaybindaki yas siireci zaten hi¢ yasanmamus,
yasanamamistir. Yasin yasanabilmesi i¢in once kaybin kabullenilmesi gerekir.
Oliim {izerine gerceklesen bir kayipta yas siirecinin en fazla alt1 ay siirmesi
gerektigi, bundan daha fazlasinin bir travmaya dontisecegini soyler uzmanlar.

Charlotte yatagina yattiginda bir kabus goriir. Kabusta sar1 gecelikli eller
bogazinmi sikmaktadir, ¢iglik atarak uyanir. Filmde sar1 geceligi giyen Helena'dir.
Aslinda boyuna uzanan eller, ger¢ek hayatta oldiirmek igin degil, fark edilmek,
sefkat gormek icin uzanan ellerdir ama Charlotte rityada gormek istedigini gortr.

Eva ¢iglik iizerine annesinin yanina gider ve yemek boyunca ictigi sarabin da
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etkisiyle gecmisin defterleri agilir. Eva ¢ocuklugu ve geng kizligina dair annesiyle
iliskisindeki tiim yaralar1 acgar, deger, kanatir. Charlotte zaman zaman savunmaya

gecse de sonunda:

Davraniglarimi diizeltmeye ¢alisacagim.

Bana yardim etmek zorundasin, birbirimizle konusmaliyiz.
Yardimci ol bana. Tek bagima yapamam.

Nefretin o kadar korkung ki.

Farkina varamadim. Cok bencildim, ¢ocukca davrandim.
Beni kollarinin arasina alabilir misin?

En azindan, dokun bana!

Yardim et!

der. Bu sirada Helena yatagindan inmis yerde siiriinerek st kattan bagirmaktadir
ama sesini duyuramamaktadir. “Anne gel! Anne gel!” diye seslenir. Helena’nin
anneye ulasma sesi, Charlotte’un yardim gagrisi pes pese gelen planlarla i¢ ice girer
ve bir olur. Kimse kimseye ulasamaz, c¢agrilar boslukta asili kalir, duygusal
buzlagsma atmosferi sarar.

Bir sonraki sekansta Charlotte'u menajeri ile birlikte tren yolculugu yaparken

goriirtz ve konusur:

Bu noktadan sonra artik geriye donemem.
Sanirim, kiigiik bir soka ugradim.

Helena'y1 tekrar gordiim. Bunu beklemiyordum.
Bu ¢ok kétii oldu.

Neden 6lmiiyor ki?

der. Asla anne olamamais bir annenin kendi narsistik alani icinde kendisine engel
olarak gordiigu kim varsa, 6lmesini istemesi kibir degilse nedir. Hava kararmaya
baslamistir, bir ara tren penceresinden disartya bakar ama camda kendi
yansimasini gorir, yari karanlik, yar1 aydinlik olan iki yiiziiyle karsilasir ve
tiztinttiyle bakar.

Filmin son sekansinda baglangi¢ sekansinin agisina doneriz ve yine anlatic
Viktor konusur. Bu sekanslarin sahneleme yapisinda ¢ergeve icinde ¢erceve vardir
ve Eva en icteki cercevenin i¢inde masada oturmakta ve mektup yazmaktadir. Bu
cerceveleme Eva'nin kabugudur adeta. O kabuklar1 kiramaz, onlarla yasamaya
devam eder. Yine de son bir hamleyle anneye ulagsma ¢abasi i¢cindedir ve yazdig:

mektubu Viktor bize okur:
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Sevgili Anne! Sana haksizlik ettigimi farkettim.

Seni sefkat yerine isteklerimle karsiladim.

Artik olmayan eski bir nefretle canini yaktim.

Beni bagislamani istiyorum.

Bilemiyorum bu mektup eline gececek mi?

Okuyup okumayacagini da bilmiyorum.

Belki her sey icin ¢ok gectir.

Umarim hatami anlamam bosuna degildir.

Olup biten onca seyden sonra, bir sekilde bagislayabilirsin belki.

Birbirimize g6z kulak olmak, yardim etmek ve sefkat gostermek icin sahip
oldugumuz, o muazzam firsat1 kastediyorum.

Tekrar hayatimdan ¢ikmana asla izin vermeyecegim.
[srar edecegim.

Cok gec olsa bile vazgegmeyecegim.

Cok gec oldugunu diigiinmiiyorum.

Cok ge¢ olmamal.

Eva’nin bu c¢agrisi belki i¢ sese dontisecektir ama yine de bir ¢agridir, hicbir sey
icin ge¢ olmamasina izin vermek yaralar: biraz da olsa kapatabilir. Kibrin karsisina
sefkati koyabilirsek belki bagsarmak miimkiin. Yalnizca sevgi yetmez sefkat

olmadan. Sefkatli bir sevgi ise kosulsuzdur.
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Insan ruhuna sanatsal bir yapitla inebilmek, insana sunulmus bir armagandr.
Bergman bize bu armaganlar yasantisi boyunca kendisinin deyimiyle bir
katedralin ingasindaki bir tugla tasiyicisi gibi ¢alisarak vermistir.

Sinemayla iligkisini soyle aciklar:

Film ¢ekme sanatinin benim kag¢mnilmaz bir anlatim aracim olacag:
belliydi. Yetersiz kaldigim sézctiklerden, yeteneksiz oldugum mtizikten ve
pek ilgi duymadigim resimden farkl bir dil araciligiyla kendimi agikladim.
Ansizin ¢evremdeki dinyayla, aklin kisitlayict denetiminden neredeyse
tensel bir bigimde kurtulmus, ruhtan ruha bag kurmaya izin veren bir dille
iletisim kurma olanagi bulmustum.

lyi ki!
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SON KUSAK ISVEC SINEMASI

Isvec film endiistrisi, Ingmar Bergman gibi ustalarin uluslararasi bagarilarinin
uzun yular keyfini ¢ikardi. Giinimiiziin yeni kusak yonetmenleri ise kendi
markalarini olusturmaktalar. Kiicik bagimsiz filmlerden iyi kurgulanmis
Hollywood yapimlarina kadar her seyin tretildigi, izleyicilerin begenisini kazanan
filmlerle hem ulusal hem de uluslararasi alanda 6diiller kazanmaktalar. Onlar yeni
kusak bir oyuncu grubu da eslik etmekte. Simdi onlarin sinema yolculuklarina kisa

bakislar atalim.

Cagdas isvecli Yonetmenler

Ruben Ostlund kayak sporlarini konu edinen ilk filmleriyle ilgi ceken yazar ve
yonetmen. Ilk uzun metrajli filmini 2004 te gekmistir ve o giinden bu yana iki 6diil
kazandigi kurgu kisa ve uzun metrajli filmler yapmistir. Oyun (Play, 201) Tokyo
Film Festivali ve Cannes Coup de Coeur’de En lyi Yonetmen o&diiliiyle birlikte

Nordic Council Film Prize 6diliinii kazanmistir. Son prodiiksiyonlarindan biri olan
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Turist (Force Majeure, 2014) ile, 2014 Cannes Film Festivali'nin “Belirli Bir Bakis”
béliimiinde Jiri Odiilii'nii; hemen ardindan, Kare (The Square, 2017) adli

yapimiyla da 2017 Cannes Film Festivalinde “Altin Palmiye” 6diliini kazanmustur.

Ruben Ostlund’un Turist filminden bir kare.
Kayak tatilinde bir aile krizine doniigen ¢1g diisme sahnesi.

9 AN o
. T
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Lisa Langseth seks, sinif ve iktidar temalariyla ilgilenen keskin bir yonetmen.
Kilttr dinyasindaki giig iligkilerini anlatan ilk filmi Sevilen (Pure, 2010), yiikselen
yildiz Alicia Vikander’'in kariyerinin baslangici oldu. Langseth ve Vikander,

Otel (Hotell, 2013) i¢in yeniden bir araya geldi.
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Lukas Moodysson 1998'de Sev Beni (Show Me Love, 1998) filmiyle ¢ikis yapti.
Birlikte (Together, 2000), Daima Lilya (Lilya 4-ever, 2002) ve Gael Garcia Bernal
ile Michelle Williams’in basrollerini paylastigi Mamut (Mammoth, 2009) gibi ses
getiren filmler yonetti. Son filmi Bizden Iyisi Yok (We Are the Best!, 2013) Tokyo

B

Film Festivali'nde Grand Prix odtltinu kazandai.

Gabriela Pichler isini kaybeden bir kadinin oykiistinti mizahi bir dille anlattig:
Ye Uyu Ol (Eat Sleep Die, 2012) adli filmi yazip yonetti. Film 2012 Venedik FF
Izleyici Odiilii de dahil olmak iizere cesitli 6diillerin sahibi oldu. Pichler’in son

calismasi Amatorler (Amatérer, 2018) adini tagimakta.
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Tomas Alfredson, John Le Carré’'nin Késtebek (Tinker Tailor Soldier Spy, 2011)
yapitinin ekran versiyonunu yoénetti. Vampir drami olan Gir Kanima (Let the Right
One In, 2008) adli calismasi 2008 Tribeca FF'nde En Iyi Anlati dahinda 6diil

kazandi. Son ¢aligmasi bir sug filmi olan Kardan Adam’dir (The Snowman, 2017).

Solda: Lisa Aschan, Sagda: Daniel Espinosa

Lisa Aschan, 2011'de rakip iki ergen kizin oykiisiinii anlattigit Maymun Kizlar
(Apflickorna | She Monkeys, 2011) adli uzun metrajli filmini yapmadan 6nce bir tv
dizisi ve bir kisa film yonetti. Film, Isvec film 6diillerinin yani sira Tribeca FF'nde
En lyi Anlat1 ve Berlin’de Kristal Ay1 6diillerini kazandi. Sonraki filminin ad1 Beyaz

Insanlar (Det Vita Folket, 2015).
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Daniel Espinosa Jens Lapidus’un su¢ romani olan Kolay Para'nin (Snabba
Cash, 2010) film versiyonunu yonettii Bu film Espinosa’ya Denzel
Washington’un bagrol oynadigi1 Diismani Korurken (Safe House, 2012) adl1 filmi
yapma firsati yaratti. Basrollerini Tom Hardy ve Gary Oldman’in paylastigi son
filmi 44. Cocuk (Child 44) 2015 yili baglarinda gosterime girdi.

Cagdas Yildizlar

Alicia Vikander 1988’de dogdu ve ti¢ farkli dilde izleyiciyi biiyiilemeyi basardi:
Danca Yasak Ask (A Royal Affair, Nikolaj Arcel, 2012), Ingilizce Anna Karenina
(Joe Wright, 2012) ve tabii ki Isvecce Otel (Hotell, Lisa Langseth). Aslinda bale
egitimi alan Vikander, Ex Machina (Alex Garland, 2014) ve Guy Ritchie'nin Kod
Adi: U.N.C.L.E. (The Man from U.N.C.L.E., 2015) da dahil olmak tizere 2015'de alt1

filmde rol aldi. Her gecen giin yildiz1 biraz daha parlamakta.

Yiikselen yildiz Alicia Vikander,
Gengligin Bahari (Testament of Youth, James Kent, 2014) filminde.

Noomi Rapace, Milenyum Uclemesi’indeki (Millennium Trilogy, Niels Arden
Oplev, 2009) Lisbeth Salander karakteriyle uluslararasi bir tine kavustu.
Hollywood’da rol aldig1 birgok film arasinda Sherlock Holmes: G6lge Oyunlar
(Sherlock Holmes: A Game of Shadows, Guy Ritchie, 2011) vardir ve en 6nemlisi de
basrol oynadig1 Ridley Scott'un Prometheusudur (2012). Prometheus 2’'de de

(2016) rol ald1 ve bagrolii yine Michael Fassbender ile paylasti.
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Noomi Rapace, Sherlock Holmes: Gélge Oyunlar: (A Game of Shadows, 20u1) filminde.

Peter Stormare uluslararasi tine Coen Kardesler'in Fargo (1996) adli filmiyle
kavusmustu ve bunu Biiyiik Lebowski'deki (The Big Lebowski, Joel Coen-Ethan
Coen, 1998) bir nihilisti canlandirdigi roli izledi. Ardindan Armageddon
(Michael Bay, 1998), Azinlik Raporu (Minority Report, Steven Spielberg, 2002)
ve Gecit Yok (The Last Stand, Jee-won Kim, 2013) filmlerinde de rol aldi. Dikkat
cekici bir sayida tv yapimi ve filmde rol almaya devam etti; yalniz 2014’de 14

yapimda yer aldi.

Biiyiik Lebowski filminde bir nihilist olarak Peter Stormare.
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Malin Akerman, Ben Stillerla basrolleri paylastigi Farrelly kardeslerin
komedi filmi Sipsevdi (The Heart-break Kid, 2007) filmiyle ¢ikis yakaladi. O
giinden bu yana Watchmen (Zack Synder, 2009) ve Teklif (The Proposal, Anne
Fletcher, 2009) gibi gise rekortmeni birgok filmde rol aldu.

Malin Akerman ve Ben Stiller Sipsevdi (The Heart-break Kid, 2007) filminde.

Joel Kinnaman Kolay Para (Daniel Espinosa) filmiyle uluslararasi iine
kavustu. Bunu The Killing (201-2014) adli tv dizisinde ve uzun metrajli Robocop

(José Padilha, 2014) filmindeki basrolleri izledi.

Joel Kinnaman. Robocop filminden bir sahne.
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CAGDAS ISVEC SINEMASINDAN UC FiLM
UZERINE DEGINILER

KARE - DEGISIM - EFDERHA DOVMELI KIZ

A. Kadir Giineytepe

Kare: “Modern Sanat Kiiltiiriiniin Boslugu Uzerine”

Modern sanat alanini harekete geciren aldatmaca, para hirsi, ego ve tiim bu ve
benzer sacmaliklar arasinda dolasan Kare (The Square, Ruben Ostlund, 2017) -

bazen bu elestiriler ¢ok basitce izleyicinin goziine sokulacak kadar 6gretici bir sese

doniigse de- yalin anlatimina gizlenmis gii¢lii bir elestiri sunmakta.

Sanat diinyasinin kendi igsel, tuhaf ve sinir bozucu oyunlarinin i¢ine ¢ekilmesi
her zaman kolay olmustur. Ancak bu durum sinemada pek yer bulmamuistir.

Ostlund erkeklik hayalleriyle giiclii bir bicimde dalga gectigi Turist (Force
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Majeure, 2014) filminin ardindan, Kare’'de ¢agdas sanat diinyasini ve onun igeriksiz
iligkilerinin filmin arka planini olusturdugu ve aslinda ne yaparlarsa yapsinlar bir
turli benmerkezci dogalarinin Otesine gecemeyen orta-tist sinifi ve onlarin
toplumun diger katmanlaryla iligkilerindeki yariklari, sinema tizerinden kurdugu
kigkirtici bir dille elegtirmigtir.

Ostlund bu arka plan iizerinden modern toplumun samimiyetsiz ahlaki
diinyasina da 1sik tutar. Boylece steril ve tiimiiyle kendi i¢inde bir diinyada yasayan
ve aslinda mevcut batili insan iligkilerinin kendine 6zgii bos vermisligi de desifre
edilmis olur. Isiklarla ¢evrelenmis bir karenin miizenin Oniine konulurken
gorkemli bir heykelin yok edilisini ve ardinda verdigi roportajda giincel sanat
taniminin belirlenemezligine iliskin diyalog ve gazetecinin buna iligkin bir fikrinin
olmamasi gibi sahnelerle, daha filmin basinda modern sanat eseri ve tanimina
iliskin carpici1 bir elestiri ve bu sanat eserinin alicis1 olan modern insanin fikirsizligi
de ince bir bigimde elestirilmekte, nihayetinde bu sanat ¢evresinde 6beklenmis
modern bat1 insaninin bencilligiyle elestiri toplumsal bir boyuta da tasinmaktadir.

Bu ayricalikli smifin her anlamda kusursuz o6rnek imaji ise cagdas sanat
miizesinin kiiratori olan Christian tizerinden sunulmustur. Ancak Christian'in
Kare'yle vaat ettigi herkesin esit statiide olmasi, yine kendisinin temsil ettigi bencil
ve hosgoriisiiz bu grup tarafindan bunun ne kadar miimkiin oldugu celigkisini
kendi icinde tagimaktadir.

Ostlund temelde bat1 toplumunun diger tiim sorunsallarin1 modern sanat ve
onun alicist bu ayricalikli sinifin samimiyetsizligi tizerinden anlatmaya g¢alisir;
ancak bu bir¢ok konunun i¢inden ge¢me kaygisi, ¢cok parcali ve bazen birbirinden
bagimsiz sekanslar arasinda gezinmesi filmin dilinin bazen ¢ok basitlesmesine
neden olmustur. Bu kesik skecler, izleyiciyi, film tam da anlatimda final
yaratacakken yeniden bir bagka bolime odaklamaya zorlamasi agisindan
izlenebilirligi biraz zorlamakta ve filmi kesintisiz bir anlatimdan alikoymaktadir.

Aslinda desifre edilmek istenen sey, toplumun tiim katmanlarina yayilmis bir
¢ilginlik ve izolasyon halidir. Bir yandan sanati olduk¢a marjinal bir yere
konumlandirirken, diger yandan bu sanat iiriinlerinin kitlelere ulasmasi i¢in
popiiler pazarlama arag¢larinin kullanilmasi ve hala takipgilerine ahlaki bir so6z
soyleme derdi bir komediye doniisiir. izleyenler de ashinda bu komedinin bir
pargasidir. Bunun en net 6rnegi, miizenin icine esit sekilde 6beklenen g¢akil

taslarinin temizlik gorevlisi tarafindan elektrikli siipiirgeyle ¢ekilmesiyle
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bozulmasi ve ¢6ztim olarak siipiirgeden taglarin alinip gelisigiizel yeniden 6beklere
konulmasidir. Sanata ilgi duyacak kadar varlikli olmak estetik bir bakis a¢is1 icin
yeterli degildir.

(Kaynaklar:  consequenceofsound.net, filmloverss.com, cinerituel.com,
gaiadergi.com)

Degisim: “Isve¢ Demokrasisinin Karanlik Yiizii”

Oldukgca farkli ve baska seyleri cagristiran bir baghgi olsa da, Iskandinavya’nin
kuzeyinde ren geyigi yetistiren yerli bir halk olan Sami halki tizerinde uygulanan irk¢
ayrmmciligy, hatta sehirli isveclilere gére daha az gelismis olduklarinin élciisii olarak
kafa taslarmin o6l¢uldigia irkgi asagilamalar konu alan Degisim (Sami Blood,
Amanda Kernell, 2016), kendisi de bir Sami olan yonetmen Amanda Kernell'in
diinyaca neredeyse hi¢ bilinmeyen bu topluma yodnelik tarihsel ve antropolojik

ilgisiyle, oldukca ilgi cekici bir cagdas Isve¢ sinemasi 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Norveg, Isve¢ ve diger Iskandinav iilkelerinde yasanan etnik ayrimcilik ve
sistematik kiltiirel baskinin uygulandigr Sami halkinin 6ykiisiinii anlatan bir
calismaya daha oOncesinde pek rastlamak mimkin degildir. Rus yonetmen
Aleksandr Rogozhkin'in Guguk (The Cuckoo, 2002) adli filmi, bu hikayenin
kii¢iik bir boliimiing, II. Diinya Savasi’'nin sonunda birbirine karsi olan ti¢ kisiden
olusan bir Gykiiyle ele almistir. Filmde kocasi silah altina alindigindan bu yana dort
yildir yalmiz yasayan bir Sami kadini Anni ve onun farkli goriislerde oldugu

distintilerek askeri mahkemeye cikarilacakken bombalanan aragtan kurtardigi bir
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https://consequenceofsound.net/2017/10/film-review-the-square/
https://www.filmloverss.com/kare-the-square/
http://www.cinerituel.com/2017/12/the-square-2017-elestiri.html
https://gaiadergi.com/the-square-acimasiz-bir-yeni-elit-dunya-elestirisi/

Rus asker, ayrica Nazi tiniformas: giydirilmis ve kayalara zincirlenmis bir Finli
askerin zincirlerinden kurtulup yardim istemek icin ayn1 eve gelmesiyle olusan
tesadiifi birlikteligine odaklanilir. Ancak film bu birliktelik esnasinda olusan kiiltiirel
ve dilsel farkliliklarin yarattigi catismayr anlatmak disinda Samilerin ugradig:
ayrimciliga iliskin derinlemesine bir farkindalik yaratmaktan oldukea uzaktir.

Degisim’in daha basinda Nazilerin ayni donemde uyguladiklar1 “bilimsel”
irkeiligin bir yansimasi olarak, kizlarin irklar arasindaki farkliliklar: belgelemek
icin onur kiric1 bir bicimde c¢iplak olarak fotograflandigini goririiz. Film bizi ard:
ardina o donemde uygulanan diger carpici ayrimci uygulamalarla yiizlestirir; hatta
fiziksel siddetle. Tim bunlarin ortasinda bunlar1 kabullenemeyen Elle-Marja
karakteriyle karsilasiriz ve filmin dili bu asamadan sonra artik bu karakter
tizerinden ayrimciligin yarattigi savrulmalari, koksiizlikk ve bunun yarattigi 6fke
duygularina odaklanarak yalnizca yalin bir irkgilik vurgusundan psikolojik bir
derinlige dogru yon degistirir.

Bu baski altinda, Elle-Marja biiyiik umutlarla, Laponya’dan iyi bir egitim alip
“Gergek Bir Isvecli” olmak icin -ancak nereye gitmesi gerektigini de cok bilmeden-
Stockholm’e yakin bir kent olan Uppsala'ya kagar. Burada da benzer bir¢ok
gicliikle karsilasacaktir; ancak tiim bu gligliikler onun yeni bir yasama baglama
kararliligin1 engelleyemeyecektir.

Bu asamada artik Elle-Marja’nin bu yolculugunda yasadigi ayrimcilik ve bir
kadinin ilk agki, bu askin yine ayni ayrimciliktan beslenen onyargilarla bir diis
kirikligina dontigsme siireglerini birbiri igine gecirerek oykiisel bir dile donisiir. Bu,
filmin basarisi olarak degerlendirilebilir. Ancak filmin sonunda Elle-Marja'nin
kendini uzun siire kandiramayacagi ve bunun psikolojik maliyetinin neler
olabilecegini Njenna'nmin cenaze toreninde goriiriiz. Act ve sevecenlik gibi
duygular arasinda ¢ok dengeli bir bicimde gidip gelmesi filmi izleyici i¢in ¢ekici
kilan en 6nemli unsurlardan biridir. Ayni1 zamanda 6zellikle giiniimiiziin giderek
artan yabanci diismani sosyo-politik ikliminde, kdltiirel kimlik ve vyerli
geleneklerin hakim olan toplumsal normlara uydurulma c¢abalarinin hala
toplumsal yikimlar yaratan savaglara dontsiiyor oldugu gerc¢eginin unutulmamasi
acgisindan iyi bir bellek yoklama araci olarak kurgulanmis olmasi ve egemen olanin
ozellikle kadin bedeni tizerinden iktidarini mesrulastirmasi temalari, filmin bu
kadar yerel bir konuyu evrensel bir noktaya tagimasini saglamustir.

(Kaynaklar: rogerebert.com, indiewire.com, washingtonpost.com)
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https://www.rogerebert.com/reviews/sami-blood-2017
https://www.indiewire.com/2017/06/sami-blood-review-amanda-kernell-coming-of-age-story-sweden-1201835404/
https://www.washingtonpost.com/goingoutguide/movies/sami-blood-a-haunting-tale-of-ethnic-assimilation-and-its-psychic-toll/2017/06/28/39698d5a-5924-11e7-b38e-35fd8e0c288f_story.html?noredirect=on&utm_term=.18f0a2cdf6b4

Ejderha Dévmeli Kiz: “Bir Mitin Sonu: Kendi Cocuklar1 ideal Isvec¢’e Kars1”

Ejderha Dévmeli Kiz (The Girl With Dragon Tattoo, Niels Arden Oplev, 2009),
oykiisiiniin ideal Isvec fikrini yerle bir eden sasirtic1 farkliliginin yaninda, ilging bir
kahraman tiplemesine de sahiptir. Lisbeth Salander (Noomi Rapace) adinda,
pirsingli ve dovmeli viicudu ile ince, kiiciik, sert, zarar gérmiis, dahi bir bilgisayar
korsani, 24 yasinda goth bir kiz. Rapace’in bastan sona ayni gligle canlandirdig:
karakter, 40 yasinda kaybolan bir kadini arastirdigi davanin i¢inde kendi duygusal
gereksinimlerini de karsilamaya ¢abalamaktadir. Bu davada kadina yonelik siddet,
kendi istismara ugramis ge¢misiyle onu yiizlestiren bir intikam duygusuyla
yeniden ortaya ¢ikacaktir.

Lisbeth Isvecli zengin bir is adamina iftira attig1 gerekcesiyle hapis cezasina
carptirilan ve hapse girmek igin alt1 ay siiresi olan Mikael Blomkvist (Michael
Nyqvist) ile birlikte basrolii paylasir. Mikael uzak bir adada kasvetli bir
malikanede oturan ve yegeni Harriet'in kaybolusunu anlatan Henrik Vanger
(Sven-Bertil Taube) adli yasli bir milyarder tarafindan ise alinir. Adanin ana
karayla baglantisinin kesildigi bir giin ortadan kaybolmustur ve bir daha
kendisinden haber alinamamistir. Vanger’e gore katil, nefret ettigi biiyiik ve ag
gozli ailesinin bir tiyesi olmalidir. Ardindan savas sirasinda ti¢ kardesin Nazi

sempatizani oldugunu 6greniriz.

Cok iyi kurgulanmus, izleyicinin dikkatini her dakika canli tutan bir kurgu ve
stiregiden etkin bir gerilim iceren stipheliler listesi art arda siralanir; boylece filmin

uzun stiresine ragmen keyifli bir aksiyon ve gerilim birlikteligi saglanmistir.
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Yonetmen cinsel siddet, tecaviiz ve saldir1 iceren sahneleri bir somtirti araci olarak
kullanmamustir. Ayrica filme egemen olan feminist bakis, karakterlerin iyi / koti
ya da digerlerini belirleyen ve siniflandiran bir agirlikta sunulmamuistir.

Film &zellikle temasi agisindan oldukea yikici bir yoruma sahiptir. Isvec refah
devletine yonelik, bilinenin aksine hem kisisel hem de siyasal yolsuzluklar,
kadinlarin magdur oldugu, saldirtya ugradigi ve metalastirildig sert, baskici ve eril
bir misoginist toplum sunumu dikkat cekicidir. Orijinal adina uygun bir ¢eviri
olmasa da -ki dayandigi kitabin ad1 Kadinlardan Nefret Eden Erkekler’ dir- filmin tam
anlamiyla bu basliga uygun bir bicimde biirokrasi ve parasal giicii elinde bulunduran
erkek egemen sadist goriintiisiinii stirekli pekistirmesi de biraz agir1 bir yorum olarak
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda cinsel magdurlarin kendi intikamlarini almalar:
konusunda izleyiciden beklentisi agisindan oldukea belirsiz bir yerde durmaktadir.
Ayni zamanda kadina siddet temasi gevresinde diger tiim toplumsal kotiiliiklerin
disavurumu bazen komik diizeyde ele alinmis ve klise durmaktadir.

(Kaynaklar: themovieblog.com, rogerebert.com)
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https://them0vieblog.com/2010/11/04/non-review-review-the-girl-with-the-dragon-tattoo-2009/
https://www.rogerebert.com/reviews/the-girl-with-the-dragon-tattoo-2010

YAKIN DONEM ISVEC SINEMASI UZUN
METRAJLI FiLM SAYI VE DAGILIMLARI *

Isve¢ sinemasina bir de sayilarin géziiyle bakahm. Hangi film hangi seyirci
kitlesine hitap etmekte? Filmler nasil finanse edilmekte? Kadinlarin sinema
sektortinde aldiklart roller nedir? Hangi sirketler Isve¢’te film dagitimu yapmakta?
Isve¢ Film Enstitiisii’niin gazete ve kamuoyu arastirmalar sonucunda elde ettigi

istatistikleri asagida farkl bashklar altinda grupladik.

1. Isvec¢ Sinemasinda Uzun Metrajli Filmlerin Sayis1 2013-2017

2013 2014 2015 2016 2017

T T
Toplam uzun metrajlh film sayis1 49 47 46 45 50
Uzun metrajli kurgu film sayisi 35 30 28 22 25
Uzun metrajli belgesel sayisi 14 17 18 23 25
Uretilen film sayilart

60
50 [ Toplam uzun metrajl
—— — / film sayisi
40 [~
30 o Uzun metrajli kurgu film
sayist
20 -
B uzun metrajli belgesel
10 say1sl
o ! ! | | |

2013 2014 2015 2016 2017

* Swedish Film Institute web sitesinden ¢evrilmistir.

SEKANS Sinema Kultlrd Dergisi
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http://www.filminstitutet.se/globalassets/2.-fa-kunskap-om-film/analys-och-statistik/publications/facts-and-figures/fof2017_webbpdf_lowres.pdf

2. 2017 hedef kitlelere gére uzun 3. 2017 tiirlere gére uzun

metrajli film yayinlar metrajli film yayinlar
29%
86y 8% Gerilim  29%Macera
Yetiskinler Cocukdag Korku \ ‘

Gengler Komedi B9 %

50%
Belgesel

34%

Dram

2%

Canlandirma

98%
4. 2017 uzun metrajh Diger
animasyon filmlerin

orani

5. 2013-2017 yillar1 arasinda uzun metrajli filmlerde degisik rollerde

kadinlarin katilim oranlar

Yonetmen Senaryo Yazar Yapimc

Kurgu Belgeseller Kurgu Belgeseller Kurgu Belgeseller

Filmler Filmler Filmler
2013 %27 %39 %36 %36 %30 %49
2014 %018 %45 %12 %48 %43 %26
2015 %36 %44 %42 %44 %48 %50
2016 %30 %46 %36 %38 %42 %43
2017 %40 %40 %28 %40 %37 %35
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6. 2017 basrollere gore uzun 7. 2017 Bechdel Wallace testini*
metrajli filmlerde kadin/erkek gecebilen uzun metrajl film
oranlan oranlar

36% Kadin
44 Erkek
Her ikisi

A4, Evet

56% Hayir

* Filmde en az iki tane kadin karakterin bulunarak adlarinin olmasi, bahsi ge¢en kadin karakterlerin birbiriyle
diyalog icerisinde bulunmasi ve bu sohbetin bir erkek iizerine olmamasi kurallarini iceren bir test.

8. 2017de en iyi gise hasilat1 yapan ilk 20 uzun metrajl isvec filmi

Film Ad1 Dagitimci Yayin Yili Gise

Sayilar
1 Solsidan SF Studios 01.12.2017 1168 552
2 All Inclusive Nordisk Film 10.11.2017 339 021
3  Borg/McEnroe Nordisk Film 08.09.2017 244 230
4 Monky Nordisk Film 22.12.2017 233 274
5 Sami Blood Nordisk Film 03.03.2017 197 437
6 TheSquare Triart Film 25.08.2017 192 302
7  Room 213 Folkets Bio 24.02.2017 82 314
8 A Hustler’s Diary Triart Film 06.01.2017 69 600
9 Superswede Nonstop Entertainment 16.08.2017 48 334
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

10

Mending Hugo’s Heart
The Nile Hilton Incident
Citizen Schein

Ravens

Gordon and Paddy
Strawberry Days

Small Town Curtains
Silvana

Filmen om Badrock
The War Game

Avicii: True Stories

SF Studios

Scanbox Entertainment
Triart Film

Triart Film

Triart Film
Filmcentrum
FolketsBio

Triart Film

SF Bio

FolketsBio

SF Bio

20.10.2017
20.02.2017
10.03.2017
13.10.2017
22.12.2017
30.06.2017
20.10.2017
15.09.2017
07.03.2017
27.10.2017

26.10.2016

45 485
45 351
36 601
34 842
33 421
13 273
12 092
10 233
7 892
6 996

6 720

9. 2017 yilinda en ¢ok yorum indeksine sahip ilk 20 isvec filmi.

Film Ad1

Sdmi Blood

The Square

The Nile Hilton Incident
Citizen Schein
Strawberry Days
Lettersto a Serial Killer
Silvana

Ravens

I Called Him Morgan

After Inez

Dagitima

Nordisk Film

Triart Film

Scanbox Entertainment
Triart Film
Filmcentrum

Triart Film

Triart Film

Triart Film

Nonstop Entertainment

Karin Ekberg
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Yayin Yili

03.03.2017
25.08.2017
29.09.2017
10.03.2017
30.06.2017
24.03.2017
15.09.2017
13.10.2017
31.03.2017

29.09.2017

Yorum

indeksi
4.40
4.08
3.85
3.76
3.74
3.73

3.71
3.69
3.68

3.67



11

12

13

14

15
16

17

18

19

20

10

Beyond Dreams
A Hustler’s Diary
Borg/McEnroe

The Traffic Lights Turn
Blue Tomorrow

The Bald Prima Donna
Prison Sisters
Shapeshifters

Gordon and Paddy
Small Town Curtains

Lyubov - kidrlekpdryska

Nonstop Entertainment

Triart Film

Nordisk Film

FolketsBio

FolketsBio
FolketsBio
FolketsBio
Triart Film
FolketsBio

Triart Film

17.03.2017
06.01.2017
08.09.2017

08.09.2017

08.09.2017
03.03.2017
20.10.2017
22.12.2017
20.01.2017

24.11.2017

3.63
3.63
3.58

3-50

3.46
3-45
333
3-23
3.21

3.20

10. 2017 yilinda TV’de en ¢ok izlenen ilk 20 uzun metrajli film

Film Adx

Repmadanad eller Hur man gor pojkar av mdn

A Man Called Ove

A Holy Mess

Den of rivilligegolfaren
Sdllskapsresan

Love Is a Drug

Varning for Jonssonligan

Welcome to Jirbo State

The Master Plan

SOS - en segelsdllskapsresa
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Yayin

izleyici

Yili Sayis1
1979 4.40
2015 4.08
2015 3.85
1991 3.76
1980 3.74
2014 3.73
1981 3.71
2012 3.69
2015 3.68
1988 3.67



11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

The 100-Year-Old Man Who Climbed Out
the Window and Disappeared

Sdllskapsresan II - Snowroller

Gota Kanal - The Secret of the Canal King
Force Majeure

Beck - The Last Day

Maria Wern - smutsigaavsikter

Agent Hamilton - But Not If It Concerns
Your Daughter

Gota Kanal 2 - kanalkampen
Grabben i gravenbredvid

Beck - Gunvald

2013

1985
2009
2014
2016
2012

2012

2006
2002

2016

11. 2013-2017 yillar arasinda Isvec Film Enstitiisii tarafindan

desteklenen filmler

2013

Komisyonca desteklenen uzun 13

metrajli filmler

Oz fonlama / pazar finansmam 5
saglanan uzun metrajh kurgu filmler

Uzun metrajli belgeseller 14
Kisa kurgu filmler 43
Kisa belgeseller 22
Isvecli filmler 1
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2014

14

21

27

32

2015

14

21

21

21

10

2016

13

14

14

15

11

3.63

3.63
3.58
3.50
3.46
3.45

3.33

3.23
3.21

3.20

2017

13

17

17



12. 2017 yilinda fonlanan filmlerdeki kadin say1 ve oranlar

Film Yonetmen Senarist Yapima

Sayis1

Komisyonca desteklenen 13 %23 13
uzun metrajli filmler

Piyasa finansmamiyla 4 %25 %21 %25
desteklenen uzun metrajl

kurgu filmler

Uzun metrajli belgeseller 17 %41 %41 %25
Kisa kurgu filmler 19 %47 %45 %56
Kisa belgeseller 8 %88 %88 %56
Isvecli filmler 5 %73 %69 %50

13. 2013-2017 yillar arasinda komisyonca desteklenen filmlerdeki

kadin say1 ve oranlar:

69%

2013 2014 2015 2016 2017
13 films 14 films 14 films 13 films 13 films
. Yonetmen . Senarist . Yapimal
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14. 2013-2017 yillar1 arasinda yapim fonlamalariyla uzun metrajh kurgu

filmlerinin ortalama biitce dagilimlar

35000 —

30 080

30000

25000

20000

15000

10 000

5000

2013 2014 2015 2016 2017

15. 2017 yapim fonlariyla uzun metraji kurgu filmlerinin ortalama finans oranlari

3,29 Ozel Sermaye . o
isvegli girisimei sermayesi 2,7% 2'3% ,Verg‘ tgs"ﬂde“
isvecli 6zel bagis™ 0,5% Yabanci vergi tesvikleri 2,3%
Dagitimcilar \

Isvecli dagitimeilar:
Yabanci dagitimeilar \
11.5% 1v

) Isveg ticari TVler 5,3%
Isve¢ kamu hizmeti verenTVler5,0%
Yabanci TVler 1,294

— 1,3 Satis ajanslar
Yabanci satis ajanslart 0,7%
isvecli satis ajanslars; 0,6%

28,7%

isvec Film Enstitiisii

20 ’ 5% Funds
Bolgesel fonlar 13,8%
Uluslararasifonlarl 4,3%
Yabanci ulusal fonlar 1,3%
Yabanci bolgeselfonlar 1,0%
Diger ulusal fonlarl 0,1%

25,6% Yapimailar
Yapimci, kendi finansmant: 21,3%
Ortak yapimcilar 3,3%
Yabanci ortak yapimcilar 1,0%
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16. 2013-2017 yillar1 arasinda iiretilen uzun metrajl film sayilar1

Yayinlanan film sayis1

350
307
300
250
200
150
100
50
0
2013 2014 2015 2016 2017
17. Hedef kitleye gore 2017'de 18. Tiirlere gore 2017de Isvec’'te
Isvec’te iiretilen uzun metrajl film tretilen uzun metrajh film
oranlar sayilar
809% 9% Biyografi 3,5% 1,7% Tarih
Yetiskinler Qocislelar - _—
o 110 Gerilim 3’5% \ \ [ . NMizikal

Gengler

Romanti 4,2%

Macera 5,2%

1,4% sug
1,4% Bilim Kurgu
1 ,0% Fantastik

0.70
U,/

Korku 7% 36%

Dram

» Savas
Dans

0,3% Spor

Aksiyon =,

Komedi 10%

14%

Belgesel
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19. 2017 menseine gore Isvec¢’te piyasaya siiriilen uzun

metrajli filmlerin oranlamn

1 ,0% Giiney Amerika

Afrikal,0%

Asya \

/» 0,3% Okyanusya

isvec 17,9%
38,8%

Kuzey Amerika

37,1%

Avrupa (Isveg disinda)

21. 2017 Isvec’te iiretilen uzun
metrajli filmlerde kadin / erkek
yonetmen oranlar

20. 2017 basrollere gore Isvec'te
piyasaya siiriilen filmlerdeki kadin /
erkek oranlar

3 0% Kadin
49% Erkek

Her Ikisi

21 0/ 'Kadin

790/0 Erkek
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22. 2017 dagitimcilara gore Isvec’te piyasaya siiriilen

uzun metrajh film oranlan

Diger ©
9 12% United International Pictures ip)*

Filmcentrum | %
Edge Entertainment 2%

Walt Disney 3%
Nordisk Film <%

10% 20th Century Fox**

Studio S Entertainment

Noble Entertainment 9% Folkets Bio
Lucky Dogs 5%
Nonstop Entertainment 6% .
SF Studios
Triart Film 7%
7% 7% Scanbox Entertainment

Njutafilms

23. Platformlara gore isvec’te film izleme oranlar

Film Festivalleri 8 %

Yasadist web siteleri
Fiziksel Kiralama 2% \

0/ TV Kanall
Sinema4°/o 23 o anallar

Tvop 4%

Fiziksel Satis

online v 1 5os
229 svop

15%

Film Kanallar
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