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“BUGDAY

e
SEMIN KAPLANDELY

Semih Kaplanoglu'nun Bugday filmi, bize Hollywood ve Avrupa Sinemasi'nin
Hristiyan mitolojisini esas alan filmlerine karsilik islami séylenceleri, tasavvufu ve
Anadolu erenlerini esas alan bir hikaye sunuyor. Ancak ortalama bir Tirk
seyircisi ‘[sa’nin Son Aksam Yemegi'ni herhangi bir sekilde mutlaka biliyorken,

Matrix serisiyle neredeyse tiim Hristiyanlik tarihini 6grenmisken, bu topraklarin
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erenleri ve tarihsel kisilikleri olan Hac1 Bektasi Veli'nin kendisinden ekecek
bugday istemeye gelen Yunus Emre’ye soyledigi “Bugday mi hikmet mi?”
sorusunu bilmediginden filmdeki hikaye de seyirci i¢gin biraz ortiilii kaliyor. Tabii
hikayenin evrenseli birakin, ulusal olacak kadar bile bilinmemesi, filmin
yonetmeni Semih Kaplanoglu'nun filmin evrensel olmasi i¢in yaptigi tiim teknik
ve sinemasal cabalar1 da (filmin siyah-beyaz ve Ingilizce cekilmesi, yabanci
oyuncularin oynatilmasi vs.) bosa ¢ikariyor. Ancak Avrupa’daki festivallerde o6diil
alamayan Bugday'in Tokyo Uluslararasi Film Festivali'nde Biiyitkk Odiil'ii almas,
tutturdugu manevi dilin ve “doganin bagrinda topraga ¢izdikleri ¢emberin igine
ayakkabilarin1 ¢ikararak giren” Erol ve Cemil'in hikayesinin, evlerine
ayakkabilarini ¢ikararak giren Japonlar tarafindan anlasildigini gostermektedir.
Sinematografik agidan neredeyse mitkemmel olan filmin bitiinligiine, Kur'an-
Kehf: 18/65-82’den alan hikayesini gelecekteki bir zamana uyarlamaktan dogan
zorluklar nedeniyle senaryosunda olusan bosluklar ve cevapsiz kalan noktalar
zarar verse de, bir siire sonra bunlar hem sinematografinin hem de hikayenin
gerisinde kalmaktalar.

Acilista, bakimly, iyi giyimli bir kadin tarafindan kalabalik bir ¢ocuk grubu
icinden segilen Fida isimli kiigiik bir kizin bilgisayar basinda yapilan bir takim
testlerden sonra, sagliksiz olmasi sebebiyle, etrafi manyetik duvarla cevrili sehre
kabul edilmemesini goriiyoruz. Hemen ardindan sehrin duvarlari digina ¢ikarilan
Fida kalabalik bir insan grubuyla birlikte hastalikli insanlarin ya da sehre kabul
edilmeyenlerin yasadig1 Terk Edilmis Doga’ya dogru yola ¢ikiyor. Sonra gruptan
ayrilan bir kisinin, kacak yolla sehre girmek icin manyetik duvara dogru
kostugunu goriiyoruz. Ancak duvara ulasgtiginda puf diye yanarak yok oluyor.
Ardindan kamera hi¢ durmadan manyetik duvarin sehir tarafina gegip ugsuz
bucaksiz bugday tarlasini gosteriyor. Az sonra ise tarlada bugday basaklar
tizerinde elini dolastirarak vyiiriiyen hikayenin kahramani Prof. Erol Erin
karsimiza gikiyor. Sistematik olarak takip eden sahnelerle, Erol'un kullandig:
araba icinden sehrin durumuna taniklik ediyoruz. Bu sistematik ilerleme Yeni
Yasam Teknolojileri isimli, sentetik tohumlarla iiretim yapan ve sehrin yoneticisi/
sahibi konumundaki sirketin binasina ulasilmasiyla sona eriyor. Neredeyse
koreografik olarak ilerleyen bu acilis sahneleri, bize karsi karsiya oldugumuz
diinya ve duzeniyle ilgili bilgi vermek i¢in hizli bir bilgi saglarken, filmin de

bilim-kurgu 6geleri en yiliksek kisimlarini olusturuyorlar.



Filmin konusu da bu ilk sahnelerde, 6zellikle Erol Erin sirket binasindaki
toplantiya katildiktan sonra kendisini belli ediyor. Salgin hastaliklar ve cevresel
sorunlar nedeniyle diinyadaki saglikli niifus manyetik duvarlarla g¢evrili belirli
sehir-devletlerine toplanmis; ancak saglik durumu kotii olanlar, hastaligi olanlar
disarda tutulmuslardir. Bunlar da Terk Edilmis Doga ve Olii Topraklar denen
bolgelerde yasamlarini siirdiirmektedirler, fakat buralarda toprak asit
yagmurlartyla yandigindan herhangi bir sey yetismemekte, toprak icinde kiigiik
canlilar yagayamamaktadir. Ayni sekilde su da zehirlidir. Yani sehir disindaki
yasam olduk¢a zor sartlara sahiptir. Sehirde ise bilim adamlarinin trettigi
sentetik tohumlarla, temiz kalmig son topraklarda tarim yapilmaya
calisilmaktadir. Fakat sentetik tohumlar sebebi bilinmeyen bir nedenden dolay1
2-3 kusak sonra Olmeye baglamakta ve tretim durmaktadir. Bu da sehirdeki
yasami tehlikeye sokmaktadir. Prof. Erol Erin sgirkette yapilan toplantidan sonra,
yillar 6nce hazirladigi doktora tezinde bunun sebebini a¢iklamis olan Cemil
Akman’t aramaya baglar. Bu arayisinda, filmin basinda kendisinin de tiretmeye
calistig1 bugday tanesi onu Cemil’e ulagtiracak olan sebep olacaktir.

Filmin hem ana temasini olusturan hem de filme adini veren bugday tasavvuf
agisindan oldugu kadar insanlik agisindan da 6nemli bir tahildir. Arkeolog Nevzat
Cevik, uygarligi bir bugday tanesi olarak tanimlarken, tarihsel anlamda da zamam
ikiye bolmektedir; tarimdan oncesi diin, tarimdan sonrasi ise yarindir.! Yani
insanoglu bugday:1 ekip bi¢gmeye baslayarak kendisine bir yarin yaratmistir. Bu
acidan bakildiginda, filmin de saglikli tohumlarin tiikkenip sentetik tohumlarla
tarim yapilmaya calisildigi, ekilecek topraklarin bile bir felaketle zehirlenip
ekilemeyecek hale geldigi bir gelecekte, yarinimizda ge¢mesi de anlamlidir.
Bugday tohumlar yok oldugu icin, yarinimiz da yok olmustur ve tekrar saglikl
tohumlara kavustugumuzda yarinimiza da kavusacagizdir. Asil mesele ise saglikli
tohumlarin nasil iiretilecegi veya nereden saglanacagidir. Ciinki tretilen sentetik
tohumlar en fazla 2-3 hasat sonra 6lmekte ve tiretim yapilamamaktadir. Doktora
ogrencisi Cemil Akman'in, Yeni Yasam Teknolojileri sirketi tarafindan
bilimsellikten uzak, metafizik ve etik bir teori olarak degerlendirildigi icin
reddedilen “Genetik Kaos ve M Maddecigi” isimli tezine gbre bunun sebebi
uretilen sentetik tohumlarin M Maddecigi'ni icermemesidir. Cemil Akman M

Maddecigi'ni su sozlerle agiklar filmde: “Kainattaki her seyde M Maddecigi var,

I Nevzat Cevik, Bugday Tanesi, A7 Kitap, Istanbul 2018, 5.63-66.



ama bizim lrettigimiz tohumlarda yok. Ciinkii hi¢hir seyin ilk oOrnegini
yapamiyoruz. Sifirdan bir tohum yaratamiyoruz, yaratsak da bir yerde bozuluyor
iste. Clnkii havada, suda, toprakta olan ozellik bu tohumlarda yok. Bizim
urettigimiz tohumlar hayatin devamini saglayan bu déngiintin par¢ast olamryorlar.
Uyum saglamiyorlar, hayat onlart disart atiyor. Hiicrelerinde onlari birbirleriyle
iliskilendirecek ve hayata baglayacak M Maddecigi yok. Kesfettigim bu eksiklik
ytiziinden evrenin ortak bellejine dahil olamiyorlar. Her genetik miidahalenin
milyonlarca yil devam eden kopriiyti koparma tehlikesi var. Mesela ilk piringle son
piring arasindaki o kadim bag. Elde ettijim sonuglar bana sunu gosterdi; Evren’de
iceriginde M Maddecigi tasimayan hi¢bir sey yok.”. Fakat tiretilen bu tohumlar kisa
siire sonra bozulup soy vermez oluyorlar. Ciinkii i¢lerinde M Parcacigi yok, yani
insandaki can / ruh / enerji artik ne diyorsaniz, ona denk gelen pargacik yok.
Aslinda M Maddecigi burada, fizikteki Tanr1 Pargacigi veya Higgs Bozonu'nun
metafizik karsiligi durumundadir. Biyikk Patlama sirasinda ortaya ¢ikan
parcaciklara kiitle kazandiran Higgs Bozonu sadece Biiyiik Patlama sirasinda
ortaya c¢iktigindan evrende gozlemlenemez, ancak laboratuvar ortaminda
olusturulan ve  Biiyilk Patlama’yi  canlandiran  deneyler  sirasinda
gozlemlenebilmektedir. Bozonlar evrenin olugumunun anahtar1 olarak kabul
edilir ve Biiyilk Patlama aninda ortaya c¢ikmalar yildizlarin, gezegenlerin ve
yasamin olugmasini  saglamistir. Ancak varliklarina dair kesin  kanit
bulunamamustir.?2  Cemil Akman’in filmdeki ilk karsilasmalarinda M
Maddecigi'nin varligina kanit arayan Erol Erin’e sordugu “Hala kanmit mu
artyorsunuz?” sorusu biraz da Higgs Bozonu icin sorulmus gibidir sanki. Diger
taraftan M Maddecigi, Leibniz’'in evreni a¢iklamak icin ortaya attigi monad
(zerre) teorisiyle de yakin iligkilidir. Leibniz zerreleri, atomlarin bir gesit
metafiziksel ve ruhani esdegerleri, yaratilan her seyin icerdigi ve fiziksel atomlara
eklenmis parcalanamaz yapitaglar1 olarak tanimlamaktadir. Zerrelerin timi

evrenin baglangicinda ortaya ¢ikmisti ve ne yaratilabildikleri ne de yok

2 Peter Higgs'e gore evren bir ¢esit enerjiden dogdu ve bu enerjiye fizikte “Higgs Alani” dendi. Bu
enerji, Bliylikk Patlama sonrasi ortaya ¢ikan parcaciklarla etkilegsime girdi ve bu etkilesim sonucu
"Higgs Bozonu” diye anilan parcaciklar aqiga cikti. S6z konusu parcaciklar daha sonra maddeye
kiitle kazandirdi. Bozonlar olmasa ya da farkli bir sekilde ortaya c¢iksalardi, belki de yildizlar,
gezegenler ve yasam olusmayacakti. Daha sonralamn Higgs Bozonu'na halk arasinda “Tanr
parcacigl” denildi. Byle bir parcacik olsa dahi bunu gérmek ya da kanitlamak ¢ok zor, ¢iinkii bu
parcacik ortaya ¢iktigi gibi hemen kayboluyor. Bu da gézlemlenebilmesini neredeyse imkansiz bir
hale getirebiliyor.



edilebildikleri i¢gin, tim degisimler sadece bu zerrelerin doniisiimiinden ibaretti.?
Burada Leibniz'in tanimi neredeyse Cemil Akman’'in tanimiyla aynidir ve M
Maddeciginin “M”si monadin bas harfi gibi durmaktadir. Tabii burada
yonetmenin manevi kimligi de goz ontine alininca “M”nin Mevla kelimesini de
karsilamasi muhtemeldir. Ayrica “monad”, Yunanca “birlik” demekti ve Yunan
filozoflar1 zamanindan beri ¢ok sayidaki farkli felsefede temel birimleri ve ilk
sebepleri agiklamak i¢in kullanilmaktaydi.* Cemil Akman’in yukarida alintilanan
konusmasinda gecen “hi¢hir seyin ilk ornegini yapamiyoruz.” cimlesindeki ilk
ornek ise bir yandan “ilk sebep” olan Monad’a gonderme yaparken bir yandan da
Platon’un idealarina gonderme yapmaktadir. Aslinda Yeni Yagsam Teknolojileri
sirketi tarafindan gelistirilen sentetik bugday tohumlari, insanlarin binlerce yildir
ilk 6rnek bugdaydan ¢ogaltarak ekip bictigi tohumlarin kusurlu birer kopyasi
olmaktan oteye gidememektedir. Bu sentetik tohumlar1 kusurlu yapan ise onlari
evrene ve ilk Ornege baglayan M Maddeciginin ya da Monad'in iglerinde
bulunmamasidir. Bu noktada aranan saf bugday tohumu, gerceklikte sadece
yansimasi bulunan bir idea’y1 temsil etmektedir. Yine konusmada gecen “evrenin
ortak bellegi” de Monad'in Yunanca anlamiyla yani “birlik’le iligki icindedir.
Cilinkdi evrenin ortak bellegini olusturan baglari, yani evrenin birligini saglayan
unsur her seyin icindeki M Maddecigi’dir. Insan da sahip oldugu ve kendisine can
veren -metafizik anlamda- ruhla veya -bilimsel anlamda enerjiyle- evrenle iligki
icindedir; bu nedenle aldig1 nefes de ihtiya¢ duydugu bugday da bu iligkinin bir
parcasidir. Ancak insanoglu elindeki saf tohumlarin genetigine her miidahale
edisinde, daha fazla iiriin elde etmek icin, daha fazla kazanmak i¢in onu her
degistirisinde milyonlarca yil devam eden kopriyii yikmis, aradan pargalar
kaybolmus ve bunun sonucu olarak yasamin dongiisii de bozulmustur. Cemil
Akman filmin bir sahnesinde Erol Erin’e bunu su ciimlelerle aciklar: “Dogadaki
canhlara ne zaman miidahale etsek, bir seyi baska bir seye doniistiirsek, her
seferinde aslinda kendimizdeki bir seyi de bozduk. Genetik yapisini degistirmek igin
bir tohuma miidahale ettigimizde insanin i¢inde de bir seyleri degistirdigimizi fark
edemedik.” Elbette tohuma yapilan bu miidahaleler tohum kadar insanin evrenle,
varlikla birligini de bozmus ve onu evrenden ayristirmistir. Bunun sonucu olarak

manyetik alanla cevrili sehirlere hapsolmak zorunda kalmis, terk edilmis

3 Lynn Picknett-Clive Prince, Yasak Evren, Cev. Simge Kaytan, Omega, Istanbul 2018, s.156.
1
A.gy.



dogadaki ve ol topraklardaki son saglikli topraklar1 da kaziyip tarim alanlari
yaratmak icin sehirlere tasimislardir. Bu durum aslinda bugiin, basta Tirkiye
olmak iizere diinyada yasal diizenlemelerle ve uluslararasi anlagsmalarla ciftciyi
GDO’lu tohumlarla tarim yapmaya mecbur birakmanin sonuglarinin gelecege
yansimis seklidir.

Cemil Akman'in bu duruma ¢6ziim olarak ileri stirdiigli ise tekrar evrenle bir
olmaktir; yani Monad’dir veya yonetmenin referans olarak aldig: tasavvufa gore
Vahdet-i Viicut'tur; evrenin ortak bellegiyle bir olmaktir. “Varlik tek viicut, ben de
o viicudun bir par¢astyim.” diyen Cemil Akman, bunu basarabilmek i¢in de
insanin yine tasavvufa gére Kamil Insan seviyesine yiikselmesi gerektigini
belirtmektedir. Tasavvufa gore bu da ancak Seyri Siiliik ile gerceklesebilir. Ancak
burada hemen Vahdet-i Viicut felsefesinin Islam’in ortaya ¢ikisindan ¢ok sonra,
Yunan ve Hint felsefelerindeki panteizmin etkisiyle olustugunu belirtmekte fayda
var. Cinki basta Hallac-1 Mansur ve Nesimi olmak tizere bir ¢ok Vahdet-i
Viicutcu disiiniir o donemde Allah’a sirk kostuklari i¢cin yine Miisliimanlar
tarafindan  oldiiriilmiisler veya Islam filozofu Gazzali tarafindan
reddedilmislerdir. Cemil Akman’in da Vahdet-i Viicut felsefesine gonderme
yapan tezi fazla metafizik ve etik bir teori oldugu i¢in reddedilmis ve Cemil de
ortadan kaybolmustur.

Bu yiizden Prof. Erol Erin, Cemil Akmani aramaya baglar ya da filmde
gorebildigimiz kadariyla bunu kendine gorev edinir ama Cemil ortadan kaybolali
uzun yillar olmustur. Cemil’in ortadan kaybolusu da bu topraklara 6zgiidiir; tipk
Koroglu gibi, Pir Sultan Abdal gibi sirra kadem basmistir. Kimse yerini bilmez,
nerede oldugunu bilmez. Cemil’'in eski arkadaslarindan biri onun Terk Edilmig
Doga’nin otesinde Olii Topraklar'a gittigini duydugunu séyler, evinde ¢ikan bir
yanginda tiim ¢aligmalari yanmis ve o zaman hentiz kii¢iik bir ¢cocuk olan kizini
yangindan zor kurtarmistir. Bu olayin ardindan da ortadan yok olmustur. Erol'un
yaptig1 arastirmalar, sonunda onu Cemil’'in kizi1 Tara’ya ulastirir. Tara'y1 evinde
ziyaret eden Erol onu bilgisayarin basinda Arkaik bazi harflerle bir seyler yazmaya
calisirken bulur. Bu sirada bilgisayarda akan harfler gercekten de alfabeyi ilk
bulan Fenikeliler'in yazisina benzer sekildedir; tabii bu harfler bir yandan
Matrix’in yesil kodlarina bir yandan da benzer bir konuya sahip olan, Mamoru
Oshii'nin 2001 yapimi Avalon filmindeki akan dijital kodlara benzemektedir.

Tara’nin ontindeki dijital masanin klavyesinde ise dort siitun halinde gelmis
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gecmis biitiin alfabelerin fontlar1 bulunmakta, eliyle masadaki ekrani asag: yukar:
hareket ettirerek istedigi fontu se¢ip onunla yazabilmektedir. Klavye ekraninin
sag tarafinda da daha sonra tekrar karsimiza c¢ikacak olan “Elif” harfi yer
almaktadir. Tara bdylece arkaik olanla gelecek arasindaki kopriyi
olusturmaktadir. Erol, Tara’'ya babasiyla ilgili sorular sormaya caligsa da Tara
ontindeki ekrana Erol'un daha once hi¢ gormedigi harflerle yazilar yazarak, bir
takim arkaik Aramice kelimeleri sesli olarak tekrarlar siirekli. Bu kelimeler de
Tara'nin ge¢misle olan bagin1 gostermektedir. Bunlarin se¢imi de ayrica
onemlidir; Shmayo (si-ma-yo) / cennet; ilomu (i-lo-mu) /ilim-bilgi; mho (m-ho) / ?;
Aloho (A-lo-ho) / Allah (Tanr1).> Erol anlamasa da aslinda Tara ona arayip
bulmasi gereken sey hakkinda ipucu vermektedir burada; cenneti yeniden
kurabilmek i¢in gereken bilgiye ulasmanin yolu Allah / Evrenin ortak bellegi’dir.
Evrenin ortak bellegine baglanmadan bu bilgiyi 6grenmek de miimkiin degildir.
Sorularina cevap alamayan Erol Erin, Tara’dan ayrilmak tizereyken beklenmedik
bir sekilde Tara’dan bir soru gelir; “Nefes mi bugday mi?” der. Bir an ona baktiktan
sonra Erol, “Bugday” diyerek cevaplar soruyu. Tara da arkasini doniip 6niindeki
klavyede mesgul olmaya devam eder. Erol tekrar “Bugday” der ama bir karsilik
bulmaz cevabu. Bir stire sessiz kalan Erol oradan ayrilir.

Filmin mottosunu da olusturan ve film boyunca birka¢ defa daha karsimiza
¢ikacak olan “Bugday mu nefes mi?” sorusu aslinda Anadolu insani i¢in yabanci
olmamasi gereken, kendi topraklarimizda tarihsel siirec icerisinde sorulmus bir
sorudur. Anadolu’da kitlik oldugu bir vakit Sivrihisar'in Sarikoy isimli koytinde
yasayip tarimla gecinen Yunus adinda bir adam, kitligin vurdugu koyiine ekecek
bugday getirmek icin o donemin velilerinden ve kapisina gelen hi¢ kimseyi geri
cevirmeyen Hac1 Bektas’a giderek ondan koyti icin ekecek bugday ister. Birkac
giin dergahta konaklayan Yunus'y, gitmeden 6nce huzuruna ¢agiran Hac1 Bektas
ona “Bugday mu istersin himmet mi?” diye sorar. Yunus “Ben nefesi ne yapayim
bana ekecek bugday gerek.” diyerek cevap verir. Bunun {iizerine kendisine
dergahtan verilen tohumlarla oradan ayrilir Yunus. Ancak biraz yiirtidiikten
sonra, isledigi hatanin biytkligini anlayan Yunus pisman olur. Derhal geri
donerek kusurunu itiraf eder ama Hac1 Bektas "O is simdiden sonra olmaz. Biz o

kilidin anahtarimi Tabduk Emre'ye verdik, varsin nasibini ondan alsin." diyerek onu

> Gabriel Sawma, The Qur'an, Misinterpreted, Mistranslated, and Misread: The Aramaic Language
of The Qur’an, Adi Books, 2006, s.116-117.
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Tabduk Emre dergahina yonlendirir.b Elbette bu, hepimizin yakindan tanidig:
Yunus Emre’nin hayat hikayesinden bir kesittir. Filmdeki karsilig1 ise sentetik
yollarla tiretilmis tohumlarin 2-3 kusak sonra 6lmesiyle birlikte kitlik tehlikesiyle
kars1 karstya kalan sehir-devlete saglikli tohumlar tiretmeye calisan Erol Erin’dir.
O da Yunus gibi sehrine tohum aramaktadir ve bunun ¢6ztimii Cemil Akman’dir.
Onu bulabilmek i¢in de 6nce Tara’ya gider ki o da Hac1 Bektas’a denk gelir. Erol,
Tara’yla konustugu siire igerisinde Tara genelde 6niindeki biiytik ekrana bakar ve
masadaki dijital klavyeden oraya eski alfabelerle kelimeler yazar. Bu sirada biiyiik
ekranin arka planinda bir yash kadinin gortintiisii vardir. Yiizi kirigikliklarla kaph
bu yash kadin yapay zekanin bir goriintiisii olabilecegi gibi, Tara'nin yaslilik hali
de olabilir. Cilinkii Tara ayn1 zamanda zaman-6tesi bir kisilik olarak karsimizdadir
ve sakinligiyle, agir bash hareketleriyle bilgeligi temsil etmektedir. Ayni bilgelik
ekrandaki yasli kadin gortntiisiinde de vardir. Diger taraftan bu gorinti
Anadolu'nun kdylerinde gorebilecegimiz o yasl, gormiis gegirmis kadin
goriintiisiiyle de 6zdestir ve bu haliyle Toprak Ana’nin temsili de olabilir.

Tara’dan ayrilan Erol Erin, bundan sonra 6grencisi Andrei ile birlikte Terk
Edilmis Doga’y1 gecip Olii Topraklar'da oldugu séylenen Cemil Akman’i aramaya
baslayacaktir. Bunun i¢in Once, para karsiliginda manyetik duvardan insan
kagiran biraz karanlik bir kisilik Leon’dan yardim istemeye gider. Leon’a
giderken, bécek koleksiyonu icin hediye olarak 6lii bir ar gotiiriir. Ik defa
gordigl bu tir kargisinda heyecanlanan Leon bunu nasil buldugunu sorar Erol’a,
o da tarlalardan birinde buldugunu soyleyerek “Kontrol disi melez bir tiir” der.
Leon da onu calisma masasinin arkasindaki duvari kaplayan ¢ekmecelerde
sakladig1 kurutulmus bocek koleksiyonuna yerlestirir. Burada 6nemli olan nokta
art vurgusudur. Bu da Einstein’in “Arilar yerytiziinden kaybolursa insanoglunun
4 yil omri kalir.” teorisine gonderme vyaparak, arilarin bilimsel yollarla
tretildigini ve boylece insan yasamanin devam ettigini gostermektedir. Ama
onlar da 6lmektedir.

Erol ve Andrei ertesi giin, Leon'un onlar1 manyetik duvardan gegirmesi igin
ayarladig1 Alice (Alis) isimli kizla bulusurlar. Alice onlar1 manyetik duvarda bir
noktaya gotiiriir. Burada 6nce Erol’a onu sehirden takip etmesini saglayan bir ¢ip

enjekte eder ve bu sayede bes giin sonra onu bulacagini soyler. Ardindan taktig:

® Hikayenin tamamu icin bkz. “Bugday mu Himmet mi?” (Link [yunusemre.gov.tr / erisim tarihi:
19.05.2018])
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ozel gozlik ona manyetik duvar icgindeki koridor seklindeki bosluklar:
gostermektedir. O da koridorun oldugu yere attig1 taslarla Erol ve Andreiye
duvarda gececekleri noktalar1 gosterir. Erol ve Andrei bu taglarm takip ederek
duvar geger. Bu noktada da Alice karakteriyle Lewis Carroll'un Alis Harikalar
Diyarinda romanina gonderme yapar yonetmen. Ancak bu sefer Alice’in kendisi
degildir koridordan geg¢ip ekmek kirintilarini takip ederek baska diyara gegen. Bu
sefer romandaki misyonunu tamamlamis ve bir yetiskin olarak baska insanlara
rehberlik eden bir karakter vardir karsimizda.

Erol ve Andrei'nin manyetik duvar1 ge¢meleriyle birlikte bir siire onlarla terk
edilmis topraklarda gezeriz. Sehir'den sonra bir de sehrin disladigi, kendisini bir
duvarla ondan ayirdigi, saglikli bir yasamin bulunmadigi diger diinyay1 taniriz.
Erol ve Andrei bu diinyada oradan oraya gezerek Cemil Akman’i ararlar; bu sirada
Andrei de eskiden yasadig1 kendi koytinii bulur. Fakat Andrei'nin kiigtik bir goli
gecmek icin buldugu kayik, bir kiyida yere c¢izdigi dairenin igerisine kamp
kurmus olan Cemil Akman’in ¢ikinca onu da bulmus olurlar.

Bu asamadan sonra Andrei kdyline gitmek i¢in Erol’dan ayrilacak, Erol da
Cemil Akman’la birlikte zahmetli bir yolculuga ¢ikacaktir. Cemil 6nce “Sen
benimle birlikte gelemezsin, dayanamazsin” diyerek Erol'u reddetse de, hi¢bir seye
itiraz etmeyecegini soOyleyen Erol'u sonunda kabul eder. Filmin bu agamadan
sonrast Kur’'an-Kehf18/65-82’de anlatilan Musa ve Hizir meselinin neredeyse
aynisidir.? Aralarinda gegen konusmalar, yasadiklar1 olaylar bu meselin
gelecekteki bir zamana uyarlanmis halidir. Bu meselde Musa yanindaki bir gen¢
arkadasiyla birlikte kendisine verilen bilgiden edinmek i¢in Hizir'in pesinde iki
denizin birlestigi yere kadar gider. Buradaki geng¢ arkadas filmde Andrei olarak
karsimiza cikar; meselde Musa ve arkadasi mola verdiklerinde “Oglen azigimizi

4

getir bakalim; dogrusu bu yolculuk bizi hayli yordu.” diyerek daha oOnce
yakaladiklar1 balig1 ister Musa. Meselde her ne kadar balik kagsa da, filmde
aralarinda gecen ayni diyalogdan sonra Andrei'nin yemesi i¢in Erol’a verdigi kuru
baliga dontigtr.

Erol'un Cemil Akman’la olan yolculugu tasavvufta Seyru Stliik denen agamadir.
Tasavvufta “seyir”, cehaletten ilme, kotii huylardan gilizel huylara, kendi

varligindan gecip Hakk'in varligina dogru harekettir. “Stlik” ise Hakk’a ermek

7 Musa-Hizir meseli {izerine detayli bir inceleme i¢in bkz. Dr. Mustafa Oztiirk, “Bilge Kul-Musa
Kissasi ve Islam Kiiltiiriinde Hizir Mitosu”, Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Sayi: 14-15 (2003), s.245-281.
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icin bir rehberin onciiliigiinde ve denetiminde c¢ikilan manevi, kalbi, ruhi
yolculuk ve ahlaki egitimdir.® Musa ve Hizir'in yolculugu gibi Erol ve Cemil’in
yolculugu da Kamil Insan olma yolunda cikilan bir seyahattir. Bu yolculukta Erol
M Maddeciginin surrin1 Cemil’den 6grenmeye calisacaktir, ama bu sir bilimde
degil (bilimin rettigi sentetik tohumlar 6lmektedir ¢linkii) gelenektedir ve bu da
unutulan kadim bilgileri yeniden hatirlamakla elde edilebilecektir. Cemil bu
yolculukta Erol'un evrenin ortak akliyla kopardigi baglarini yeniden kuracaktir.
Yolculuk sirasindaki yasamlar1 da gelenekler tizerine kuruludur. Cemil Erol'a
dogada kamp kurmadan 6nce basit bir dal pargasiyla yere yuvarlak bir ¢ember
¢izip, icini glizelce siipiiriip temizlemeyi ve g¢ember icerisine ayakkabilariyla
girmemeyi Ogretir, ayakkabilarini ¢emberin disinda ¢ikarirlar. Burada karsimiza
¢ikan ¢cember / daire sembolizmi ¢ok cesitli anlamlarda binlerce yil boyunca
kullanilmistir. Oncelikle cember veya dairenin sinemada, 6zellikle korku
sinemasinda koruyucu bir anlami vardir. Korku filmlerinde genellikle ruh veya
seytan ¢agirma ayinlerinde belli kurallarla yere ¢izilen ¢emberin icine hic¢bir
kottilik giremez, dolayisiyla koruyucu 6zelligi vardir. Bugday'da ¢gember benzer
bir anlam tasir; 6ncelikle dogada kisinin kendine ait yasam alanini belirler ve bir
mekan yaratir, icerisini temiz tutmak ve ayakkabiyla igeriye girmemek bundan
dolayidir. Diger taraftan doganin diger iiyeleri i¢in de bir isarettir o ¢ember,
icerisinde barinana saygiy1 gerektirir. Zira bir gece Erol uyurken kampa gelen
kurtun c¢izgiyi asmamasi, sadece gevresinde dolanip gitmesi bundandir. Ciinki
Pantheist yaklasimla dogadaki / evrendeki her sey birin parcasidir, kendini bu
birin pargas: olarak gordiigiin siirece uyum icerisinde yasamanin bir sakincasi
yoktur. Hermetik felsefede daire, Tanri'nin sembolii olmasi agisindan da
onemlidir: “Tanr1 merkezi her yerde, dis yiizeyi hicbir yerde olan bir dairedir.”
Hermetik felsefede Tanri evrenden farkli / ayr bir sey degildir. Bu nedenle
¢emberin i¢ine girmek ayn1 zamanda Tanriyla / evrenle birlesmektir. Bu da filmin
Vahdet-i Viicut felsefesiyle uyumludur. Diger taraftan daire semboliiniin diger
anlamlar1 da bu biitiinlik icerisinde yer alir; yiiksek benligin, tezahiir etmemis
olanin, sonsuz olanin, ebediyetin, zamani kusatan mekanin ve ayni zamanda da
baslangici ve sonu olmadigi i¢in zamansizligin (Tara’yr hatirlayin burada), asagisi

ve yukarisi olmadigi i¢in de aymi zamanda mekansizligin (higbir mekana ait

8 Ankaravi, Minhacu’l Fukara, s. 51.; M. Ali Ayni, Tasavvuf Tarihi, Biiyliyenay, istanbul 2017, s.105;
Tehanevi, Kessafu Istihati’l Fiinun, 11, s. 686 (“Siilik” Maddesi)
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olmayan Cemil Akman) da sembolidiir.’ Kamp1 terk ederken mutlaka ¢izgiyi
silmeleri ise artik o doga parcasini kendilerinin kullanmadiklarini ve her canlinin
kullanabilecegini gostermektedir. Kisaca modern sehrin gériinmeyen manyetik
duvarina karsilik, dogadaki birlik igerisinde sadece yere bir cember ¢izmek yeterli
olmaktadir sinirin asilmast igin.

Goldeki yolculuklar1 sirasinda bir anda, ortada bir sebep yokmus gibi
gortintirken Cemil’in Erol'la birlikte bindikleri kayig1, kayigin ¢apasiyla zemininde
delik acarak batirmaya caligmasi, yine Musa-Hizir meselindeki Hizir'in ortada
higbir sebep yokken Musa’yla bindikleri tekneyi batirmasinin bir versiyonu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Daha sonra Hizir Musa'ya yaptiklarinin sebebini
aciklarken, “O tekne, gecimini denizden saglayan yoksul insanlara aitti. Ona
hasar vermek istedim; ¢iinkii peslerinde her (saglam) tekneye zorla el koyan bir
hitkkiimdar oldugunu biliyordum.” der. Filmde ise Cemil, etrafi kontrol eden
drondan saklanmak icin kayigt batirip Erol'a da, daha Once hastaliktan 6lmiis
olan suyun ytizeyindeki hareketsiz diger olii bedenler gibi hareketsiz kalmasini
sOyler. Su ytlizeyini tarayarak gecen dron onlar1 géremez. Tabii burada teknolojik
acidan o kadar ilerlemis bir zamanda sadece hareketsiz kalarak bir dronun
taramasindan saklanilabilir mi sorusu mantigimizi biraz kurcaliyor, ama soguk
suyun viicut 1silarini disiirerek kalp atislarini yavaslattigi ve boylece taramadan
kurtulduklarini biraz zorlama da olsa kabul ediyoruz.

Dronun gecip gitmesinden sonra karaya dogru ytlizerken bir de bebek aglamasi
duyarlar. Sesi takip ettiklerinde sepet icerisinde gole birakilmis bebegi goriirler,
onu beraberlerine alip yakindaki bir yerlesimde hem geceyi gecirirler, hem de
burada bebegi giivenli birilerine emanet ederler. Tabii sepet icindeki bebek de
Musa peygamberin hayatina bir gonderme olarak karsimiza c¢ikiyor. Ciinkii Musa
da hentiz bir bebekken, Firavun'un askerleri tarafindan oldirilmemesi igin
annesi tarafindan bir sepet iginde Nil nehrine birakilmisti. Daha sonra Firavun'un
kiz1 veya karisi tarafindan bulunan Musa, sarayda bulyttilmusti.

Filmin en 6nemli noktalarindan birini yolculuklarinin sonuna dogru geldikleri
dergah olusturmaktadir. Yiiksek, kayalik bir tepenin zirvesinde yer alan dergahin
bahgesine girdiklerinde Cemil Akman 6nce bahge kapisinin solunda yer alan g

tane mezara dogru yonelir. Ilk ikisi artik grilesmis, sarik biciminde, eski, Osmanl

2 Daire semboliiniin biitiin anlamlar: icin bkz. “Daire Sembolii” (Link [kosmosmacerasi.com /
erigim tarihi: 19.05.2018])
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tarzi bir mezar tasina sahipken sonuncusu daha yeni, diiz, mermer bir mezar
tagina sahiptir. ilk ikisini elini kalbine gétiirerek selamlayan Cemil, sonuncusu
ontinde sadece ellerini gogsii tizerinde baglayarak mezara bakar. Sonra beraber
dergaha girerler; dergah eski olsa da sifre girilerek otomatik agilan ahsap bir
kapisi olmasi, teknolojinin yadsinmadigini gostermekle beraber bilim ve
hikmetin, ikisinin, ayni anda var olabilecegi mesajin1 vermektedir. Hatta dergahin
icine girince Cemil’in 1siklar1 “Hayy” diyerek, sadece sesiyle agmasi da bunu
gosterir. Tabii burada atlanmamasi gereken nokta “Hayy”’in Allah’in 99 adindan
bir olup “diri, dirilten” anlamina gelmesidir. Cemil “Hayy” diyerek 1siklar1 yakar,
yani diriltir, canlandirir. Ciinkdi o da varligin bir pargasidir ve teknoloji / bilim
sayesinde o ismin kudretine sahiptir. Daha sonra dergahin ortasinda naylon
cadirla kapli kismin naylonlarini indirerek ahsap bir dosemeyi agiga ¢ikarir.
Dosemeyi tek tek sokiip, bunun altindaki naylonu da kaldirinca burada
zehirlenmemis, kirlenmemis, tertemiz olarak korunmus bir toprak parcasi agiga
¢ikar. Cemil buraya diz ¢okiip yerden aldig: toprakla kollarini, yliziinii ovalar yani
bir anlamda teyemmiim eder. Onun karsisina diz ¢oken Erol da ayn1 hareketleri
tekrarlar. Hatta sol gogsii altindaki iyilesmeyen yarasimi da bu toprakla ovar
(daha sonra bu yaranin mucizevi sekilde iyilestigini gorecektir). Ardindan
actiklart topragi ¢uvallara doldurmaya baslarlar. Bu topragi daha sonra asagiya
nehir kenarina tasiyip, salla tarim yapmaya uygun, temiz bir yere gotiiriip tohum
ekeceklerdir. Topragi c¢uvallara doldurmadan once hazirlik yaparken Cemil
Akman’la (C) Erol (E) arasinda asagidaki konusma gecer:

C.: Yerytiziinde hicbir sey kalmasa insani yasatacak olan o tane nedir?

E.: Bugday tabii.

C.: Bir hakikat ehline gére varhgin 6zii bugday tanesidir. Ustad bugdayn

karnindaki ¢izgiden de bahseder. Bu ¢izgi elif harfidir. Elif hem ayirir hem

birlestirir.

E.: Neyi ayiriyor?

C.: Disiyle erkegi, ruhla bedeni, batinla zahiri. Bugdayin sirrt bu ¢izgide

yatar. Aymi zamanda agk ¢izgisidir. Her seyi birlestiren ¢izgi. Kainatta ne

varsa hepsi insanda mevcut profesor. Ayrilik gayrilik yok.
: Yani insanda her varliktan bir niive mi var? Bunu mu diyorsunuz?
: Ttim kainat insandur.
: Her seyde de insandan bir parg¢a var.
: Evet, Insan Par¢acigi.
: Insan Parcacig.

: Ustadim, Canli cansiz her sey ne yapip edip insan olmak ister, derdi.
: Ustadiniz?

mAmANA M
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Cemil Akman'in “Ustadim” dedigi zat dergahin bahce kapisinin hemen solunda
yatmaktadir ve Kamil insan olma yolunda zamaninda ona rehberlik etmistir.
Cemil filmin bir sahnesinde Erol’a “Beni éldiirecek birini aramaya basladim.” der.
Cemil'in “Ben”den kast1 elbette “benligi / nefsi"dir. Onu 6ldiirecek birini aramasi
ise kendisini hikmete ulastiracak yolda nefsin tiim giinahlarindan, benligin tiim
zayifliklarindan styrilmasini saglayacak olan bir rehberdir. Erol'un “Peki buldunuz
mu?”’ sorusuna “Evet’ diyerek cevap verir Cemil. Simdi rehber olma sirasi
Cemil'dedir. Cemil ve iistadinin bugday tizerinde 6zellikle durmasinin sebebi ise,
bugday tanesinin birligin sembolii olmasi, birde ikiyi yasatmasidir. Ayrica bugday
Leibniz'in Monadoloji’'sindeki zerredir, varligin 6ziidir. Siirekli elif gibi insan
olmaya calisir. Sezai Karakog¢’a gore ise ilmin sembolidiir bugday tanesi.
Yunus’un bugdayi tercih etmesi ilim pesinde olmasindandir, ama sonra vaz gegip
himmet istemesi ise ilim ve hikmet arasinda kaldigin1 gostermektedir. Bu nedenle
bugday tanesinin ortasindaki elif ayni zamanda ilim ve hikmet diye de ikiye
ayirmaktadir bugdayi; ¢linkii varlikta ikisinin de yeri vardir. Bu noktada M
Maddecigi, Insan Parcacigi’na doniiserek insami tiim kainati kapsar nitelige
tasirken kainati da bir insamin varhigina indirgeyebiliyor. Icinde tasidigi bu
parcacik nedeniyle canli cansiz her sey insan olmak istiyor. Tipki bugday tanesi
gibi.

Cemil ve Erol agtiklar1 zemindeki temiz toprag: ¢uvallara doldurduktan sonra,
onlar1 yamactan asagi nehrin kenarina indirmeye baslar. Basta bu kadar c¢ok,
toprak dolu, agir cuvalin tek tek asagiya nasil taginacagi konusunda Erol tereddiit
etse de, Cemil’in boyle diyerek bir tane ¢uvali sirtina atmasinin ardindan beraber
cuvallar1 tagimaya baglarlar. Ancak tagima sekli ve hizindan, yorulmamasindan
daha 6nceden buna alisik oldugunu anladigimiz Cemil’e karsilik Erol hig¢ de o6yle
degildir. Kisa siirede yorulan ve acikan Erol yavaglamaya, daha sonra da devam
edemeyecegini soylemeye baslar. Cemil a¢ligini bastirmasi icin yerden topladig:
birka¢ tasi bir kusakla onun karninin dstiine baglar. Boylece midesine baski
yapan taslar ona agligini unutturacaktir. Bu da geleneksel bir uygulama olarak
Muhammed peygamberin Hendek Savasi sirasinda uzun siire a¢ kalinca
midesinin {izerine tas baglamasina gonderme yapan bir sahne olarak karsimiza
¢ikiyor. Biitiin giin zorlanarak da olsa ¢uval tasidiktan sonra kalan son ¢uvali da
gece karanliginda yamactan asagiya tasimaya ¢aligsan Erol, yolun yarisinda iken

nereden geldigi tam belli olmayan bir ¢ocuk sesi duyar. Ses onun aklin1 ¢elerek
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yaptig1 isi birakarak kendisiyle gelmesini, karnini doyurmasini séylemektedir.
Erol bir an elindeki ¢cuvali birakip pesinden gitmeyi diisiinse de, karanlikta sesin
sahibini gormek i¢in bakinsa da onu géremez. Bir ara Cemil’i duyar gibi olur, ona
seslenir. Ama sonra ¢ocugun sesi de yok olur birden. Erol elindeki son ¢uvali da
asagiya indirdikten sonra dergaha geri doner.

Erol'un biiylik sikintilar ¢ekerek tekrar ve tekrar aldigi ¢uvali yamacgtan asagi
indirmesi, sonra tekrar yukar1 ¢ikip bir bagka toprak dolu ¢uvalla agsag: inmesi ve
biitiin giin bunu tekrar etmesi akillara hemen Sisyphos Soyleni'ni getirmekte.
Yunan mitolojisinde kurnazligiyla taninan Sisyphos, bu kurnazlikla Zeus’a karsi
isledigi suclar icin bir kayay1 sonsuza dek bir dagin yamacindan yukar: tasimakla
cezalandirilmisti. Ne zaman ki Sisyphos kayayr dagin zirvesine cikarirsa, kaya
tekrar yamagtan asagiya yuvarlaniyor ve sonra ayni tasima islemi tekrarlaniyordu.
Sonsuza dek bu boyle devam edecekti. Erol da Sisyphos gibi biitlin giin ayni
toprak dolu ¢uvali tasima isine kosulmustu. Ciinkii o da nefsinden arinmak,
benligini 6ldiirmek icin ¢ile ¢ekmeliydi. Ciinkii tasavvufta gidilen yolda ne kadar
¢ok cile gekilirse arinma islemi de o kadar biiyiik olurdu. Onu yolundan
cevirmeye ¢alisan cocuk sesi de bu ¢ilekesligin bir pargasiydi, nefsine sahip olup

olamadiginin sinaviydi. Tipki isa’y1 ¢élde kandirmaya calisan Seytan gibi.

Erol dergaha geri dondiikten sonra, 6nce ahsap zemin tizerine oturup dinlenir
biraz. Sonra toprak aldiklari zeminde agilmis olan ¢ukura baktiginda Cemil’'in
orada cenin pozisyonunda uyumakta oldugunu goriir. Kendisi de cukura inip
onun yanina ters yonde ve cenin pozisyonunda uzanir. Bir siire yonetmen
yukardan gosterir bize bu sahneyi. Cemil ve Erol ¢ukurda yanyana, sirt sirta, ters

yonlerde ve cenin pozisyonunda yatmaktadir; tertemiz topragin tizerinde, Toprak
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Ana’'nin bagrinda, Toprak Ana'nin rahminde... ikisi bir rahimde bire déniismiis
olarak; 6lmeden ¢ukura girmis olarak. Belki de yeniden dogmak icin. Sonra
kamera Erol’a doner; onu gosterir bir siire ve Erol yiiksek sesle “Hu” der ve 1siklar
soner, her yer karanlik olur. Hayy'la yanan 1sik Hu'yla soner. Yani “Hayy'dan
gelen Hu'ya gider”. Allah’in iki sifat1 arasindaki seyahattir bu. Bu da bize gosterir
ki, Erol'un Kamil Insan olma yolundaki seyahati tamamlanmak iizeredir. Geriye
gozlindeki perdenin kalkmasi kalmistir sadece.

Ertesi giin dergahin yakinindaki eski bir kasabaya giderler. Kasabada salgin
hastalik vardir ve sokaklar1 hastaliktan o6lmiis, tizerine kire¢ dokiillmiis cansiz
insan bedenleriyle doludur. Kasabalilar “Burada istenmiyorsunuz.” diyerek Cemil
ve Erol'u taglamaya baslar. Bu sahneler de tipki Taif'e sefere giden Muhammed
peygamberin Taifliler tarafindan taglanarak buradan kovulmasi olayina fazlasiyla
benzemekle birlikte, yine Musa ve Hizir meselinde de yiyecek bulmak i¢in
ugradiklar1 bir kasabada istenmeyerek, kotii davranildiklar bahsedilmektedir.
Nitekim Erol “Kacalim buradan!” diyerek hizlanirken, Cemil geride kalip yikik bir
duvan taglarini yerine koyarak tamir etmeye baslar. Bu sirada Erol'un kargisina
filmin baslarinda onlar1 manyetik duvardan geciren ve Erol'a yerlestirdigi ¢ip
yardimiyla giinlerdir onu takip eden Alice ¢ikar. Erol'u almaya gelmistir. Ctinkii
arttk Erol'un Olii Topraklar'da dolasmasina gerek kalmamis, Antarktika'nin
buzullar altinda aranan saf ve temiz bugday tohumu bulunmustur. “Giinlerdir
sizi takip ediyorum,” der Alice, “Tek basiniza oradan oraya gezip duruyorsunuz.
Ancak bulabildim sizi!” Bunun tzerine Alice’i birakip hemen geri donen Erol,
Cemil'i hala duvarin basindayken goriir. Bir an kafasini1 bagka bir yone ¢evirir
Erol, tekrar duvara baktiginda ise Cemil yok olmustur. O tarafa dogru devam
ettiginde Cemil’'in tamir ettigi duvarda tek bir taslik bos yer kaldigini gortir,
oradan duvarin Obiir tarafina bakar; bu sirada kamera Erol'un bagini tam
duvardaki boslugu dolduran bir tas gibi gostererek sirttan ¢ekim yapar. Bu
sekilde once onun duvardaki diger taslardan farksiz olmadigini gosterir
yonetmen, fakat sonra hafifce yana cekilir Erol ve duvardaki bosluk a¢iga cikar.
Boylece artik Erol'un, tipki Pink Floyd'un inli sarkisinda soyledigi gibi
“duvardaki bir baska tas” (Another Brick in the Wall) olmadigini anlariz. Artik biz
de duvarin obir tarafindaki korulukta agaclarin arasina oturmus iki kiiciik
¢ocugu ve sonra da Cemil Akman’t goriirtiz. Cemil Erol’a -belki bize de- bakarak

giiler ve ytrtyerek korulukta kaybolur.
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Cemil, hentiz dergaha yeni geldiklerinde bahcedeki mezar taglarini selamlarken
tclinci ve diiz, beyaz mermer mezar tasinda sadece kollarin1 gogsiinde baglayip
mezara bakmisti. Biiyiik ihtimalle bu Cemil'in mezaridir ve aslinda yillar 6nce
Olmdustiir. Burada Erol’a yol gosteren kisi ya onun kendi nefsi ya da gergekten
Cemil gomlegine biirinmiis Hizir'dir. Cemil’in tamir ettigi duvar da aslinda yine
Musa ve Hizir meselinden alinmistir. Hizir, ugradiklar1 kasabada iki yetim
kardese ait olan (altinda onlar i¢in bir hazine bulunan) yikik bir duvari onarir.
Cemil'in onardigi duvarin altindaki hazine ise Erol igindir, ¢linkii o da bir
yetimdir ve duvardan gercgegi gormistir.

Biitiin bunlardan sonra dergaha donen Erol, asagiya indirdikleri temiz toprak
dolu c¢uvallar1 tekrar yukari tasimaya baslar. Ancak ilk c¢uvali alip yukar
¢ikarirken, yolda kayalarin tizerinde bir karinca goriir. Toprakta hi¢bir canlinin
yasayamadigi Olii Topraklar bolgesi i¢cin bu bir mucizedir. Daha énce, Cemil
Akman gectigi yerlere tohumlar birakip karinca veya bagka kiigiik canlilar
tarafindan alinip alinmadiklarin1 kontrol ediyordu. Boylece onlar takip edip,
yuvasini bularak saglikli tohumlar bulmay1 umuyordu. Ancak artik sir olan Cemil
yerine Erol kayalikta gordiigii bu karincay: takip etmeye baslar. Oniine ¢ikan her
seyi agsarak takip eder. Sonunda karinca yuvasina gelerek igeri girer. Bir siire
etrafina bakinan Erol buldugu bir ¢ubukla karinca yuvasinin etrafinda yere bir
takim sekiller ¢izmeye baslar. Dairesel ¢izgiler ¢izer, kiigiik yuvarlaklar yapip
onlar birlestirir. Sekli bitirdikten sonra eliyle kii¢clik dairelerden bir tanesini
kazmaya baglar. Sonra elini ag¢tig1 kiiciik ¢ukura sokar. Elini disar1 ¢ikardiginda
bir avu¢ bugday vardir. Saglikli, tertemiz bugday. Son karede bu sahneyi yine
yukardan gosterir yonetmen Semih Kaplanoglu. Yere cizilen seklin ortasinda
elinde bir avu¢ bugdayla yere diz ¢6kmiis olan Erol. Boylece biter film.

Son sahnede havadan gordiigiimiiz sekil, yonetmenin film boyunca savundugu
geleneksel bilginin, dogayr deneyimlemenin ve bu sayede edinilen hikmetin en
somut ornegidir aslinda. Cok farkli sekillerde yorumlanan bu sekil yonetmenin
film icin Kaz Daglari’'nda yaptig1 gezilerde yasli bir Yoriik kadinindan 6grendigi
bilgidir aslinda. Yoriikk kadinin soyledigine gore, kithk zamaninda tohum
bulabilmek i¢in karinca yuvalarina giines ve ayin yonii dikkate alinarak bu sekil
¢izilirmis (bu sirada kadin yere bizim filmde gordiigiimiiz sekli ¢izmis), 6lilerini
de yuvanin igine gémen karincalar topladiklari tohumlar1 da farkli depolarda

saklarmis. Aslinda bir cesit karinca yuvasi planini olusturan bu sekil, dogayla
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uyum icinde yasayan insanlarin yuvayr bozmadan ihtiyaclar1 olan tohumlar:

bulmalarini saglhiyordu. Yonetmen de hem bu fikri hem de sekli filmde aynen

kullanmis.

Kaplanoglu bizi Bugday’la Tiirk sinemasi i¢in heniiz yeni sayilan bir tiirle,
kendisinin “ilim-kurgu” dedigi, sinema yolculuguna g¢ikarirken, bugday tanesiyle
de 6ziinde tasavvufi bir aydinlanmanin yattig1 uzun bir seyahate ¢ikarmistir. Bu
aydinlanmada bilim ve hikmet birbirinden ayr1 degildir, ama nihayetinde aranan
tohumu yine diinyanin kendisinde bulmuslardir. Yine yonetmen, milyonlarca yil
devam eden képrii derken evrimsel diisiinceye karsi ¢cikmaz -bu kopriiyi stirdiiren
unsur DNA'dir, onun ¢esitli yollarla bozulmasi bu kopriiyti bozar ve Genetik Kaos
baslar-, ama bilimin de saglikli sentetik tohumlar tireterek devrim yapmasina izin
vermez. Kamil Insan olmak bireysel olarak bizi kurtarirken, aydinlanmamizi
saglarken, toplumsal olarak herhangi bir yere gotiirmez -¢iinkii toplumsal olarak
biitlin bireylerin ayni aydinlanmay1 yasamasi imkansizdir-. Buradaki kurtulusu da
tamamen sansa bagl olarak diinyanin kendisi saglar. Ancak Arthur C. Clarke’'in
tinli soziinde dedigi gibi “Yeterince gelismis bir teknolojinin biiyiiden higbir farki
yoktur.” Ya da biiyii nedir? Kurta ¢emberi ge¢memesini sdyleyen sey nedir?
Cemberi manyetik alandan ayiran sey nedir? Bu ylizden yonetmenin kendisi filmi
ilim-kurgu olarak tanimliyor; bilim daha ¢ok deneysel bilgiyi ve teknolojiyi
cagristirirken, ilim ise sezgisel bilgiyi ve gelenegi cagristirdig: icin.

Son olarak basta Andrei karakterinin adi olmak tizere, Kaplanoglu'nun film
boyunca bircok sahnedeki sinematografik segimleriyle Andrei Tarkovsky
filmlerine saygi durusunda bulunmasi ve bunu ¢ok iyi yapmasi, yonetmenin

sinematografisinin Tiirk sinemasini en tst diizeylere tagidigini da gostermektedir.
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