INSAN, NE ZAMAN “INSAN”DIR;
KOPEK, NE ZAMAN “KOPEK...”

Dilan ilhan

Theodoros Angelopoulos’un ardindan Yunan sinemasinin en ¢ok konusulan,
en Onemli isimlerinden biri hi¢ kuskusuz Yorgos Lanthimos olmustur.
Filmografisinde dort uzun metraj film yer alan yonetmen, her bir filmiyle pek ¢ok
uluslararasi festivalden odiillerle donmeyi ve pek ¢ok film elestirmeninden 6vgiiler
toplamay1 bagarmistir.

Yonetmenin 2009 yilinda ¢ektigi ilk uzun metrajli filmi Kopek Disi
(Kynodontas), Cannes Film Festivali “Belirli Bir Bakis Odiilii” ve Stockholm Film
Festivali “Bronz At” 6diliintin sahibi olmustur. Lanthimos, ilk etapta yalnizca
“sapkin” bir ailenin hikayesi addedilebilecek filmi ile gercekte bir aile tizerinden,
toplumdaki pek ¢ok kuruma ve iliskiye olduk¢a sert, rahatsiz edici bir tslupla
elegtirilerini yoneltmeyi basarmistir. Filmde dil ile baglayan yozlasma, aile, devlet
ve iktidar iliskilerinde devam etmis; toplumsal cinsiyet, ensest ve otorite,

Lanthimos’un yarattig1 distopik evrende tartigmaya a¢ilmigtir.
“Dil” Bir Hapishane Midir?

Anne, baba ve ikisi kiz biri erkek olmak {izere, tahminen yirmili yaslarinin
ortalarindaki ti¢ ¢ocuktan olusan aile, olduk¢a korunakli bir evde, birbirlerinden
bagka hi¢ kimseyle iletisime ge¢meden yasamaktadirlar; oyle ki evde bulunan
televizyon yalnizca aile anilarinin kaydedildigi videokasetleri oynatmak igin
kullanilir; telefon ya da gazete gibi herhangi bir iletisim aracindan yoksundurlar,
dahasi varligindan bile habersizdirler. Yalnizca baba evden disar1 ¢ikabilmektedir.

Yiksek citlerle cevrilmis oldukga biiyiik ve konforlu olan evin adeta bir hapishane
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olarak kullanilmasi, akillara 2008’de yasanan ve tiim diinyay1 hayrete diisiiren Josef
Fritzl olayinm1 getirmektedir. Oz kiz1 Elisabeth’i evinin bodrum katina hapsedip 24
yil boyunca ona tecaviiz eden ve bu tecaviizler neticesinde yedi ¢ocuk sahibi olan
Fritzl'in sapkin hayati, 2016 yilinda Lenny Abrahamson’in yonettigi Gizli Diinya
(Room) adli filme de ilham vermistir. Lanthimos’un genis bahgeli, havuzlu, ultra
liikks bir evde / hapishanede gecen bu aile trajedisi, her ne kadar s6z konusu gercek
olay1 animsatiyorsa da alegorik anlatimi ile sosyolojik iliskilere gonderme yaparak
farkini ortaya koymaktadir.

Baba bir fabrikada ¢alismaktadir ve disaridaki diinyayla irtibat halinde olan tek
karakterdir. Filmde kurulan bu evrende disarisi pek ¢ok tehlike ile doludur ve bu
tehlikelerden en biiyligii “canavar kediler” olarak belirtilmistir. Cocuklar geckin
yaslarina ragmen olduk¢a infantil davranmiglar sergilemektedirler: Havuzda
kendiliginden olusan baliklara, gokytiziinde ucan ugaklarin bir oyuncak olarak
evin bahcesine diistiigiine, annelerinin yakinda bir kopek doguracagina, cani
kedilerin varligia ve daha bircoguna kusku duymadan inanirlar. Oyle ki film
ilerledikce erkek kardesin bir kedi tarafindan cekicli saldirtya ugradigi, oldukga
hizli olan bu kedinin tek bir hamleyle gen¢ adamin bacaginmi kirip karanliktan
faydalanarak kacabildigi masali, aile icinde ¢ar¢abuk kabul gorecektir. Elbette ki
bu kabul, iktidarin kendi devamui i¢in yarattig1 “hayali diisman” kavramini imler.

Baba genc oglunun cinsel diirtiilerini kontrol altinda tutabilmek icin, fabrikanin
giivenlik gorevlilerinden Christina’yr gozleri bagl bir bicimde haftada bir giin eve
getirir. Aile icindeki ¢oziilmeler, “disaridan” gelen Christina ile baslayacak, insan
yaradilisinin bir parcasi olan “merak”, evin biiyiik kizinda zuhur ederek, onu demir

parmakliklardan kurtulma ¢abasina itecektir.

Dil ve Bilinc Iliskisi

Film, bir kaset oynaticinin ekranda belirmesiyle baslar. “Giintin kelimelerini
dinleyiniz.” komutuyla agilan kayitta, “deniz” kelimesinin oturma odasindakine
benzer, ahsap kolluklu deri bir koltuk anlamina geldigi belirtilmektedir. Kayit,
anlami agiklanan kelimelerin, “Ayakta kalmayin. Denize oturun da biraz
konusalim.” gibi 6rneklerini de igerir. “Otoyol” ¢ok giiclii bir riizgar tiirdi; “seyahat”

ise zemin kaplamak icin kullanilan sert, dayanikli bir madde olarak
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tanimlanmaktadir. Goriildiigi tizere ebeveynler tarafindan anlami degistirilen
kelimeler, ekseriyetle gitmekle, yolla iligkilidir.

Dildeki bozulmadan dogan bilin¢ bozuklugu, konuya Lacanyen bir perspektifle
bakmanin gerekliligini ortaya koyar; zira Lacan, 19507lerden itibaren yapisal
dilbilime agirlik vererek, bilingdisinin bir dil gibi yapilandigini vurgulamis,
calismalarinda cagdas gostergebilimin temellerini olusturan Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’den etkilendigini belirtmistir (Tuzgdl, 2018).

Freud’un psikanalize yaptig1 en 6nemli katkinin “bilin¢dis1” oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bilingdisi, 6nbiling ve biling olmak tizere, psisik isleyisin {ig
diizeyini tanimlayan Freud, bilinci -zorunlu olarak- igsel ya da digsal algi ve algi
kalintilarina baglar. Bir seyin bilincinde olma siireci, duyu organlarinin dis
diinyadan edinimleriyle baglantilidir; fakat egodaki i¢sel siiregler de biling niteligi
kazanir. Ozetle biling her zaman “temsilciler” ile baglantili iken bilingdis: siirekli
hareket halindeki ic¢giidiiler ve dirtiilerin olusturdugu bir enerji alanidir
(Leledakis,2000: 161-163).

Bu noktadan hareketle, iizerinde durulmasi gereken “temsilci’nin varlhigidir.
Freud, bilin¢disina etki edebilen iki temel temsilcinin varligindan soz eder.
Bunlardan ilki “hafiza izlerinde tiireyen temsilciler” iken ikincisi “asal fanteziler”
ya da “asal bastirma” olarak nitelendirdigi, en basta var olan temsilcilerdir.
Freud'dan hareketle Lacan, bu iki temsil diizeyini “imgesel” ve “simgesel” olarak
aywrir. Ona gore imgesel asal, sozel ve simgesel dncesi olusan benlikle ilintilidir ve
ayna evresine gonderme yapar. Simgesel asal ise “ben’e sonradan “Otekinin
soylemi” araciligiyla aktarilmaktadir. Lacan’a gore simgesel diizen dilde
dolayimlanir. Dil yalmizca bir kod degildir; anlam araciligiyla “6zne”yi yaratan
dildir. Bilin¢dis1 tamamen dil ile bicimlenmektedir. Lacan ile birlikte temsillerin
simgesel orijinleri, yerlerini toplumsal olarak kurulmus simgesel sistemlere
birakmaktadir (Leledakis, 2000: 163-168).

Tim bu bilgiler 1s181nda yeniden filme, acilis sekansina donecek olursak, otorite
(baba) tarafindan gerceklestirilen bu deformasyonun neden “dil’den bagladig: ve
toplumun en kii¢iik yap1 birimi olan ailede, aile fertlerinde bilin¢ ve bilin¢disi
alanda olusturdugu yikim daha anlagilir olacaktir.

Yine acilig sekansinda duygusuz, robot gibi hareket eden ¢ocuklar, bir ¢esit oyun
oynamak iizere perdede belirir. Parmaklarini sicak suyun altinda en uzun siire

tutmayi bagaran kisi, bu mini diiellonun galibi olacaktir. Boylelikle filmin basindan
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itibaren, izleyici genclerin birbirine karsi, tuhaf ve saldirgan tavirlarina sahit
olmaya baslar. Benzer bigimde kiiciik kiz, elindeki oyuncak bebegin uzuvlarini
makasla kesip gozlerini oyarken ¢igliklar atmaktadir; biyiik kiz ise bahgeye
“disen” oyuncak ugaga sahip olma motivasyonuyla siddete basvurup erkek
kardesinin kolunu bicakla keser. Birbirlerine ¢ekigle vurmakta bir beis gormeyen
kardeslerin birbirlerine yonelen siddetine ebeveynlerin kimi zaman kayitsiz kaliyor
olusu kimi zamansa bu davranislar1 destekliyor ve onlara katiliyor olusu siddetin
sinirlarinin, mesruiyet kosullarinin, tek kural koyucu olan aileyle, babayla
belirlenmis oldugunu gostermektedir. Képek Disi otoritenin (Tanri, devlet ya da
baba) alg1 olusturmadaki giiciinii ve bu algiyla olusturulmus bir toplumsal diizeni
sirdirebilirligini, keskin ¢izgilerle ve u¢ noktadan orneklerle sinema seyircisine

sunmustur.

Dil manipiilasyonundan beden kontroliine “Egitim”

Kopek Disi aile i¢i egitimin varabilecegi sinir noktalarini konu edinirken, alt
metinde devlet tarafindan uygulanan egitimin varabilecegi toplumsal anomaliyi
cagristirmaktadir.

Althusser devletin ideolojik aygitlarini dini, 6gretimsel, hukuki, siyasal ideolojik
aygitlar; haberlesme aygitlari, kiltiirel aygitlar ve aile olarak siralamaktadir

(Althusser, 2002: 33-34). Filmde devlet, baba olarak kisilestirilmistir ve baba tim
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¢ocuklar tizerindeki tahakkiimiinti egitimle, 6diille ve cezayla saglamaktadir. Dil
ve dolayisiyla kiiltiir ve biling alaninda yarattig1 bozgun, farkli metotlarla kurdugu
distopyanin her alaninda kendini gostermektedir. Cocuklara her giin ezberlenmesi
gereken kelimeler, ¢oziilmesi gereken matematik ve geometri problemleri, kasede
kaydedilmis bir bigimde verilir. Giiniin belli saatlerinde dinlenmeleri i¢in serbest
zaman hakki taninan ¢ocuklar, kalan tiim vakitlerini otorite tarafindan belirlenmis
aktivitelerle gecirir ve gosterdikleri performans karsiliginda odillendirilir ya da
cezalandirilir. Verilen egitimin o6nemli bir pargasini bedensel aktivitelerin
olusturdugu goriilmektedir ve elbette bu iktidarin bilingli bir tercihidir.

1940’lardan sonra Sovyetler Birliginin bir devlet politikasi olarak sporu
kullanmasi ve 50’li yillarda sporun Soguk Savas’ta kullanilan bir diplomatik silah
haline déntismesi tesadif degildir (Dogu, 2010). Bir sosyallesme araci olan spor,
basta saldirganlik diirtiisii olmak tizere bir¢ok “olumsuz” glidiintin bosaltimi ve
kontrol altinda tutulmasinda biiyiik rol oynar. Spor, bireyin diirtiilerinin hedefe
ulagmasini saglayan bir yoldur. Sadece bir fiziksel ugras olmayan spor, topluma
uyum saglama siirecinin de etkin bir aktoridiir (Tazegil, 2014).

18 ve 19. yuzyillarda ulus devletlere gecis ile “milli egitim sistemleri” ortaya
¢ikmigtir. Ulus devlet ideolojilerinin ve bu ideolojilere bagli yurttaslarin
olusturulmasinda hayli 6nem arz eden bu sistemler, s6z konusu ideolojilere gore,
iktidarlarca diizenlenmektedir. 1930’larin Nazi Almanyasi’nda var olmus milli
egitim kurumlari, “ideolojik aygit” gorevini ac¢iklayici, net veriler sunmaktadir. Bu
kurumlarda yiizme havuzu, jimnastik salonu gibi yapilarin mevcudiyetinin
gerekliligi, tartisilan konu baglaminda 6nem arz etmektedir; zira fiziksel egitimin
karakter olusumunda hayati 6neme sahip oldugu gortisiinden hareketle Naziler,
olusturduklar1 Napola, Adolf Hitler Okullari, Alman Yatili Okullar1 gibi egitim
birimlerinde bedensel faaliyetlerin agirlikta oldugu bir miifredat:
benimsemislerdir. Bu miifredatla 6grencilerin hem sosyallesmeleri hem de Nazi

ideolojisi dogrultusunda egitilmeleri amaci giidiilmistiir (Karasoy,2018).

Kopek Disi ve Davranis¢ilik Kurami

Filmde baba tarafindan diizenlenmis ve kisilerin giinliik yasantisinin tiimiine
yayilmig haldeki egitim disiplini, insan davranigini, dis ¢evreden gelen uyaricilara

kars1 organizmanin gosterdigi tepkiler biciminde ac¢iklayan “davranis¢i yaklagim”
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teorisini akillara getirmektedir. Buna gore O6grenme, insanin yeni davranmiglar
edinme siirecidir ve 6grenme siireci “kosullanma” yoluyla gerceklestirilmektedir.
Kosullanma ise “edimsel” ve “klasik” olmak tizere iki tirli gergeklegir (Aydin,
2000). Bu noktada siklikla da elestirilmis olan Rus fizyolog Pavlov’'un kopekler
tizerinde yapmis oldugu kosullanma deneyi hatirlanmalidir; zira filmde kopek
egitimine dair verilen bilgiler, babanin ¢ocuklar tizerinde gerceklestirdigi “cilgin
proje’nin bir alegorisi olarak verilmistir. Odiillerle dolu bir képek egitim
merkezine giden baba, almak istedigi kopeginin hentiz bes asamadan olusan
egitimi tamamlamadigini 6grenir. Egitmen su sozlerle kopeklerde egitimin 6nem

ve etkisini dile getirmektedir:

Kopekler hamura benzer, bizim goérevimizse onlara sekil vermektir. Bir
kopek dinamik olabilir. Agresif, sevecen ya da doviiscii de olabilir. Cok
calisip sabirh ve ilgili olmamiz sarttir. Her kopek gibi sizin kopeginiz de
ona nasil davranacagimizi gostermemizi bekliyor. Bizim gorevimiz ona
karakterini vermek. Evcil bir hayvan mi olsun bir arkadas m1 ya da yoldas
mi1 yoksa sahibine saygi duyup emirlerine harfiyen uyan sadik ve akilli bir
bekgi kopegi mi? (26’07”-27'06”)

Boliim, Pavlov'u animsamanin hakliligin1 gosterir niteliktedir. Klasik bir
kosullanma 6rnegi olarak bilim diinyasina sunulan “meshur” deney, uyaranlarin
kosullu tepkilere, tepkilerin 6grenmeye, 6grenmenin de davranisin kazanilmasina
neden oldugu bir zincirin varligina isaret eder. Edimsel kosullandirma ise
cezalandirma ve odillendirme yontemleri ile gerceklestirilir. Pekistirme, siirekli
tekrar 6grenme siirecinin ana etkenleridir (Aydin, 2000). Képek Disi'nde babanin
cesitli yariglar sonucu ¢ocuklar c¢ikartmalarla 6diillendirmesi, buna benzer bir
sekilde aile iginde hos karsilanmayan davraniglarin (genellikle dayakla)
cezalandirilmasi buna 6rnek verilebilir. Aksam yemegi icin itinayla hazirlanan tim
fertler masadaki yerlerini aldiktan sonra baba, herkese ¢ikartmalarinin sayisini
sorar. En yliksek sayiya sahip olan erkek ¢ocuk, o aksamin eglencesini se¢gmek ile
odiillendirilir. Geng “video izleme” aktivitesini secip tiim bireyler televizyon basina
gectiginde, neredeyse herkesin ekranda oynayan goriintiileri artik ezberlemis
oldugu, replikleri ve mimikleri tekrar ettikleri goriilmektedir. Odiillendirmeye ek
olarak, pekistirme ve stirekli tekrar pratiklerini iceren s6z konusu sahne ile

davranigsal modele dair detaylar aktarilmig olur.
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Her giin 6zenle hazirlanan aksam yemegi ailenin 6nemli bir ritiieli olarak filmde
siklikla yer bulmaktadir. Dikkatle giyinip masadaki yerlerini alan aile bireyleri
arasinda gecen diyaloglar ilgin¢ ve 6nemlidir. Baba bir ¢ocugun ne zaman evden
ayrilabilecegini sorar; ¢ocuklar hep bir agizdan cevap verirler: “Sag képek disi
diistiigiinde ya da soldaki fark etmez.” Bir cocuk ancak bu donemde tiim tehlikelerle
yuzlesmeye hazir olur. Kopek disi diisen ¢ocuk, evi ancak arabayla, giivenli bir
sekilde terk edebilir; fakat araba kullanmayi 6grenebilmesi icin diisen kopek
disinin yeniden ¢ikmasimi beklemek zorundadir. Sagdaki ya da soldaki, fark

etmez... Boylece evden ¢ikmanin imkansizligina vurgu yapilir.

Hayali Diisman imgesi

Babanin kurdugu fasist diizen, fagsizmin denenmis pratikleriyle islerken ortaya
¢ikan bir diger tema, “hayali diisman” imgesinin yaratilmasidir. Tipki yonetmen
Emin Alper’in Tepenin Ardi (2012) filminde yalin anlatimiyla ustaca isledigi gibi,
ulus devletler, varliklarini siirdiirmek igin birlik ve beraberlik duygusunu
yiiceltecek bir diisman yaratma egilimindedir. Ozellikle kiiresellesmenin
etkileriyle kalkan sinirlar, yanlig bir milliyetgilik algisinin ve siirekli bir giivensizlik
duygusunun iktidarlarca tiiretilmesine ve yukarida bahsi gecen ideolojik araclarla
yayginlastirilmasina sebep olmustur. Tepenin Ardinda “Yoriikler” olarak anilan
bu diigmanin, belirli topluluga stirekli zarar verdigi soylenmekte; lakin Yoriikler
hi¢ goriilmemektedir. Ustelik film ilerledikce diismana atfedilen vasiflarin ve

siddet olaylarinin, bizzat toplulugun icinden dogdugu ortaya cikar.
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Kurulan bu alginin devamu i¢in iktidar kendini komik duruma dtstirebilir bile.
Filmde de kiiciik kiz kardes, erkek kardesinin bacagina ¢ekicle vurup onu kirdiktan
sonra bunu “cani bir kedinin” yaptigini soyleyecek; kedinin bir diisman olduguna
tim fertleri inandiran baba, kurdugu iktidarin devamlilig1 i¢in kizina inanacak ve
hatta hali hazirda bacagi kirillan oglunu bir de yalan soyledigi gerekgesiyle
tokatlayacaktir.

Ailenin dordiincii bir erkek cocugu oldugu, tehlikelerle dolu “disarida” yasadig:
film stirecince stirekli dile getirilmektedir. Beslenebilmesi icin kah yiyecek atilan,
terk edip gittigi icin kah tas atilan bu erkek kardesin hayali, “disarida -tehlikeli de
olsa- bir hayatin olabilecegi” fikrini ¢ocuklarda olusturdugu gerekgesiyle baba
tarafindan sakincali bulunur ve bir giin baba, tistii basi yirtik, kan i¢inde eve
dondiigiinde erkek kardeglerinin bir kedi tarafindan parcalandigini; ¢linki
kedilerin genellikle cocuk eti yedigini ve en biiylik diismanin kedi oldugunu séyler.
Ayni sahnenin baba tarafindan soylenen son sozleri “Simdi havlayin.” olur. Boylece
kedilerden korunmak ic¢in ii¢ ¢ocugunu ve karisin1 kopek gibi havlatan baba,

yeniden yukarida tartisilan egitim modelini akillara getirir.

Disaridan Gelen “Yabanc1”

Rab Tanr’nin yarattigt yabanil hayvanlarin en
kurnazi yilandi. Yilan kadina “Tanr gercekten
‘Bahcedeki agaclarin hi¢cbirinin meyvesini yemeyin’
dedi mi?” diye sordu. Kadin, “Bahgedeki agaclarin
meyvelerinden yiyebiliriz.” diye yanitladi. “Ama
Tanri, ‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini
yemeyin, ona dokunmayin; yoksa oliirstintiz.” dedi.”
Yilan “Kesinlikle 6lmezsiniz.” dedi, “Ciinkii Tanr1
biliyor ki o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz
acilacak, iyiyle kotiiyt bilerek Tanri gibi olacaksiniz.
(Tevrat. Yaratihs, 3)

Filmde ad1 olan ve adiyla hitap edilen tek karakter, para karsilig1 erkek ¢ocukla
birlikte olan giivenlik gorevlisi Christina’dir. Haftada bir giin yaptig1 bu ziyaretlerle
Christina, ev halkinin dis diinya ile kurdugu tek bag olur. Christina, tipki Eski
Ahit'te sozli edilen yilan gibi, yasak meyvenin yenilmesini saglayacak, evin

“diizenini” alt Ust edecektir.

38



Eski Ahit’e gore yasaklanan iki aga¢ “Yasam Agaci” ve “Bilme Agaci”dir. Yilanin
telkiniyle “Bilme Agaci”’ndan yiyen insanoglu, Aden’den kovulur ve cezalandirilir;
fakat burada ilging olan agacin meyvesinin ¢iplakliklarini 6gretmis olmasidir; zira
Tanri, Adem’in ¢iplakligindan utandigini fark edince, ¢iplak oldugunu ona kimin
soyledigini sorar ve yasak meyveyi yedigini hemen anlar. Agacla kastedilen bilginin
tireme bilgisi oldugu Tanr’'nin Havva'ya verdigi cezayla daha da acik bir bicimde
ortaya ¢ikmaktadir; zira yasagi delen Havva “acilar icinde ¢cocuk dogurmakla”
cezalandirilir (Tevrat. Yaratilis, 3).

Christina en basindan itibaren cinselligin simgesi durumundadir. Erkek kardesin
cinsel diirtiilerini kontrol altinda tutabilmek i¢in baba tarafindan kiralanan kadin,
kendi arzularinin tatmini iginse biiylik kiz kardesi kullanir. Aile arasinda vajina
yerine “klavye” sozciigi kullanilmaktadir ve Christina, klavyesini yalamasi
karsiliginda biyiikk kiza hediyeler vermeye baslar. Fosforlu bir sa¢ bandiyla
baslayan bu hediyeler, sinema filmlerinin videokasetlerine dontigecektir. Burada
Christina y1lan1 animsatirken, sinema “bilme”ye karsilik gelir.

Zamanla kiz kardeglerin birbirini kalem, ¢orap, defter gibi karsiliklarla yaladig:
ve bunlarin “hos hissettirdigi” perdede yer alir. Boylece 6zellikle biiyiik kizin
durtiileri agiga ¢ikmaya baslar. Christina’dan edindigi Rocky ve Jaws filmlerini
izleyen biiyiik kizin hayati giderek daha da degisir. Kendisine “Bruce” ismiyle hitap
edilmesini isteyen genc¢ kiz, boylece ilk kez 6gretilenin disinda bir kimlik edinme
siireci yasamaktadir ve bundan dolay: hissettigi sanci, kendini git gide daha da
saldirgan tavirlarla goriintir kilar. Abla sinemadan “bildigi” sozsel dili ve beden
dilini yasamina entegre etmeye baslamistir ve artik kopek disinin sallandigina

inanmaktadir.

“Miizigin Sesini Duyamayanlar Dans Edenleri Deli Sanirlar™

Filmin kirilma noktasi anne ve babanin evlilik yildontimlerini kutladiklar: sekans
olur. Kutlama esnasinda erkek ¢ocugun gitar ¢aldigi, kiz ¢ocuklarin ise ruhsuz ve
robotik hareketlerle dans ettigi goriilmektedir. Kiiciik kiz kardesin yoruldugunu

belirtip yerine oturmasinin ardindan biyiik kiz kardes, dansin dozunu oldukca

1 Friedrich Nietzsche
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arttirir; dans bir tagkinliga dontistir. Bedenin bu sekilde asir1 kullanimi, bastirilmig

olanin disar1 vurumu seklinde okunmalidir. S6z konusu baski halinde beden,

duygularin yazildigi bir alana doniistir; ifade edilmeyeni ifade eder.

Friedrich Nietzsche Tragedyanin Dogusu adli eserinde aydinlik ve
yanilsamanin tanrist Apollon ile cosku, nese ve yasami merkeze alan doga Tanrisi
Dionysos arasinda bir karsilagtirma yapar. Dionizik kiiltiire en uygun sanati
coskunun zirveye ¢iktigi miizik olarak belirleyen Nietzsche, Dionysos tarafindan
simgelestirilen tagkinlik ve cogskunun Apollon tarafindan belli bir dl¢liye indirgenip
dengede tutulma halinin Tragedyadaki gerilimi yarattigini belirtmistir. Dans ve
hafiflik Dionysos’un &zellikleridir (Oztiirk, 2012: 29-34). Bu baglamda biiyiik kizin
dans1 dionizik olana, insan dogasina gonderme yapmaktadir.

Filmde yer alan Frank Sinatra sarkisi ve sarkinin baba tarafindan cocuklara
aktarimi hem insan dogasina, coskuya ait olan dionizik kiltiirtin par¢alanmasini
hem de ilk boliimde aktarilan dil bozumu ile yaratilan alg1 ve bilin¢ bozumunu
ornekler niteliktedir. Baba “Biiyiik babamizdan bir sarki dinleyin.” deyip
Sinatra’nin “Fly Me To The Moon” adli sarkisini teypten acar ve farklh bir dilde

olan bu sarkinin gevirisini ¢ocuklarina yapmaya baslar:
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Fly me to the moon / Babamiz bizi sever.

Let me play among the stars / Annemiz bizi sever.

Let me see what spring is like / Biz onlar1 sever miyiz? Evet, severiz.
On Jupiter and Mars / Kardeslerimi ¢ok severim,

In other words hold my hand / Ciinkii onlar da beni sever.

In other words darling kiss me / ilkbahar evimize dolar,

Fill my life with song / ilkbahar kalbimden tasar.

And let me sing forevermore / Ailem benimle gurur duyar,

You are all  hope for / Clinki tiim giiciimle ¢aligirim.

All I worship and adore / Ama hep daha iyisini yapabilmek i¢in ugrasirim.
In other words please be true / Evimiz ¢ok giizeldir ve onu severiz.
In other words I love you / Seni asla terk etmeyecegiz. (5604"-5734")

Tehlikeyi Bertaraf Etmenin Yolu: Ensest (!)

“Kuku”nun biiyiik bir lamba, “zombi’nin kii¢iik sar1 bir ¢igek, “telefon”un tuzluk
oldugu bu diinyada baba tarafindan kurulan ataerkil yapi filmin bina edildigi bir
diger sacayagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek kardesin cinsel dirtileri
onemsenmis, tatmin edilebilmesi bir araci ile saglanmigken kiz kardegler icin ayni
durum s6z konusu bile olamaz. Ne var ki biiytik kiz kardesin eve gelen “yabanc1”
ile dig diinyanin kapilarini aralamig olmasi, baba tarafindan bu yabancinin biiyiik
bir tehlike olarak algilanmasi sonucunu dogurur. Videokasetlerle 6nce kizini

doven baba, video oynaticiyla Christina’ya defalarca vurarak onu da cezalandirir.

Artik erkek cocuk igin yeni bir ¢6ziim olusturmak gerekmektedir. Disarisi
tehlikelerle dolu oldugundan bu “is”in aile icinde ¢oziilmesi gerektiginde karar

kilan baba, “gorevi” kiz kardeslerden birine vermeyi uygun bulur. Oglan gozi
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kapali bir halde kiivette beklerken iki kiz ¢iril¢iplak yanina gelirler. Elleriyle
kizlarin viicutlarini yoklayan erkek, diledigini kendine hizmetkar olarak sececektir;
se¢imini (!) biylik kiz kardegten yana kullanir.

Bir sonraki sahnede annenin biiyiik kizina makyaj yaptigini, onu cinsel birlesme
icin hazirladigini goriiriiz. Erkek hazzinin bir metas: haline gelen kadin / abla,
robot hareketlerle gerceklesen birlesme sonrasi tepkisini izledigi filmden
ezberlemis oldugu bir replikle verecektir: “Eger bir daha yaparsan seni beceririm.

Kizimun tisttine yemin ederim ki sen ve ¢eten buradan defolup gideceksiniz.”

Yasanin Sinirlar

Filmin son sekansi, biiyiik kizin ayna karsisinda, kanlar icinde ama giilerek
kopekdisini kirdigi sahneyle baglamaktadir. Dig diinyaya adim atabilmek igin bir
“dumbell” ile defalarca ¢enesine vuran Bruce, sonunda disini kirmay1 bagarir ve
karanlikta coskulu adimlarla bahgeye dogru ilerler; ne var ki iktidar tarafindan
yazilan kanunun disina ¢ikamayacaktir. Evden yalnizca araba ile giivenli bir sekilde
¢ikilmasi gerektigi bir kanundur ve Bruce, her ne kadar var olusu i¢in direnis
gostermis olsa da son kertede arabanin bagajina gizlenmeyi se¢mistir.

Lavaboda kirilan disi baba fark eder ve tiim aile ablay1 aramaya koyulur. Bahge
icindeki kosusturmalar bahce kapisinda son bulur. Yine tiim aile, canavar kedileri

uzaklastirmak i¢in dizlerinin tizerine ¢okerek tipki bir kopek gibi havlamaya baglar.

Filmin sonunda kaybolan ablanin ardindan kiigiik kiz ve erkek kardes arasinda
baslamis olan ensest iligkinin verilmesi; yasanan trajediye ragmen ailenin

havlamaktan baska bir sey yapmamasi ve oldukea sarsici bir bicimde, yonetmenin
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son sahnede kadrajina -uzunca bir beklemeye ragmen hi¢ agilmayan- araba
bagajini almasi, direnisin hiisranla sonuglandigina, kurulan sapkin iktidarin aile
icinde stirdiirildigiine isaret etmektedir.

Toplumu olusturan en kiigiik yap1 birimi aileyi merkez alarak, toplumsal
iligskilere, devlete, iktidara, yasalara yaptigi agir gondermelerle Lanthimos, son
kertede bu sarmaldan ¢ikmanin zorlugunu (belki de olanaksizligini) gdsteriyor
olsa da filmin sonu, davranis¢i yaklagimin reddine, insanin Gzgiirliigiine ve
sinemanin giiciine isaret etmekten geri durmayarak, umudun var oldugunu da
gozler ontine serer.

(Vurgular bana aittir.)
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