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Godfrey Reggio'nun Qatsi Uclemesi'nin ilki olan Koyaanisqatsi 1982 yilinda
gosterime girdiginde belgesel sinema icin farkli ve gli¢li bir anlatim dilini
giindeme getiriyor. Anlatiya dayanmayan, sozciiklere yaslanmayan, temel
meselesini imgeler ve miizik araciligiyla aktaran, izleyiciyi hisleri ve bedeniyle
filmin icine katan film, kendisinden sonra gelen pek ¢ok yenilik¢i belgesele de 6ncii
oluyor. Reggio, bu film ile yakaladigi tarzi siirdiiren iki art¢i film ile (Powaqqatsi,
1988 ve Naqoyqatsi, 2002) ticlemeyi tamamlasa da ilk filmin tema ve teknik olarak
yetkinligi halen dillerden diismemis durumda. Kent yasami ve teknolojinin doga
tzerindeki yikic1 etkisini islemek i¢in bozulmamis doga goriintiileri ile insanin ve
yarattiklarinin korkung giizelligini hipnotik sekanslarda karsi karsiya getiren
yonetmen, hem c¢evreci mesajlar verip hem de tiiketim toplumunu hedef tahtasina
sabitliyor.

Reggio’yu anlatiya dayanmayan bir sinemaya iten neden, dilin ve sozctiklerin
artik icinde yasadigimiz diinyayr anlatmakta yetersiz oldugunu diisinmesi.
Koyaanisqatsi Oncesi taninmayan yonetmenin biyografisi de anlatiya dayali
olmayan alternatif bir anlatim dilinin nasil bir vasatta dogdugunu aciklayici
nitelikte. New Orleans, Lousiana dogumlu olmasi, Katolik bir aileden gelmesi, 14
yasinda rahiplik egitimine baslamasi ve 14 sene bu ortamda edindigi dinsel
etkilenimler sonrasinda New Mexico ve Santa Fe’de gerceklestirdigi sosyal
sorumluluk projeleri gibi &zellikleri yonetmenin Qatsi Uclemesine kattig

spiritiiel yonleri agikladig1 gibi, zihinsel olarak anaakim sinemadan uzak durusunu
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da anlasilir hale getiriyor. Zihinsel diyorum, ¢iinkii ekibin toplanmasi ve yapim
desteginin saglanmasinda Francis Ford Coppolanin katkis1 olmasa
Koyaanisqatsi belki de hig giin yiizii goremeyebilirmis.

Bu filmde yonetmen ile bire bir calisan miizisyen Philip Glass ve gorinti
yonetmeni Ron Fricke’nin katkilarinin da Coppola’ninki kadar 6nemli oldugunu
belirtelim. Filmin yaratici kadrosu olarak bu ii¢ ismin projenin basindan itibaren
birlikte yol almasi, 6zellikle film miiziginin geleneksel prodiiksiyonlarda oldugu
gibi kurgu sonrasi eklenen bir yama olmayip zaman zaman gorintiilerin elde
edilmesini dahi Onceleyen bir tiretimin sonucu olmasi Koyaanisqatsi'yi ince
dokunmus bir ritmik kurgu harikasina dontstiiriiyor. Philip Glass'in trans
benzeri yiikseltici etki yaratan miizigi bilinci ve bilingdisini baska bir boyuta acan
kap1 6zelligi tasiyor.

Koyaanisqatsi filmini tiir olarak sinemada nerede gérmeliyiz sorusuna bugiine
degin verilen yanitlar oldukca degisken. Yavas sinema, saf (pure) sinema, anlatrya
dayanmayan  (non-narrative) deneysel belgesel, poetik belgesel, askin
(transandantal) sinema, derin diisiinceye iten (contemplative) sinema, yliceltici
(sublime) sinema bunlardan bazilari. Her birinin kimi kategorik o6zelliklerini
elbette tastyan Koyaanisqatsi filmini herhangi bir tiire sabitlemek pek olasi
durmuyor. Filmin boliimlerini ve teknik 6zelliklerini gozden gecirirken bu tiirlerle
olan benzerliklerini ve farkliliklarini ele almak daha dogru bir yol olacak gibi
duruyor.

Philip Glass'in 13 farkli parcadan olusan film miizigi, filmde tematik olarak

farkli 10 boltime karsilik geliyor.

1-Koyaanisqatsi

Canyonlands National Park’taki Kizilderili piktogrami ile agiliyor film. Daginik
yerlestirilmis 3-4 insani ve giysisi nedeniyle digerlerinden ayrigan krallarini
gosteren bir dakikalik yakin ¢ekim sonrasi, agilarak tiim resmi gosteren yavas
kamera hareketi ile ilk sekans tamamlaniyor. Philip Glass'in film albtimiindeki ilk
parca olan ve filme ismini veren Koyaanisqatsi bolimii icerisinde yer alan ikinci
sekansta ise, yiiksekten kar benzeri diismekte olan parcalarin igaret ettigi bir
patlama, duman ve alevlerin uzun siirede algilanmasi sonrasi, dumanlarin

cekilmesi ve aginin genislemesi ile bir fiize rampasinmi goriiyoruz. Apollo 12'ye ait
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Satlirn V roketinin, fiizenin havalanmasi ile geride biraktigi yogun beyaz 1s1ik
gozlerimizi aldiginda sekans sona eriyor. Insanin ilk yaratisi olan magara duvar
resimleri ile baslayip, gelmis ge¢mis en 6nemli yaratisi olan uzay yolculuguna
baglanan bu kisa boliim, ilkel doga ile teknolojik diinyanin film boyunca karsi
karsiya getirilecegini en kestirmeden ele veriyor. En eski caglarda giindelik
yasamini kayalar tizerine karaladig: figiirlerde soyutlayan insanoglu artik uzay
yolculugu sayesinde tiim diinyasini disaridan gozlemleyebiliyor. Gokytiziindeki
goziin tanri-krallardan uzaya yerlestirilen teknolojik aygitlara transferi ile insanin
gorlis alaninda gergeklesen niteliksel degisimin doga ile insan arasindaki dengeyi

sarsmis olmasi sasirtict olmasa gerek.

Teknik oOzelliklerine bakinca yavas sinemadan s6z edebilecegimiz bir bolim
burasi. Yavas sinema, 2000’lerde sanat sinemasi icinde bir tarz olarak ortaya ¢ikan
ve adini Jonathan Ramsey’in Sight and Sound dergisinde 2010’da yayimlanan bir
makalesi ile duyuran minimalist bir tiir. Béla Tarr, Lisandro Alanso, Gus Van
Sant, Tsai Ming-Liang, Pedro Costa ve Albert Serra bu tiir ile 6zdeslestirilen
isimlerden. Yavas sinema zamansallikta, hizda ve anlatida azalma ile karakterize
diyebiliriz. Estetik ve sembolik manzaralar ile anlatisal bir bosluk saglanirken
uzamis ¢ekim stireleri durgun, sakin, glindelik ve siradan olan, dramatik olmayan
realist ve hiperrealist izlenimlere izin veriyor. Bu yavaslik ve sakinligin davet ettigi
bir diger 6zellik de izlerken derin diisiincelere dalma olanagi saglamasi. Izleyici ile
film arasinda anlatisal bir anlam insa etme siirecine kap1 agiyor. Bu 6zelligi ile derin

diistinceye iten (contemplative) sinema tiiriine de goz kirpmis oluyor.
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Yavas ¢ekim ve st iiste goriintii bindirmeler icin Reggio bir miilakatinda
bunlar1 gortintiileri romantize etmek i¢in degil, anitsallastirmak ve bagka bir
perspektiften bakma olanagi saglamak i¢in kullandigini soyliiyor. Siradan olani sira
dist bir acidan gostermek icin basvurdugu bu yontemler yavas sinemadaki
gozlemci perspektifin Gtesine gecen ve “Bazin etkisi” olarak da adlandirilan

belgesel realizminde teknik agidan distorsiyon yaratan segimler oluyor.

2-Organik (Organic)

Doganin katiksiz giizelligine tanik olmak i¢in sihirli saatlerde ¢6ldeki gorkemli
kayaliklar tizerinde time lapse ile olmas1 gerekenden hizli hareket eden golgeler,
enerji ve zaman akisin1 aym sekansta birlestiriyor. Insansiz bos manzaralarda
havadan c¢ekimler ile yakalanan dogadaki bitimsiz akis hali, okyanuslardaki
dalgalarin, ¢ollerde riizgarla hareket eden kum tanelerinin ve gokytiziindeki
bulutlarin kesintisiz ve yavas hareketleri ile yansitiliyor. Hi¢ bitmeyecekmis gibi
tekrarlanan imgeler ve tinilar izleyen zihinleri esir aliyor, zamanin akigini askiya
aliyor ve izleyiciyi uzun distincelere dalmaya tesvik ediyor.

Filmi tanimlayan bir diger sinema tiirii olan anlatisal olmayan (non-narrative)
deneysel belgesel, sabit kamera ve uzun, tek plan cekimler ile gercekligin kesintisiz
ve aracilik edilmeyen temsilini hedefleyen g6zlemci bir perspektife dayaniyor. Bu
tir ile 6zdeslesen isimler arasinda Andy Warhol, Michael Snow, Jonas Mekas
ve Peter Hutton sayilabilir. Uzun planlar ile izleyiciye derinlemesine diistinme
olanagi saglayan bu tiiriin de contemplative sinema ile akrabaligi asikar oldugu

gibi, Koyaanisqatsi'nin rahatca yerlesebilecegi bir tiir oldugu da iddia edilebilir.

3-Bulutlar (Clouds)

Hareket halindeki enerjinin hava, kara ve su arasinda gidip gelen dalgalanmasi.
Once hizla kayan bulutlar, pesinden bu imgenin selaleden akan giiclii sular ile
paralelligi, yesil vadilerden fiyortlardaki yesil sulara gegis ve imgelerin renk ve
hareket olarak birbirine karigsmasi. Doganin tiim elementleri ile akis halindeki

devinimini gostermekten ¢ok hissettiren bir diger organik boliimdeyiz.
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[zleyicinin film izleme deneyimini bedensel olana endeksleyen, duyular1 ve
duygular1 harekete geciren bu bolimde Vivian Sobchack’in fenomenolojik

varolusqu perspektifine! atif yapmak olasi.

4-Kaynaklar (Resource)

Rengarenk c¢icek tarlalarindan kurak topraklara hizli gecis ile insan
topluluklarina enerji saglayan hirpalanmis dogay1 resmeden boliim. Patlamalar,
yikintilar ve is makinalar1 ile toz toprak yiginlari arasina daliyoruz. Enerji
santralleri, yiiksek firin bacalari, kdmiir tasiyan uzun tiineller ve yiiksek gerilim
hatlar1 gosterenler ise gosterilen ne? Dogal kaynaklar olan elektrik, petrol ve
niikleer enerjinin elde edilmesinde yitip giden canli doga. Yikimlara nokta koyan
mantar seklindeki niikleer patlama ile boliim sonuna yaklasiyoruz. Ani bir kesme
ile bakimsiz bir sahilde giineslenen insanlarin yakin planina gegiyoruz. Geri planda
San Onofre Niikleer Gii¢ Santrali ve santral iginde rehberli bir tur ile gorkemli
yapilar bityiilenmis gibi izleyen insan kalabaligini goriiyoruz. Bakis yukar1 doniik
kaldiginda imge degisiyor ve gokdelen camlarindan yansiyan bulutlar ile artik

sehirdeyiz.

1 “Post Sinema II: Vivian Sobchack”, Seda Usubiitiin, SEKANS Sinema Kulttrd Dergisi

Aralik 2017 | Say1 e6 : 77-87
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5-Araclar (Vessels)

Yavas cekim ile havaalanina inen ugagin flu goriintiiden giderek gortintir hale
gelmesi. Insan kargosunu gokten indiren giiniimiiz tanrilarma bir génderme.
Modern yasamin yerlesim yerlerini birbirine baglayan damarlar. Yollar, arabalar,
trafik ve siirekli hareket halinde olan insan kalabaliklari. Kendi yarattiklar
teknoloji ile kendini dogadan uzaklastiran kapana kisilmig insanlar. Tanrilar yerine
teknolojiye tapmaya baglamis insanlarin kendinde ve yarattiklarinda gii¢ arayisi ile
ortaya ¢ikan tahribat. Gortintiiler insani diglasa da icinde nefes almaya caligtigimiz,
teknoloji ile sarmalanmais ikinci bir doga ile kars1 karsiyayiz. Teknolojinin insani
yikimlara yol agan uzantilar1 da askeri gortintiiler ile seriliyor 6ntimiize. Sovyet
tanklari, bombardiman ugaklari, atom bombasi ve e=mc2 formiilii tasiyan savas
gemisi. Ana arterler, kan pihtisi tikaglar ve aksayan kan akimi. Patolojiyi davet

eden basingli akimlar ve fazla yiiklenilmis bir kalp.
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Metropollerin ufuk ¢izgisini kaplayan gokdelenlere 6nce uzaktan, sonra New
York sokaklarindan yakindan yonlendirilen bakiglarimiz bulutlar yakaliyor
semalarda. Hizli hareket eden, golgeleriyle yapilar tarayan bulutlar, gokdelen
camlarina yansiyan ikincil goriintiileri ile yalanc1 bir dogay: tasiyorlar sehirlere.
Birey olusu, durgunlugu ve dinginligi yok etmeye soyunmus bir canavar olsa gerek
bu kayip giden giizellik. Wall Street’in ticari yasaminda kaybolmus insan
kalabaliklarinin baglarini kaldirip bulutlarin dans ettigi mavi gokytiziinii dogrudan

gormeleri bile olanaksiz hale gelmis.

6-Pruitt Igoe

Ama bakin bu meggul ve dinamik sehirde bagka seyler de oluyor. Kapitalizmin

en u¢ varoluslart olan Wall Street'ten Bedford-Stuyvesant’a, Manhattan’dan
Brooklyn’e gectigimizde terkedilmis konut projeleri, insanlik disi kosullarda
yasayan insanlarin pencerelerde gercevelenmis portreleri ve sokaklardaki pisligi
temizlemeye calisan su birikintileri goziimiize takiliyor. ilerleyen karelerde hersey
yok oluyor. Coken binalar, yikilan kopriiler, patlamalar, yanginlar, dumanlar.
Yavas ¢ekimde gokten yagan enkaz parcalar filmin basinda havalanan uzay
roketinin giiclii patlama ile geride biraktig: kar tanesi benzeri atiklar1 ¢agristiriyor,
ne ki yasattig1 his heyecan degil endise bu kez. Yikim ve yapim araliksiz birbirini
izliyor, her asamada doga ile aramiza yeni bir katman giriyor. Aslindan giderek
uzaklastigimiz doganin bize kalan yansimalari gokdelenlerin camlarinda ters

yonde hareket eden bulutlar ile mecazi bir anlatima kavusuyor.
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Artik dogal g6zlemin yerini alan hayal giicti ile sehri yasanir kilmak insanogluna
kaliyor. Siirekli yikim ve yapim eylemlerinin dayattig1 geciciligi yakin planda
odaklandig diissel ayrintilarda kalic1 kilmak tizere ytiziinii yansimalardaki bulutlu

gokytiziine donen insanogluna.

»-Yavas Insanlar (Slow People)

Manhattanin siradan bir giiniinde sokaklar1 kaplayan yayalar ve sehir yasamina
ironik bir bakis sunan gostergelerde sira. Dogal ile yapay olani ayirt edemez hale
gelen insanliga reklam dili ile yol gostermeye soyunanlar... ‘Real (gercek) sigara:
Dogal sigaray1 tadin. Diistik katran. Yapay hi¢ bir madde eklenmemistir’, ‘Bliytik

[lliizyon’, ‘Uniforma Kiralama’... Hicbir sey goriindiigii gibi degil! Maskelerin,

tiniformalarin, plastik aksesuarlarin, neon 1siklarinin ardina saklanmis gergek olan.
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Koyaanisqatsi'nin benzetildigi bir diger tiir de poetik belgesel demistik. Poetik
belgesel tiiriinti Bill Nichols, yasamin gercekligine iliskin parcalarin siirsel bir
tarzda bir araya getirilmesi olarak tanimlar. Poetik belgesel yapimcisi, Oykii
yapisini olusturmak icin geleneksel lineer devamliligi kullanmak yerine
gorlntiileri izleyicide ton, ritm veya uzamsal yerlestirme yoluyla ¢agrisimlar
yaratacak sekilde diizenler. Bilginin dogrudan iletimi yerine alternatif bilme
yollarini arastirir ve sergiler. Ham maddesi olarak nesnel diinyadan esinlense de,
gercekligin temsilinde bir dizi fragman, 6znel izlenimler, uyumsuz eylemler ve
zayif ¢cagrisimlardan yararlanir. Bu tiiriin bilinen ilk 6rnekleri Charles Sheeler ve
Paul Strand’in Manhatta’si, Walter Ruttman’in Berlin: Biiyiik Sehir Senfonisi,
Joris Ivens’in Yagmur’u ve Dziga Vertov'un Kamerali Adam’idir.

Sehir senfonilerinin bir devami olarak anilan Koyaanisqatsi filminde de, giin
dogumundan giin batimma uzanan tam bir giinlik zaman diliminde, kirsal
gortintiilerden sehre ve glindelik yasam aktivitelerini siirdiiren insanlara uzanan bir
anlat1 var. Filmin poetik filmlerde oldugu gibi, ritmik kurgu sayesinde izleyicinin
dogrudan duyularina hitap ettigini, cagrisimlar ve izlenimler yaratarak sezgileri

harekete gecirdigini, izlerken kendi anlatisini kurmaya tegvik ettigini soyleyebiliriz.

8-Izgara Sistem (The Grid)

Sehrin kendine ait yasami olan organik bir yap1 olarak sunuldugu 22 dakikalik
methiye bolimi. Mizik, goriintii ve igerigin ayni yogunlukta ve ayni yonde hizla
yol aldigy, izleyeni dezoryente etme potansiyeli olan hipnotize edici sekans. Hizli
akan trafik, sehrin ana arterlerine tepeden bakan gece cekimleri ile kan
hiicrelerinin damarlardaki hareketini andiran yasamsal agirlikta kaygan
goruntiiler. Askin (transandantal) sinemada oldugu gibi bireysel otonomiyi devre
dist birakan bir alternatif bilin¢ denemesi. Sehir yasamindaki gizem ve giizelligin
farkina vardiran ancak bu yapinin stirdiirtilemezliginin de altini ¢izen bir hissiyat
olusturma cabasi. izleyicinin dogrudan hislerine seslenmenin Rus Yapisalcilarin
‘fabula’ olarak adlandirdig1 dolayl yolunu tercih etmek. Oldugu gibi anlatan plot
yerine biiyiik resmin hissedilmesine olanak saglayacak ipug¢larini sunmak. Yaratici
isi izleyiciye birakmak ve kendisine sunulan noktalar1 birlestirerek istenen diistince

ve hislere yani kendi fabulasina ulasacagini ummak.
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Artik teknolojiye taptigimizi imleyen tgli gokdelen kareleri modern
etkilenimlerimizin dinsel koklerine isaret ederken, dev ay imgesini yutan
gokdelenlerin kisik 1siklar1 bizi aydinlatan dogal ve kadim kaynaklardan
uzaklastigimizi cevreci etik hassasiyetinde hissettiriyor. Teknolojik ilerlemenin
duyularimizi arttiran 6zelligi ne yazik ki dogadan uzak yasantilarimizin agtigi
yaralara merhem olamiyor. Artan teshis yetenegimiz gercek tedaviyi
garantilemiyor.

Makinalara teslim olmus bir insanligin cesit ¢esit kanallarda sistematik
hareketlerini ve enerji akisini yansitan gorsel anlati tekrarlar ve cagrisimlar ile
hipnotik deneyimi giiclendiriyor. Otobanlardan iiretim bantlarina, Grand Santral
Station tren istasyonundaki ar1 kovani hizindaki insan hareketliliginden Diinya
Ticaret Merkezi'nde yer alan PATH istasyonundaki ytiriiyen merdivenlerin dolup
bosalan akisina, Manhattan’in i1zgara seklindeki sokaklarinda arabalar ile yayalarin
kesisen mekanik kosturmacasina kadar... Uretim bandindan diinyaya salinan
yalnizca nesneler degil, 6zneler ya da kendini 6zne zannedenler... Kontrolden
¢ikmis bir teknolojinin artik efendisi degil kurbani olan insanlik.

Bu bolimde andigimiz askin (transandantal) sinema ise Paul Schrader’in
tanimladigi, bilinen sinemacilar1 arasinda Yasajiro Ozu, Robert Bresson, Carl
Dreyer ve Roberto Rossellini olan bir tiir. Deneyimin disavurumcu, yoruma
dayanan yonlerini ve 6z-bilinci ortadan kaldirip yasantilar stirekli tekrarlanan bir

ritiiele ¢eviren, yalin kamera tarzi ve yorumsuz kurgu ile karakterize bir sinema
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anlayisi. Kurmaca filmlerde kendini daha iyi gosteren bu tiiriin Koyaanisqatsi ile
ortlisen yanu, Izgara Sistemi (The Grid) bélimiinde goériintiiler ve muizikteki yogun
tekrarlarin diger boliimlerde goriintiiler arasi1 kesmeler ile kurguda gelen anlami
dahi yok etmesi ve izleyeni tamamen otomatik algilara kendini birakmaya tegvik

etmesi olarak adlandirilabilir.
9-Mikrogip (Microchip)

Hiz1 giderek artan imgeler ve temposu giderek hizlanan miizik ile akan trafik
gortntiileri soyut 1s1k ¢izgilerine donustiyor. Bu soyutlama sehrin uydu haritasi
gortntiillerine kadar ulagiyor ve kesme ile bilgisayarin ana kartindaki ¢ip
gorlintiisiine baglaniyor. Sehrin dinamik enerjisinin altyapisimi olusturan dijital

teknoloji ile glinlimiiziin gergek efendisine kavusuyoruz.
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10-Kehanetler (Prophecies)

Anlatinin dongiiyli tamamladig: yerde filmin basinda havaya firlatilan roketin
patlamasini ve yanan bir motor parcasinin yavas ¢cekimde kendi etrafinda donerek
yeryiiziine diistisiini izliyoruz. Umuda yolculugun felaket ile sonlanisi. Eslik eden
vokal bir Hopi kehanetini dile getiriyor: Diinyay1 ¢ok kurcalamak felaketlere
davetiye c¢ikarir. Yonetmen filmin sonunda bize kayaliklardaki resmin tiim

figirlerinin kral oldugu kompozisyonu gosteriyor.
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Hopi dilinde Koyaanisqatsinin anlamlar1 arasinda 1- dengesini yitirmis yagam,
2- farkli bir yasam sekli icin cagrida bulunan yasam bi¢imi tanimlar: var. So6zi
edilen ¢agri, sanayilesme 6ncesinde kalan, insan ve ¢evre ile uyumlu dogal yasama

geri donis ¢agrist mi oluyor bu durumda?

Film bittiginde baslayan ne?

Reggio'nun gelisen teknoloji karsisinda dogadan kopan insani ve sanayilesme
sonrasi diinyanin geldigi noktay1 izleyiciye gostermek, hissettirmek, anlatiy1 kendi
yorumlar ile olusturmasini saglamak igin alternatif bir sinema dili kurmus
olmasina tezat bir ugras oluyor filmi sézciiklere sigdirmaya ¢alismak. Izleyiciye
derin dustincelere dalmak, imgeleri ve miizigi bedeninde deneyimlemek,
varolusunun bugiinkii kosullarina digsardan bakmak ve yasamini, uzlasilarimi ve
sinirlarini sorgulamak igin firsat saglamak iizere sinema tarihindeki pek cok tiiriin
yaratici teknik 6zelliklerini seferber eden yonetmenin bu film ile amacina ulastigini
sOylemek sanirim yanlis olmaz. Koyaanisqatsi’yi bir kez gilindeminize
aldiginizda, filmi okumak veya konusmaktan ziyade izlemek ve yeniden izlemek

istegine kars1 koymakta zorlanacaksiniz.
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