INGILIZ YENI DALGA AKIMI

Kuzeyin Ofkesi

Nurten Bayraktar

Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi, film teknigi bakimindan Fransiz Yeni Dalga ve
Italyan Yeni Gergekgilik akimlarindan pek farkli olmasa da tematik egilimiyle
Ingiliz sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. Etkisine karsin akim, aslinda kisa
solukludur: 1959-1963 yillar1 arasinda yapilmig yedi-sekiz filmden olusur. Bu
filmlerin donemin sert elestirileri olmasi ve gisede basarilar elde etmesi 6nemli
noktalardir. Akimi politik, ekonomik ve sosyolojik incelemelerle irdelemek isabetli
olacaktir ancak bu yazinin kapsami Kuzey Ingiltere’de biiyiiyen ve 2. Diinya

Savasi’'nin travmasiyla genclige adim atan 6fkeli erkek karakterlerle kisitlandirildi.

Noel Harici Her Guin (1957)
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Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi'na giden yol Ozgiir Sinema (Free Cinema) akimindan
gecerken anilmasi gereken birkac eser vardir. Ozgiir Sinema belgesel ile 6zdeslesti
ve Ingiliz toplumunun is¢i simfinin giindelik hayatina kameray1 yerlestirdi.! Bu
akimin bu donemde ortaya ¢ikmasi elbette rastlanti degildir. Yazinin ilerleyen
béliimlerinde donemin toplumsal hareketliligine kisa bir bakis sunulacaktir. Ozgiir
Sinema ile one ¢ikan belgesellerin basinda Lindsay Anderson’in yonettigi Noel
Harici Her Giin (Every Day Except Christmas, 1957) gelir. Anderson, o zamanlar
Londra’nin dogu yakasinda bulunan Covent Garden'da satis yapan bireylerin
hayatini aktarir. Bugiin bat1 yakasinda ¢ilgin bir alisveris merkezi havasinda olan
Covent Garden'in o zamanlarda dogu yakasinda oldugunu vurgulamak 6nemlidir
¢linkii Thames Nehri ile ikiye ayrilan Londra’nin begeri 6zellikleri incelendiginde net
bir ayrim gozlenir: Dogu yakasi, is¢i smifinin yasam alamidir. Giiniimiizde
had safhada etnik ve kiiltiirel ¢ogulluga sahip olan Londra’da halen gozlenen

bu ayrimin 1950’lerin savag sonrast Ingiltere’sindeki durumunu siz disiiniin!
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Jimmy Porter, basta karisi olmak iizere herkese gaddarca davranir.
(Ofkeyle Bak Geg¢mise, 1959)

! Dupin, Christophe. “Free Cinema”, BFI Screenonline, 2014 (link)
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Bat1 yakasinda kiiltiirel ve sanatsal aktiviteler ile mesgul, aileden zengin st sinif
yasamindan apayri bir sekilde her giiniinii ekmek parasi pesinde geciren dogu
yakasi insaninin hayatina kameranin cevrilmesi ingiliz sinemasindaki kirilmanin
ilk basamag1 kabul edilebilir. Tam da bu sebeple John Osbornenun yazdig
Ofkeyle Bak Gecmise (Look Back in Anger, 1956) tiyatrodaki carpici bagarisindan
sonra 1959’da Tony Richardson yonetmenliginde filme uyarlandi. Bol diyaloglu
anlatimiyla sinemadan ziyade tiyatroya daha yakin duran film, gisede biyiik
kazang elde etti ve Yeni Dalga’'nin baslangici olarak goriildi.

1950’li yillarin Ingiliz toplumuna bakildiginda is¢i sinifi niifusunun artmasi ile
isci bireylerin goze ¢arpmamasi elbette olanaksizdi. Yiizyillar boyunca lordlara ve
sansli bir grup st orta sinifa ait olan entelektiiel kitleye is¢i sinifindan bireylerin
katilmasiyla tiim alanlarda temsilleri ¢cogaldi. Bu bireyler, entelektiiel gruba dahil
olarak her ne kadar is¢i sinifindan kopmus olsalar da aile ge¢mislerinin etkisi goz
ardi edilemez. Niceligi artan isci sinifinin niteligini arttirmak devlet politikasinin
bir pargasi olarak ele alindi ve agik Ogretim egitimi basta olmak tizere cesitli
uygulamalar devreye sokuldu. Egitim sans, is¢i sinifi i¢in ayn1 zamanda toplumsal
sinif hareketliligine dahil olmak demekti ve sonucta entelektiiel sinifina katilan is¢i
ailelerinin ¢ocuklar1 Ingiltere’de yeni bir gen¢ dalgasi olusturdu. Tiim bunlarin
sonucunda is¢i sinifindan gelen Richard Hoggart ve Stuart Hall gibi 6nde gelen
sosyologlarin kiltlir arastirmalarin1 akademik bir disipline dontstirip isci
sinifinin giindelik hayatina ve kendilerini ifade etme bicimlerine odaklanmasi
Ingiltere’de (ilerleyen yillarda Bat1 akademisine yayilarak) isci sinifinin sistematik
bir sekilde incelenmesini hizlandirdi. Ilk dénem calismalar, her ne kadar biraz
tstten bakan elitist bir bakis agis1 sergilese de is¢i sinifinin varliginin politik,
akademik, entelektiiel ve sanatsal agilardan kabul edilmesine dogru yol aldi.? Yine
bu yillarda tiyatro ve sinemada da is¢i kokenli figtirler belirmeye basladi.

Zincirleme bir bi¢cimde tiim alanlarda 6n plana ¢ikan is¢i sinifinin tilkenin cografi
temsilleri oldugu da bir gercektir. Londra'nin dogu yakasi Ingiliz isci sinifin1 temsil
eden bir mikrokozm iken makro boyutta tilkenin kuzeyine bakmak gerekir. Sanayi
devrimiyle hizla kentlesen ve kalabaliklasan kuzey, Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’nin
onemli bir ekran1 olacaktir. “Kuzey'de yasam gaddardir.”® ve “Ofkeli Gen¢ Adamlar”
Ingiliz Yeni Dalga Sinemasi'nin anahtar terimleri olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada

vurgulanmasi gerekenin akimin ytikseldigi yillar oldugunu hatirlatmaliyim.

2 During, Simon, ed. The Cultural Studies Reader. Londra: Routledge, 1993, s. 2-6
3 “It’s grim up North.”
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Yonetmenlerin bu yonelisinin arka planina, sinema endiistrisine bakildiginda
Tony Richardson ve John Osborne tarafindan kurulan Woodfall Film sirketinin
tiyatro oyunlarini sinemaya aktarma hedefi Yeni Dalga’ya biiyiik oranda sekil verdi.
Akim dahilinde adi anilan filmlerin neredeyse tiimii bu sirketin projeleriydi.
Richardson, Osborne’un biiyiik ilgi toplayan tiyatro eserlerini filmlestirdi:
Ofkeyle Bak Gecmise (Look Back in Anger, 1959) ve The Entertainer (1960)
uyarlamalar sinemada da biiyiik basar1 sagladi. Richardson’in yani sira Karel
Reisz’'in senaryolarinda Alan Sillitoe ve Shelagh Delaney gibi kuzeyli roman ve
tiyatro yazarlarina yonelmesiyle stiidyo filmleri birakildi ve gercek mekanl
¢ekimlere odaklanildi.* Sinemanin yeni tiirden bir anlatim yoluna girmesinde ad:
gecen yonetmenlerin senaryolarinda tiyatro yazarlar ile bir arada ¢alismasi etkili
oldu. “Ofkeli Gen¢ Adamlar” terimi de aslinda dénemin tiyatro akimina verilen
addir: Savas sonrasi travma, Ingiliz toplumsal sinif anlayisimin ‘kaymak tabakasr’
olan soylu aileler, ‘koseyi donmiis’ list orta sinif, elitist egitim politikas1 ve adil bir
sekilde islemeyen sosyal devlet sistemine duyulan kizginlik, bu gen¢ adamlarin

tiim benligini sarar.’

—

-l

Britain's Sensational Award-Winning Drama—Charged With Realism! . . . ﬁ

simone sicnorer . ROOM A TOP' £,

A Lien bnternationsd Film. . ]

Tepedeki Oda, posterinde “ger¢ekciligi” ile oviiliiyor. (1959)

Kaynak: Romulus Films

4 Walford, Michael. “The British New Wave: Social Realist Film of the 1960s”, Blogs.warwick, 2007 (link)
> “Angry Young Men”, Encyclopedia Britannica, 2017 (link)
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Jack Clayton’in yonettigi 1959 yapimi Tepedeki Oda (Room at the Top)
filminde 6fkeli gen¢ adamimiz Joe, onu neyin kizdirdigini agiklayarak aslinda akimi
da bir ciimleyle o6zetler: “Koca ¢eneli ve agizlarinda gtimiis kasikla dolasan tipler,
kutsal bir hakla istedikleri her seyi alabileceklerini saniyor.” Kentin en zengin
ailesinin kizin1 hedef belirleyen Joe’ya sik sik “kendi ge¢misine / sosyal ¢cevresine
uygun” bir partner bulmasi 6nerilir. “Toplumsal sinif” ifadesinin yerini “ge¢mis”,
“sosyal cevre” gibi ifadeler tutar. Joe, tipik bir ‘6fkeli gen¢ adam’ gegmisine sahiptir.
18. ve 19. ylizyillarda 6nemli bir maden bolgesi olan ama savastan sonra harabeye
donmis kiiciik bir kuzeybati kasabasi olan Dufton’dan gelir, ailesi konfeksiyon
fabrikasinda ¢alismistir ve simdi Joe bir baska kentte belediyedeki diisiik ticretli
isinden yiikselerek ‘tepe’ye ¢ikmay1 hedefler. Filmin 6zgtin adi Room at the Top
kelimesi kelimesine Tiirkgeye cevrildiginde “Tepedeki Oda” anlamina gelse de
“room” s6zcliigiiniin yan anlamlarina bakildiginda filmin adi ‘Tepede Yer Edinmek’
olarak da yorumlanabilir. Filmin basinda Joe ve is arkadast kentin yiiksek
bolgesindeki evlerin pahaliligindan konussa da Joe'nun yiikselme hedefinin
yalnizca maddi boyutta olmadigi agiktir. Bu gen¢ adamlarin ofkesi o denli
kuvvetlidir ki tiim iligkilerinde sert ve mutsuz bireyler olarak karsimiza ¢ikarlar-

tipki Joe’'nun ona deger veren tek insani yerle bir etmesi gibi.

Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi (1960)

Yeni Dalga filmlerinin goze ¢arpan 6zelliklerinden biri de son derece maskiilen
olmalaridir. Oyle ki gen¢ adamlarin &fkesi basta kadinlar olmak iizere
cevrelerindeki herkese karsi yikicidir. Magoluk ya da ‘sert adam’lik dénemin is¢i

sinifi erkek profiline de bire bir uyar. Karel Reisz'in Cumartesi Gecesi ve Pazar
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Sabahi (Saturday Night and Sunday Morning, 1960) filmi tipik bir ‘sert adam’in
oykisudir: kas giiciiyle ¢alismak, pubda uzun vakit gecirmek, igmek ama sarhos
olmamak, kavga etmek ama yenilmemek, sevismek ama baglanmamak... Calisma
hayatiyla, vakit gecirme bicimleriyle, sehvetiyle ve ¢oztimsiizliigiiyle is¢i sinifinin
hayatina bu denli gercekg¢i yaklasan ilk film Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi
oldu ve hem ticari hem elestirel biiyiik bir bagar1 elde etti.®

Bir bagka kuzeyli sert adam Sporcu Hayatrndaki (This Sporting Life, Lindsay
Anderson, 1963) Frank ise rugby ile yiikselmenin pesindedir: “Kendi sansimi kendim
yaratmak zorunda degil miyim?” Aslinda Yorkshire’l1 bir madenci olan Frank, rugby
oyununu hayatinin sansit olarak goriir. Kocasini kaybetmis, iki ¢ocuklu geng ve
mutsuz Margaret ile paylastigi ev soguk ve huzursuz bir yuvadir. Frank’in yogun
ilgisini Margaret siirekli tersler, rugbydeki basarisini kiigimser - aslinda Margaret
da tipki Ofkeyle Bak Gecmise’deki Alison gibi siirekli ev isi yapan mutsuz ve 6fkeli
bir gen¢ kadindir-. Frank, takimlarin pazarlik icin birbiriyle yaristigi basarili bir
oyuncuya doniisiir ama kavgaa mizaci degismez. Margaret’1 zorlayic tavirlari, bog
kibri ve gittikce artan ziippeligi ile Frank seyircinin sevmeyecegi tiirden bir anti-

karakter, ayn1 zamanda da yazi boyunca adlandirdigimiz gibi ‘6fkeli bir geng adam’dur.

Sporcu Hayati (1963)

® Wickham, Phil. “Saturday Night and Sunday Morning”, BFI Screenonline (link)
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Yeni Dalga’ya ilham veren edebi kalemlerden Alan Sillitoe’nun kendi 6ykiisiinii
senaryolastirdig1 ve Tony Richardson’in yonettigi Uzun Mesafe Kosucusunun
Yalnizlhigr (The Loneliness of the Long-Distance Runner, 1962) anilmasi gereken
filmlerden bir digeridir. Kirsalda tek basina kosan gen¢ bir adam ile ac¢ilan film,
aslinda geng bireylerin toplumsal yasam maratonunda destek ve giivence olmadan
sirdirdigii. miicadelesinin metaforik bir anlatimidir. Yalmiz kosucudan
kelepcelenmisg bir grup gencin islahevine gonderilmesiyle devam eden film, Colin
gibi bir¢ok gencin oldugunu vurgular. Islahevinin disiplini 6gretmeyi amaglayan
uygulamalarindan biri atletizmdir ve Colin hemencecik dikkat ceker. Islahevi
miudird, Colin’i Gst orta sinif ailelerin ¢ocuklarinin egitim aldig: bir okulla yarisa
sokmay1 planlar. Cogu zaman tek basina antreman yapan Colin’in kuzeydeki

Nottingham’li fakir bir aileden geldigini 6greniriz. Nottingham’da prefabrik bir

evde yasayan aile, Ingiltere’de savas sonrasi ortaya cikan ev kithgmin temsilidir.

:

Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizligr (1962)

{

Colin’in aile travmasi para(sizlik) etrafinda doner: Calistigi fabrikadaki agir
kosullardan dolay1 babasi hastalanip 6liir; verilen tazminatin diisitk olmasina Colin
ofkelenir; annesi, para kazanana kadar eve donmemesini soyleyerek Colin’i evden
atar. Islahevindeki antrenmanlar sirasinda ge¢mise doniik sekanslar ile Colin’in
travmalarini atlatamadigl sonucuna varmak olasidir. Yaristaki kasith pasifligi ise

Colin’in ondan beklenen hayata karsi bir tepkisidir: “Kos! Kos!” diye haykiran
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seyircilere / sisteme inat, ylizlerine bakip siritacak ve birbirini elemeye / yenmeye
dayali toplumsal diizene dahil olmayacaktir. Ofkeli gen¢ adamlarin ortak 6zelligi
kizginliklar1 olsa da bazilar1 toplumun disina itilmeyi reddedip yiikselmenin
yollarini ararken bazilar yalnizca pasif direnis gosterir. Colin’inki tam bir pasif
direnis 6rnegidir.

Mesajin, hedefin, mizansen, mekan ve karakterlerin acik bir sekilde
tanimlanabildigi Ingiliz Yeni Dalga filmleri, toplumsal gercekci teknige bire bir
uyum saglar. Gergekeiligi tist diizeyde tutmay1 amacglayan yonetmenler, gercek
mekanlarda, cografyalara ait sosyokiiltiirel isaretleri koruyarak yalin bir anlatimla
filmler yapar. Onceki nesillere kiyasla daha bilincli, talepkar ve 6fkeli olan genclik,
toplumsal statii ve sayginliga dayanan sistemin kusurlarinin farkindadir. Savas
oncesinde devletlerin vaat ettigi ‘gii¢’, ‘zenginlik’, ‘Ustiinlik’, ‘kendi kendine
yetebilme’ gibi amaglarin yerine travma, ofke, fakirlik ve giivensizlik ile bas basa
kalinir ve sisteme duyulan biitiin inang yikilir. Bir¢cogu savasa fiilen de katilmig olan
gen¢ adamlarin (6rnegin Tepedeki Oda'nin sert adami Joe) kendilerini bu
travmanin esliginde kesfetmesiyle benliklerinin bir parcasi haline gelen 6fkelerini
sinemaya aktarmak temel amactir. Bunun yani sira, Yeni Dalga’nin dénemin Ingiliz
tiyatrosuyla siki sikiya bagliligi 6zellikle vurgulanmalidir. Yazida anilmayan ancak
akimin 6nde gelen diger bazi filmleri Balin Tadi (Taste of Honey, Tony
Richardson, 1961); L Seklinde Oda (The L Shaped Room, Bryan Forbes, 1962);
Billy Liar (John Schlesinger, 1959) ve Bir Tiir Ask (A Kind of Loving, John

Schlesinger, 1962) olarak listelenebilir.
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