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Kitabin 6zgiin baglhiginda da belirtildigi gibi -European Film Theory and Cinema:
A Critical Introduction- lan Aitken’in calismasinin en gilicli yan1 Avrupa
sinemasina ve film kuramlarina yonelik elestirel bir perspektife sahip olmasi.
Calismanin amaci sinematografin icadindan gliniimiize Avrupa sinemasindaki
akimlarin ve film kuramlarinin bir dokiimiinti yapmak ya da bunlar1 miinferit tilke
sinemasi tarihlerinin stizgecten gecirildigi biitiinctil bir tarihsellik olarak ortaya
koymak degil. Aitken aslen Avrupa Sinemas: tarihine dair kaliplagsmis bir
kategorizasyona karsi ¢ikiyor. Yazarin iddiasi giris boliimiinde de belirttigi gibi
kokenleri Kant¢i estetikte, sembolizmde ve fenomenolojide yatan sezgici
modernist gelenegin, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen sinemasal
gercekcilik teorileri ve gercekei olarak tanimlanan filmlerle ayrilan iki farkh
kategori olusturmadigini ortaya koymak. Ona gore gercekeilik-anti gergekeilik ya
da gercekeilik-modernizm ayrimlari hatali ve yaniltici. Grierson, Kracauer, Bazin
ve Lukacs’a dayanan sinemasal gercekgilik teorileri sezgici modernist gelenegin
bir uzantisi ve bunlar birlikte bir sezgici/modernist gercek¢i paradigma

olusturmaktalar.
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Metin ayrintili ve biitlinlestirici bir analiz yaparak asil iki farkli kategoriyi
olusturanin Saussure sonrasi post-yapisalcilik ile bu akimin disiintrlerinin
elestirdigi hatta zaman zaman sug¢ladig1 “sezgici/modernist gercek¢i paradigma”
oldugunu iddia ediyor. Boylece ele alinan donemin ve mekanin entelektiiel
ortamiyla ve diisiinsel ge¢misiyle baglantilar kurularak asil vurgu elestirel bir
bi¢cimde diisiinsel ve felsefi kokenlere yapiliyor. Metin modernizm, gercekgilik,
postmodernizm gibi muglak kavramlari tarihsel gelisimleri icinde siniflandirip bir
Avrupa Sinemas: tarihi elestirisine dogru yol aliyor. Tiirkiye’deki sinemacilar ve
arastirmacilarca muhakkak okunmasi gerektigini diistindiigiim metnin Tiirkgeye -
ciddi eksiklerle de olsa- kazandirilmis olmasindan sahsen memnuniyet duydum.
Ceviri ve baski ile alakali editoryel eksiklere yazinin sonunda ayrica degindim.

Kitabin ilk dort bolimi bir biitiin olarak yukarida bahsedilen paradigmayi
tanimliyor. Almanya, Rusya ve Fransa’daki 6nemli entelekttiel figiirlerin diistinsel
diinyalarinin dénemin sanat akimlar1 ve filmlerinden 6rneklerle incelendigi bir
haritalandirma yapiyor. Boylece okuyucu besinci boliimden sonra ortaya ¢ikacak
ikinci kategoriyi (Saussure sonrasi gelenegi) ayirt edebilir hale geliyor. Dokuz
bolimden olusan metnin boliimleri arasinda keskin gecisler olmadigini ve
birbirine referans veren kavramlar araciligiyla organik bir yapir sundugunu
belirtelim.

Birinci bolim “Rus Formalizmi ve Weimar Sinema Kuraminda Didaktizm ve
Sezgi” fiitlirizm ve konstriiktivizm akimlarini da icererek iki temel kavramin ayirt
edilmesi iizerinden ilerliyor: didaktizm ve sezgi. Bu boliimde didaktik yoni agir
basan anlayis Rus formalizminin Eisenstein ayagina denk gelir ve onun kurgu
anlayis1 sinema izleyicisini Pavlovyan bir konuma iteledigi belirlenimci ve
pozitivist egilimlere sahiptir. Oysa “Eisenstein’in Film Teorisinde Determinizm ve
Sembolizm” baslikli ikinci bolim Eisenstein'in ileri tarihli caligmalarinda bu
didaktizmi astigini ortaya koyar. Onun teorisinin ayrintilarina inilir ve ilerleyen
yillardaki ¢alisgmalarinda anahtar kavramlarin gecirdigi doniisim tizerinden -
Bordwell'in iddiasi1 ciirtitiilerek- bir siireklilik saptanir. Boylece Eisenstein’in
teorisinin ilk doneminde metafizik, mistik, dinsel ve akil-dis1 olana yonelik bir ilgi
aciga ¢ikarilirken ikinci doneminde bunlarin sembolist gercekeilik teorisine dogru
evrildigi goriiniir olur. ilk boliimde bahsi gecen didaktizmden uzakta konumlanan
sezgici egilim ise Alman felsefi idealizminden beslenir ve Vertov'un ¢alismalarinda

belirginlestigi gibi Weimar sinema teorisinde de agirligini hissettirir. Husserl
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fenomenolojisi ve Kant¢1 estetik yarginin diistinsel bir uzantisi niteliginde olan
sezgisel gelenek 1930'lu yillarda hem Sovyetler Birliginde hem Almanya’da
yogunlagan sanatta gergekci temsil bigimleri tizerine yapilan tartismalar
etkilemistir. Brecht bu donemin en 6nemli figtirlerinden olmustur.

Uciincii béliim “Weimar Sinemasal Modernizmi ve Sovyet Montaj Sinemasinda
Estetizm ve Baglanma” ve dordici bolum “Miikemmel Olana Ait Gergeklik
Diinyasina Gitmek Fransiz Sinemasal Empresyonizmi” Avrupa film endistrisi
icinde ortaya ¢ikmis ti¢ biiylik modernist sinema akimina odaklanir ve bunlari
distinsel siireklilikleri ve sezgiselcilikle baglantilar1 kapsaminda analiz eder:
Weimar Sinemasal Modernizmi; Sovyet Montaj Sinemasi; Fransiz Sinemasal
Empresyonizmi. iki béliimde de sezgici ve akilci egilimlerin diyalektik bir iliski
icinde ¢oziimlenmesi 6nemli bir noktadir. U¢ akimin da ortaya ¢iktiklart dénem
onemli kurumlar ve toplumsal, ekonomik, kiiltiirel iligkilerle baglantili olarak ele
alinir. Bu Gi¢ akimin analizinde (ve kitabin geri kalaninda da) tartisilan konulara
ornek olusturan film kiimelerinin en 6nemli 6rneklerine -asag1 yukar1 her boliimde
elli altmis filme yoOnetmenleri ve yapim tarihleriyle birlikte deginildigi
paragraflarda- yer verilir. Ki bu da kitabin sinemacilarin ve arastirmacilarin
yararlanabilecegi dikkatle siniflandirilmis yiizlerce filmi icerdigi anlamina gelir. Ug
akimin da Birinci Diinya Savasi ile iligkisinin vurgulandigi, 6nemli yonetmenlerin
ve sanat akimlarinin karsilikli iligkisinin es gecilmedigi boliim, donemin film
teorisyenlerinin iktidar ile iligkileri baglaminda ele alindigi noktalarda iyice
zenginlesir.

Besinci bolim “Digsal Diinyanin Kaybolmast Yapisalciliktan Rélativizme”
gercekten de kitabin bel kemigini olusturur. Sinema tizerine odaklanmanin gecici
olarak askiya alindigr bu bolim dilbilimin, yapisalciligin, gostergebilimin,
varolus¢ulugun ve daha nicelerinin Avrupa diistin diinyasin1 dontsttirdigi yillar
adim adim tartigir. Modernizm tartigmalarinin nasil postmodernizm tartigmalari
arasinda kaybolmaya ytiz tuttugunu, gercekeilik teorilerinin gorecelilik teorileri
arasinda nasil bogulur hale geldigini ve kategorik karistirmalarin, birbirine
gecislerin nasil ortaya ¢iktigini anlamak isteyen bir okuyucu i¢in heyecan verici ve
ayrintili bir okuma deneyimi sunar. Kitabin bitiiniinden bagimsiz olarak da ele
alinabilecek, gii¢lii ve kendi ayaklar: iistiinde saglam duran bir bolimdiir. Altinci
bolim “Siyasal Modernizmden Postmodernizme” ise sinema sanatina tekrar

odaklanir ve Fransiz Yeni Dalgasi, Gen¢ Alman Sinemasi, Free Cinema ve
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Avrupa'nin farkli {lkelerinin sinemalarina yer vererek bir onceki boliimde
derinlemesine yapilan tartismayr sinemaya uyarlar. Giiniimiizde hala biiyiik bir
problem olarak goriilebilecek sinemasal kaynasmay1 ayirt eder ve gergekeiligi post-
yapisalailiktan ayristirir. Bu iki bolim de donemin inli sinema dergilerinin
tartistigt onemli kavramlarin filmlerde ve yonetmenlerin sinema anlayiglarinda
nerelere denk geldigini gostermeye ¢aligir.

Yedinci bolim “Fiziksel Gergekligin Kefareti Grierson, Kracauer, Bazin, Lukacs’in
Teorilerinde Gergekgilik” olduk¢a derinlikli ve iyi tartigilmig bir bolimdiir. Baslikta
tek tek ad1 gecen biiyiik teorisyenlerin 1920’lerden 1950’lerin sonlarina dek sinema,
gercekeilik ve temsil sorunu tizerine gelistirdikleri teorilere yer verilir. Lukacs
daha ¢ok edebiyatta gergekeilige odaklanan bir diistintir olmasina ragmen, onun
teorisi de sinemasal karsiliklar1 anlaminda belli bir zemine oturtulur. Dort
distinirin anahtar kavramlari uzun uzadiya birbirleriyle karsilagtirilir ve
filmlerden Orneklerle tartisilir. Bu dort teorisyenin gergekeilik tizerine yaptiklar
calismalarda etkileri hissedilen ve ¢oztimlenen distiniirlerden yalnizca bir kagi
Freud, Marx, Hegel, Nietzsche, Kierkegaard'dir. Aitken bu bdliimde 6zellikle
modern bir Marksizm olarak gercekciligin, modernist estetizm ile kesismesinin
mimkiin olduguna vurgu yapar.

Sekizinci bolim “Ge¢ Donem Avrupa Sinemast ve Gergekgilik” ve dokuzuncu
boliim “Savas-Sonrast [talya ve Ispanya’da Gergekgi Sinema” Fransa, Iskandinavya,
Ingiltere, Almanya, Polonya, Sovyetler Birligi, Italya, Ispanya, Cek ve Macar
sinemalarinin 1960-1970’ler sonrasindan 199o’larin basina kadar kat ettigi yolu -
onlarca 6rnek filme, dikkate deger filmlerin sahne ¢6ziimlemelerine ve estetik
yapisina da yer vererek- yedinci boliimde ortaya koymus oldugu dort gercekgilik
teorisi perspektifinden inceler. Grierson’un gercekcilik teorisinin ikinci Diinya
Savasi sonrasinda elverisli bir model teskil etmekte basarisiz oldugunu vurgulayan
yazar, yukarida bahsedilen iilke sinemalarinin 6rneklerini Kracauer, Bazin ve
Lukacs gercekgilikleri ile baglar kurarak ¢oziimler. Bu ti¢ distiniiriin farkh
gercekeilik anlayiglarinin filmlerde farkli bicimlerde nasil goriiniir olduguna dair
etrafli 6rnekler sunar. Bu sirada bu filmlerin 1980-1990 sonrasi yavas yavas post-
modern denilebilecek bir sinemaya yoneldigi noktalar1 da tespit ederek daha basta
ikiye ayirdig1 iki gelenegin Saussure-sonrasi ayaginin agir basmaya basladig:

filmleri isaret eder.
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Son olarak metnin cevirisine ve editoryal anlamdaki ciddi hatalarina genel olarak
deginmek gerekirse: 1) Kitabin baglig1 indirgemeci bir sekilde eksik gevrilmisgtir. 2)
Birden fazla cevirmen oldugundan ayn1 anlama gelen cesitli Ingilizce kavramlar yer
yer farkli Tirkgelestirilmigtir. 3) Kitabin on sayfalik indeksi Tirk¢e baskida
bulunmamaktadir. 4) Kitabin sekiz sayfalik se¢ilmis bibliyografyasi Tiirk¢e baskida
bulunmamaktadir. 5) Kitabin Sonu¢ béliimii (!) Tiirk¢e baskida bulunmamaktadir.
6) Tiim bu hatalar mevcutken hos gérmenin miimkiin olmadig: toplam altmuisg alt1
sayfalik bir ek kitabin girisine ilistirilmistir. Bu ekte geviri editorii Zahit Atam’in
“Auteur Kurami ve Tirkiye Sinemasinda Yaratici-Yonetmenler...” bagligiyla auteur
kavramina ve bunun Tiirkiye’'deki karsiliklarina odaklandig: yirmi sekiz sayfalik bir
yazi; Ercan Kesal ile yine bu konu tizerine Atam’in Nuri Bilge Ceylan'’1 elestiri
yagmuruna tuttugu yirmi alt1 sayfalik bir sylesi ve son olarak Zeki Demirkubuz

ile ayn1 konu tizerine on iki sayfalik bir soylesi daha eklenmistir.

Serta¢ Koyuncu

SINEMANIN OZU KISA FILM

Sema Fener

Yitik Ulke Yayinlar:
2017 / 360 sf.

Sema Fener, film laboratuvarinda ¢aligsmis ve film kimyasi dersleri vermis, daha
once de teknik kitaplar1 yayimlanmis bir Kimya Yiiksek Miihendisi. Elimizdeki
kitap, son donem teknolojisine de deginerek, oldukca kapsamli ve ayrintili teknik
bilgi iceren boliimleriyle 6gretici bir kaynak olma vaadinde.

Giris bolimi Kisa Film Tarihinde dinyadan oOrneklerin ardindan Tirk
yonetmenler ve filmleri tanitilmis. Ancak farkli kaynaklardan alinarak art arda

siralanmis izlenimi veren bilgiler biitiinliik saglamiyor. Anlatilan tarih ise kisa film
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tarihine karsilik gelmiyor. Bahsi gecen bazi filmler uzun metrajli ve hatta
bazilarinin adlar1 yanlis verilmis. Ttirkiye'de Kisa Film Tarihi ad1 altinda ise belgesel
tarihi anlatilmus.

Yazarin hakim oldugu alanlarla ilgili boliimlere gecildiginde kitabin bilgi
yogunlugu ve 6greticiligi ciddi anlamda yiikseliyor.

Is181n bilimsel tanimiyla baglayan Isik ve Renk’te konu 1s1k kaynagina ve sonra da
renklere baglaniyor. Gérme duyusu, renkli objeler, sinema filmleri, kullanimlar1 ve
elektronik teknoloji CCD’ler de bu boliimde anlatiliyor.

[s181in yansimasi ve kirilmasi, mercegin goriintii olusturmasi, odak noktasi ve
odak uzunlugu, objektif serileri, perspektif, netlik, objektif agikligi ve hizi, alan
derinligi Isik ve Objektifin konusu.

Filtreler baghgi, filtre ¢esitleri ve kullanimlarini aktarirken takip eden
Pozlama’da pozlama ile ilgili genel bir tarifin ardindan film hiz1 ve 11k 6lgerler
tanitiliyor.

Bir filmin olmazsa olmazi goriintii ve 1sik iligkisinin ele alindig1 Aydinlatma
basliginda kullanilan 1sik kaynaklari, cisimlerin 1sik yansitma kabiliyetleri,
aydinlatmanin ana elementleri, dis ve i¢ mekanlarin aydinlatmasi, dogal
aydinlatmada dikkat edilecek noktalar, hareketin aydinlatilmasi, aydinlatmanin
devamlilig1 detaylandiriliyor.

Film ¢ekiminde kullanilabilecek lamba tipleri, 6zellikleri ve giigleri, reflektorler
ve bunlarla baglantili olarak da yayindiricilar ve tasiyici aksesuarlar Profesyonel Isik
Kaynaklar: (Lambalar) ile tanitiliyor.

Ses konusuna Sesin Sinemada Teknik Gelisiminin Tarihgesi ile giris yapiliyor.
Daha onceki tarih bolimiine benzer diizeyde bilgilerle olusturulmus. Tarih
boyunca kullanilan ses sistemleri i¢in atifta bulunulan 6rneklerin agirlikh olarak
geleneksel sinemaya ait secimler olmasi goze batiyor. Amerikan sinemasi ile sinirh
ve genel internet iceriginden alinma bilgilerde yer yer hatalar var. Bazen fazlaliklar
bazen de eksikler barindiran bir kurguya sahip bu bolim.

Sessiz sinemanin sesliye gecisiyle baslayan Ses Nedir? boliimiinde sesin fiziksel
yapisinin tiim 6geleri ve beraberinde ses kayd1 icin gerekli mikrofon cesitleri, takip
eden Ses Efektleri bolimiinde ise ses efekti tasarimi i¢in ‘gergekligin pekistirilmesi’,
‘illiizyon yaratmak’ ve ‘atmosfer yaratma’ 6rneklerle aktarilmais.

Miizigin insan psikolojisine, duygularina etkisinden yola ¢ikarak filmlerde nasil

kullanilabilecegine yonelik orneklere ve sikca karsilasilan kontrpuan mizige
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Dramatik Ifade Aracit Olarak Sinemada Sesin ve Miizidin Kullamimi bashginda
orneklerle yer verilmis.

Siradaki baglik Senaryo. Senaryo yaziminin temel 6geleri olan idea, tema, konu,
kompozisyon tamimlaniyor. Olay orgiisii, doruk nokta, catisma , karakterler,
mekan bilegenleri ve ayrica kurmaca kisa film, canlandirma ve belgesel senaryolar:
anlatiliyor. (Kitabin sonundaki eklerde bir senaryo 6rnegi de bulunuyor.) Sf. 144’te
-ozellikle senaryo baslig1 altinda- sinemadan sadece bir eglence araci olarak so6z
edilmesi distindirict.

Sinemada Kompozisyon ve Hareket bolimiiniin ilk alt baglig1 sahne, ¢ekim ve
sekansin yer aldig: ‘cekim unsurlart’. Takip eden alt baslik ‘resim kompozisyonu'da
ise goruntiideki konunun boyutu, objektif secimi, konunun acisi ile kameranin
konumu, yerlestirilmesi ve hareketi agiklaniyor. Nesnel, 6znel ve goriis noktasi
olarak tice ayrilan kamera ‘bakis acilarr’; ‘devamlilik’; ‘cekimler arasi gecis
yontemleri’; ‘ifade bi¢imi olarak renk ve dokularin kullanimi’ b6liimiin irdeledigi
diger alt bagliklar. Fakat bazi kamera hareketleri agiklamalarinda anlatim
sorunlariyla karsilagiliyor. Kameranin tilt hareketinde tanimlanan aslinda ped
hareketi. Benzer karisiklik ‘Cekimler Arasi Gegis Yontemleri'nde yer alan gecme ile
zincirlemenin agiklamasinda da mevcut.

Kitabin baginda olmasi beklenen Kisa Film Nedir? bashiginda kisa filme dair
cesitli gortisler paylasiliyor ve Canlandirma-Animasyon, Belgesel, Video Sanat,
Video Klip tiirleri inceleniyor.

[zleyen basliklarda yer yer tekrarlara diisiilmesi kitabin genel kurgusundaki
soruna isaret ediyor.

Unlii Yonetmenlerin Kisa Filmleri boliimiiniin ABD agirlikli seckisi de geleneksel
sinemanin etkisi altinda. Incelemeler analiz pratigi acisindan oldukga yararl.
Ancak onceki boliimlerin bagliklar1 bu filmler i¢in detayli bir inceleme beklentisi
yaratirken aktarilanlar bazen yonetmenlerle ilgili birkag¢ ciimlenin, bazen filmin
cekilis hikayesinin, kimi zaman da olay 6rgiisti anlatiminin Gtesine gecemiyor.

Kitabin tiretime odaklanmig en yararl bilgilerini iceren Film Yapiminin Kisa El
Kitab1 bolimiinde c¢ekim Oncesi yapilmasi gereken arastirma ve biitge, ekip,
ekipman gibi hazirliklar; ¢cekim, prova ve yonetmenlik; cekim sonrasi ve gosterim
ile ilgili bilgiler, ipuclari, tavsiyeler ve yapilabilecek hatalar aktariliyor. Dogrudan

pratige yonelik bu boliim kolay kavranir bir anlatima sahip.
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Kamera Se¢imi bolimii dijital ¢agin teknolojisine yoneliyor ve camcorder, DSLR
kameradan tablet, akilli telefona kadar tiim dijital kameralari, bazi filtreleri,
aynasiz kameralari, aksiyon ve drone kameralar1 tanitiyor ve kamera secilirken
dikkat edilecek noktalara deginiyor.

Mikrofonlar ile ilgili genel bilgi Kisa Filmde Ses’te mikrofon tipleri, ses
kaydediciler, mikrofon aksesuarlariyla anlatilirken ses kusagi 6geleri de bu baglikta
aktariliyor.

Kisa Filmde Kullamlabilecek Ekonomik Aydinlatma ilave 1sik kaynaklari,
kameranin ayarlariyla yeterli 151k elde etme, vs. ile ilgili pratik bilgiler veriyor.
Geleneksel kural, ti¢ noktadan temel aydinlatma ve tek lamba ile calismak konular:
gorsellerle aktarilmig. Isik, renk sicakliklar, filtreler, lambalar, kirmizi kafalar,
yayindirici ve yansiticilar ile yardimci malzemeler, aksesuarlar da ayrica konu
edilmis.

Post Prodiiksiyon’da kurgu gesitleri ve kurgu siniflandirmalar: tanitiliyor. Temel
kurgu ilkeleriyle ilgili temel bilgiler, kurgu sirasinda dikkat edilecek noktalar,
dijital film kurgusu, kurgu programlari ve bilgisayar efektleri bilgisine bu boliimde
ulagilabilir. Bu boliimdeki paralel kurgu, ¢apraz kurgu tanimi da sorunlu.

Son konu ise tiim asamalardan gegen film i¢in Gosterim ve Dagitim. GOsterim
platformlar1 hakkinda bilgi, pazarlama ve satis uygulamalar: iginse tavsiyeler
veriliyor. Uluslararas: kisa film dagitimcilar ile festivaller ve yarismalar, destek
fonlar kisa bilgiler 1s181nda listeleniyor. Ancak destek fonlarinin Ttiirkiye ayaginda
bazi kurumlar yer almamali.

Gerek uzun metraj gerek kisa metraj olsun bir filmi olusturan tiim parametreleri
belirtmesiyle, ilk arastirmasi ve hazirligindan gosterimine kadar yapilmasi
gerekenlerin genel kurallarini aktarmasiyla ve kisa film o6zelinde bunlarin
kullanimini detaylandirmasiyla kitap, film ¢ekme siirecinin ne kadar ayrintili bir
calisma gerektirdigi hakkinda oldukga yol gosterici ve yogun bir bilgi paylasmay1
basariyor.

Tansu Ayse Figicilar
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