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ARKA PLAN VE OTESI

Ercan Orhan

Ister pek diisiinmeden, kafa yormadan izledigimiz, duygularimizi kolayca
harekete geciren daha “yalin” filmler olsun, isterse diistinmeye, bilmece ¢6zmeye
zorlayan daha “karmagik” filmler olsun; anlatiya dayali sinema (konulu filmler)
karsisinda seyirci bitiinsel bir kurguyu algilama pesindedir. Anlatiy1 olusturan
karakterler, olaylar, iligkiler, gizler, sorunlar bir izlek tizerinde (6rnegin
kahramanin onurlu bir hayata kavusma istegi gibi) birbirlerine baglanarak oriiliir.
Anlati seyirci algisin1 perdede var olan her gortintiiyli anlatinin bir pargasi, 6gesi,
tamamlayicis;,  pekistiricisi, destekleyicisi olarak gormeye yonlendirir.
Sinematografik goriintiiler seyircinin beyninde bir araya getirilmeye calisilir ve
seyircinin hem duygusal hem distinsel uyarilmigligi, goriintiilerin bir merkezde
birlesmesiyle, yani anlati icinde erimesiyle doyuma ulasir.

Denilebilir ki, her filmde anlatiy1 giigli kilan arka plan(lar) vardir. Olaylarin
gectigi cografi, fiziki, sosyal mekanlar; atmosferik durumlar, ¢evre kosullari; ana
karakterleri ¢evreleyen insan gruplari; taglar, irmak, volkan, pencereler, ayna, saat,
ayakkabi bagi, gomlek diigmesi, parmaklar, dudak, gézbebegi gibi goriintti 6geleri
ya da obekleri anlat1 iginde tuttuklar islevsel konumlari ile anlatinin arka planini
var ederler. Dinamik olarak olusan arka planlar da seyirci algisini biitiinsel bir
kurguya dogru hareketlendirmede etkin rol iistlenir. Anlatiya siki sikiya bagli, ama
arkada kalarak, sessiz sedasiz diyebilecegimiz bir tarzda, gorintiilenenleri bir
merkeze dogru tasir.

Anlatiya dayali olmakla birlikte, arka planin anlatiyla olan dogrudan baginin
koparildigi bazi filmlerde, bu merkeze dogru etkinin kirildigir gorilir. Film
ornekleriyle bu durumu ag¢iklamaya ¢alisalim simdi.

Roberto Rosselini'nin Viaggio in Italia (1954) filmi, bunalima giren bir evlilik

anlatisi beraberinde, herhangi birimizin yasayabilecegi, baska ve alisilmadik
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ozellikleri olan bir tilkeye ilk kez yapilan yolculuga ait izlenimleri sergiler. Filmin
ilk karelerinden itibaren yol, yolda olma, farkli bir yerde olma, farkliligin
sagskinligina ugrama gibi goriuntiler, farklh kisilik ve ge¢misleriyle iligkilerini
yiuriiten ama farklilig: fark etme konusunda beceriksiz ¢iftin anlatisi ile paralel bir
seyir izler. Italya, ciftin aralarindaki anlasmazhigi ve daha sonra da bu
anlagsmazligin kaynagini anlamalarinin arka planimi olusturur. Ancak Napoli ve

cevresinden goriintiiler, yalnizca filmin anlatisin1 kusatan dramatik etkiyi artirma

islevi goren ve arkada kalan goriintiilerden ibaret degildir.

Film yogun olarak, hikayesinin dramatik etkisinin yiikselmesini kesintiye
ugratacak sekilde, araya sokulmus planlarla kurgulanmistir. Uzak ¢ekim
manzaralar, tablolar, Napoli sokaklarinda yiiriiyen hamile kadinlar, mutizedeki
heykeller, Veziiv dagindan sizan gazlar, arkeolojik kazida bulunan cesetler...
Bunlarin disinda, erkegin ve kadinin karsisina cikan baska italyanlar, onlarla
etkilesimleri ve onlarin hikayeleri: Savas déneminde Ingiltere’den Italya’ya
yerlesen bir amcanin hikayesinin Italyan dostlar1 tarafindan anlatimi, kadinin
belleginde bekarlik giinlerinden iz birakan romantik bir adamin hayali... ilging bir
sekilde hikayenin diiz kurgusundan sapan bu agilmalar, seyircinin savrulup
gitmesine, anlatidan kopup bagka temalara dalmasina sebep olacak sekilde bir

yabancilagsma yaratmaz. Tersine bunlar film boyunca kadinin yiiziinde izledigimiz,
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hizla degisen disiincelerin, kaygilarin, meraklarin tetikledigi duygu gecislerinin
yasattigi heyecana benzer bir heyecan duygusu uyandirir. Kari-kocanin birbirinden
uzaklasip tekrar yakinlagmasi ve uzaklasip tekrar yakinlagsmasinin karmasasi
siirerken kameranin gosterdigi italyan gerceklikleri, hem duruma yabanci
kahramanlarimizin algilarindan gecerek ‘alginin algisi’ bigiminde hem de
yonetmenin kendi penceresinden gegerek bize ulagir. Filmin sonunda doruk
noktasi, kalabaligin arasinda birbirleriyle tutkulu bir barigma yasayan ciftin
mutlulugu olacakken son karede goriinenler sokaktaki siradan italyanlardir.
Alman sinemact Werner Herzog, The White Diamond (2004) belgeselinde,
insan iradesinin doganin devingen gilicii esliginde ortaya koydugu cabalarin
tizerine yogunlasir. U¢gma ve zeplin yapma arzusu giidiimiinde bir bilim insaninin
hikayesi tarihsel, ekolojik, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik goriintti ve hikayelerle
Oylesine bezenmistir ki tek bir hikayeyi degil, cok yiizli bir kii¢iik evreni izleriz. Bu
evrenin her bir ytiziinde ana hikayenin 6tesine gecen “varoluslar’la yiizlesir, bu
varoluslarin filmin disina da tasan ugsuz bucaksizligini yasarken birbirleriyle
kesisimlerini de goriiriiz. Film tarihsel arka planla acilip teknolojik, ekolojik ve
kiiltiirel arka planlarla gelisir. Bu arka planlar kendi baslarina izlenip kavranirken
stk tekrarlanan u¢gma (kuglar vb.) ve yiiksekten diigsme (selale vb.) gibi bazi
gorlntiiler de filmin tematik etkisini pekistirir. Bu goriintiiler, kendi baglarina da

seyirliktir ve haz vericidir.
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Herzog, belgesellerinde dramaya genis yer verirken konulu filmleri de belgesele
cok yakin durur, belgeselin ve dramanin simirlarinda film ceker. Ozellikle “doga”
ve “tarih”, filmlerinin arka plan1 gibi degil basrol oyuncusu gibidir. Queen of The
Desert (2015) filmi bu 6zelligi tipik bicimde sergiler. Tarihsellik ilk kareden
baslayarak, anlatinin yalnizca giiniimiizden 100 y1l 6nce yasanan siyasi tarihin
biiytik degisim anlarindan biri olan bir stirece yaslanmasi ile degil, iginde yer aldig1
cografyanin ¢ok daha eski tarihlerine referanslariyla da filmin biitiiniine yayilir.
Tarihsellik, filmde, belirli bir cografya ve bu cografyanin nerdeyse degismez yasam
kosullar1 ve sosyo-kiiltiirel formasyonlart ile i¢ igedir. Film, Gertrude'un merakini
ve isteklerini agiga vurmasi, ailesini ikna edisi, Tahran’daki cevresi ile iliskileri ve
tutkuyla asik olmasi gibi olaylar ekseninde entelektiiel ama sira dist bir kadini
tamitmaya odaklanir gibi gériiniir. 5000 yillik siir iilkesinde duyulan Omer
Hayyam siirleri, bu siirlerin dili olan Farsga, 4000 yillik Babil yazitlari, 2200 yillik
Biiyiik Iskender, 10.000 yillik cilali tas devri kalintilari, Zerdiistlerin efsanesi gibi
arka plan unsurlar filme eslik eder. Tim bu unsurlar, “kalbini ¢6lden baska hi¢
kimseye ait gormeyen” Gertrude’'un iyiden iyiye arzusunu gergeklestirip deve
sirtinda, cadirtyla gocebevari yasam tercihi ile birlikte 6ne ¢ikar. Col, Araplar,
Bedeviler, kum firtinalari, develer, silahlar, harabeler, vahalar, kale i¢i labirentvari

yerlesimler, sehirler, pazar yerleri ve daha nicesi...
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Gertrude casuslarin bile gidemedigi kadar ileriye gittikce biz de onunla birlikte
“seyyah” olup ¢oldeki hayatlara tanik oluruz. Gertrude bize ¢6liin i¢ini acar,
goriintr kilar; ontimiize agilan bilgi ansiklopedik bilgi degildir, sezdirici ve iz
birakicidir. Siirlerle bezenmis filmde, siirsel goriintiiler ve konusmalar, sanki
Gertrude’'un ruhunu ve ¢oli algilayisini bize aktarir. Kimsenin istemedigini
isteyen ve yapan Gertrude aslinda yasam tercihi ile yapayalniz gibi dursa da
cevresini kusatan herkesle ve her seyle iligski icindedir. Filmin arka planim
olusturan Dogu’ya ait seyler de anlatinin merkezindeki bu giizel kadinin
yasadiklari ile stirekli ve canli bir iligki icindedir. Bununla birlikte filmin sonunda

kamera Gertrude’u birakir ve bize ¢6lii en yalin haliyle gosterir.

DR-T & THEWOMEN (M

Robert Altman sinemasinin belirgin 6zelliklerine sahip Dr. T and The Women
(2000), adma layik bigimde, tek ve ¢ok arasindaki sasirtici iligkileri, “yiiksek
sosyete”, “kadinlik”, “annelik”, “partnerlik” gibi kimlik arka planlar1 yaninda Dallas-
Texas, jinekolog muayenehanesi, aligveris merkezi, psikiyatri klinigi, diigiin evi gibi
mekansal arka planlar ile sehir tarihine ve tiilketim toplumuna ait kliseler, burjuva
kadinlarina has aligkanliklar, yiizeysel bir olaganligin ardindaki norm disi
davraniglar gibi kiiltiirel arka planlar esliginde eglenceli ve parodi tislubunda bir
filmdir. Cesitlilik, sinema tekniklerinden anlatiya filmin tiimtine yayilan en vurucu
ve cekici niteligidir. Oyle ki filmin ortalarindan itibaren birdenbire Dr. T’nin hayat
diizenini bozup zihnini allak bullak eden olaylar dizisi dikkati drama tizerine
odaklarken bile tematik ve teknik ¢esitlilik filmin genis bir perspektiften
izlenmesini saglamaktadir. Dramatik etkisi ¢ok yiiksek olabilecek tekil olaylar
(6rnegin, evlilik hazirhig: siiren kizin nedimesi ile yasadig: agk iligkisi) ve bireysel
oykiler (6rnegin, ¢cocukluguna dénen anne/es olarak kadin) arka plani olugturan
ogelerin arasina karisip adeta kamufle olup “hafifleyerek” parodiye doniisiir. Kadin

popiilasyonlari, kadinlar arasi ¢ekememezlik, igerigi zor anlasilan gevezelikler,
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apayri ortamlara ani kesmelerle gecisler, uzun ve teatral ¢ekimler, dis mekanda
genis acgili cekimler, vajinal muayene, dogum gibi yakin plan ¢ekimler, yagmur gibi
dogal goriintiiler, islenmis firtina goriintlisi gibi sinema efektleri; bu bag
dondirtict degisimler, filme kaleodoskopik bir hava kazandirmaktadir.

Film en sonunda bu kesif degiskenligini u¢ noktaya vardirarak o ana kadar hig
temas edilmeyen bir topluluga, zengin ve karmasik Amerikan kadinlarindan yoksul
ve yalin Meksika kadinlarina gecisle tamamlar. Dr. T'nin hortumun iginde savrulup
bambaska bir ortamda yakasina yapisan talihsizliklerden bir ¢irpida kurtulmasi
gibi mutsuzluklar, kederler, kavgalar iginden zarara ugramadan hizla gelip
gecmek, seving ve mutlulukla dolu yasamak sanki filmin imzas1 gibidir. Kaosun
icinden diinyaya gelen erkek ¢cocuk da bunun simgesi.

Arka planin, baslarda vurgulu bir tonda ama anlatiy1 besleyecek tarzda
konumlandigr bu filmlerde, daha sonra kahramanlarin hikayesinden hafifce
ayristigina, bagimsizlastigina ve kendi anlamini ortaya koyduguna tanik oluruz.
Arka plani olusturan unsurlar ve onlarin bir araya gelisi ayr algilanir hale gelir.
Alginin bu sekilde yon degistirmesi, filmleri, sessiz sedasiz mistik bir boyuta da
tagir. Aslinda bu filmlerin anlati yapilar1 da mistik ¢agrisimlar icerir: Disardan
bakan gozler icin ¢6l Bedevilerinin, Texas’li burjuva kadinlarin, Napolili alt siniftan
kadinlarin, yagmur ormanlarindaki yerlilerin hakikatine 11k tutulmasi, goriiniir
kilinmasi; kahramanlarin fiziki ve ig¢sel yolculuklar1 boyunca olgunlasip kendi
hakikatlerini gormeleri gibi. Anlatinin gerisinden o6ne ¢ikip dikkati tizerine
toplayan arka planin film bittiginde de, perdedeki sonlu diinyanin cergevesi
Otesine uzandiginin mistik duyumsanmasi ise yonetmenin sanatini kullanma

ustaligindan dogar.
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