ZAMANSIZ OGULLAR
ALI’NIN SEKIZ GUNU UZERINE"

Cisel Bilgen Ceylan

Ogullar ogulluktan sessizce ¢ekilmesini bilmelidir abiler!
Ece AYHAN

Zeynep, Dilber, Ali... Tirkiye'nin farkli yerlerinde yetismis ti¢ farkli karakter.
Onlar1 birbirine benzer kilan seyler; sikismigliklari, caresizlikleri, arzular,
takintilar1 ve kayiplari... Ugiiniin de bu varolus sancilarinin iistesinden gelme
yontemleri farkli ama acilar1 benzer. Zeynep biiyiik bir sehirde, Dilber kiigiik bir
koyde, Ali orta halli bir mahallede yasiyor. Sikismis bir hayat onlarinki, nefes almak
istiyorlar, tutunacak bir dal ariyorlar. O dali bulduklarinda da siki siki sariliyorlar
ona, dali koparacak kadar siki... Dal kopunca da bagladiklar1 yere gere doniiyorlar.
Yollar ayni, onlarsa yorgun ve kirgin...

Zeynep siyah beyaz diinyasindan biraz histerik biraz ruhsuz gozlerle bakiyor
bize. Dilber bagkaldiriyor, Ali ise yakariyor. Acilar1 benzese de onlar kendi
anadillerinde agliyorlar. Biz bu yazida Ali'ye kulak verecegiz."

Anlat1 sekiz parcaya boliinmiis, sekiz tam giline yayilmistir. Olay bir adamin
siradan sekiz giiniidiir ve onun giinliik etkinlikleridir. Oykiiniin sekiz giin siirmesi,
karakterlerin ayni dongii i¢ine yeniden hapsolacaklari, kendini tekrarlayan bir
haftaya baslayacaklarinin habercisidir. Karakterler sekizinci giinde kendi

karanliklarina geri doneceklerdir.

Sekans Film C6ztimlemesi Yarigmasi 2019 Birincisi

" Ali’nin Sekiz Giinii (Cemal San, 2009). Yonetmenin ii¢lemesinin 6n halkalar: igin, bkz. Zeynep’in
Sekiz Giinii (2007) ve Dilber’in Sekiz Giinii (2008). (ed. n.)
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Filmin agilig sekansi, siyah bir ekrana odaklaniyor. Bir erkegin agladigini
isitiyoruz. Ardindan yavas yavas kaldirimin tizerinde duran bir ayakkabi goriiyoruz
aglama devam ediyor... Ekran yeniden karariyor ve “birinci giin” basliyor... Filmin
basinda yonetmen, erken anlatim teknigini kullanarak izleyicisini filme dikiyor.
Boylece izleyici, Ali'nin sekiz giintintin hiiziinli bir sekilde sonlanacagini bilerek
filmi izlemeye basliyor. Yonetmen, “Ali'nin basina ne gelecek, ne zaman gelecek?”
sorularini izleyicinin zihnine yerlestirerek, izleyiciyi tetikte tutuyor ve izleyici de
filmin daha en basinda filmin bir parcasi haline geliyor.

Sahnenin devaminda diegetic olmayan bir miizik ile istanbul’dan manzaralar
goriiyoruz. Ardindan istanbul’un bir mahallesi ve mahallede bir ev.... Karakterin
evinden gortntiiler goriiyoruz, ardindan yatak odasini. Siyah beyaz bir aile
fotografi, yaninda da yonetmenin renkli fotografi duruyor. Kamera pan hareketiyle
yonetmenin fotografindan ana karakterimize kayiyor; karakteri ilk kez bu sahnede
gorliyoruz. Yonetmen bu sahnede, karakterden 6nce kendisini gostererek bunun
bir film oldugunun, filmin de kendisinin bir “diis” Girtinti oldugunun altini ¢izmis
gibidir. Bu sekilde, izleyiciye bunun bir film oldugunu tekrar hatirlatarak,
izleyicinin karakter ile 6zdeslesmesini engellemis, izleyicisini bir kere daha filme
dikmigtir. Dikis kuramina gore yonetmen bunu yaparken, seyirciye izleyecegi
filmden zevk almayacaginin, onun istedigi ve bekledigi seyleri anlatmayacaginin
ve filmi dikkatli izlemesi gerektiginin uyarisinda bulunur. Cinki o bu filmde,
insanlarin  keyifli vakit gecirmelerini saglamayr degil, bazi degerleri

sorgulamalarin1 amaglamstir.
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Uyurken gordiglimiiz karakter, saat ¢almadan uyanir, dislerini firgalar ve
terasinda baktigi, kendi tutsakligini temsil eden giivercinlerini besler. Bu sirada
filmde siirekli bir miizik esligi vardir. Duydugumuz bu minimalist miizik, filmin
karakteri gibi duragandir ve kendisini tekrar ederek filmin yap: ve atmosferini
destekler. Karakterimiz, bu miizik esliginde, agir adimlarla mahallede ytrtr,
bakkalin1 acgar. Kendisine ekmek arasi peynir hazirlar, yaninda da kolasini
yudumlar. Ardindan ¢6p arabasi gelir, karakterimizin bakiglar: egliginde bakkalin
hemen ilerisindeki ¢opleri alir. Bakkala aligverise gelenler, veresiye yazdirmak
isterler, karakterimiz bu durumdan memnun degildir ama sesini ¢ikarmaz.
Ozellikle korktugu ve sonradan kiracisi oldugunu anladigimiz Agir Abi komsusuna
karsi... Karakter, hic¢bir sey icinde etkin rol almadan cevresinde gelisen olaylarin
kurbam gibidir. Fazla konusmaz, duygularini disa vurmaz, sadece kosullara uyum
saglar. Veresiye vermek istemez ama verir, Agir Abi kiracis1 borg ister, vermek
istemez ama verir... Aksam olur, terasinda rakisini yudumlar, kiyafetlerini bile
ctkarmadan yatagina uzanir ve birinci giin sona erer. ikinci giin de ayn1 rutinde
devam eder. Giindelik eylemler, gercek zamanli betimlenir. Zeynep’in Sekiz Giinti
(Cemal San, 2007) filminde de benzer bir rutin s6z konusudur. Zeynep obsesif
kompiilsif boyutunda her giin ayni seyleri yaparak yasamaya devam ederken, Ali
beklentisiz, heyecansiz bir hayat i¢inde rutine kapilip gitmektedir. Karakterin,
anlatinin gidiisel temeli olabilecek hig¢bir arzusu yoktur. Ta ki mahalleye tasinan
kadin 6gretmenle tamisana kadar. Ikinci giin bakkala giizel bir kadin gelir,

karakterimizden bir sigara ister. Bu kadinin, karakterimizin animas: oldugunu,
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onun arzu nesnesi haline geldigini anlariz. Karakter, bakkalinda sanki kendi
hapishanesinde tasvir ediliyor gibidir; tutsak ve sessiz. Kadin ise hareketli,
konugkan ve neseli gériinmektedir. Kadin igeri girdigi andan itibaren karakterin
hapishanesinde (bakkalda) farkli ve enerjik bir atmosfer yagsanir. Kadin ¢iktig1 anda
karakter yine yalnizlig: ile bas basa kalir, yonetmen bu yalmizlig1 uzun bir ¢ekimle
betimler. Filmin ilerleyen seyrinde karakter, gece olunca kadinin eve dondiigtinti
goriir. Burada kadin yine hareketlidir, karakter kadinin biraktig: yerde, bakkalda
yani kendi hapishanesinde aynen durmaktadir. Kadin1 yeniden géren adam, her
giin yaptig1 gibi bakkali kapatip evine gitmektense kadinin evinin 6niine gider.
Karakterimiz rutinini ilk defa o giin kirmis, yoniini degistirmistir artik. Evinde
aglayan kadini bir stire uzaktan gizlice izleyen karakter evine geri doner. Komsusu
olan Agir Abi ile apartmanda karsilasir. Agir abinin bir teklifi vardir, karakterimiz
ile raki icmek. Her aksam tek basina yaptigi ritiieli o aksam sevmedigi bir adamla
yapacaktir. Ustelik bu agir abimiz o aksam, karakterin animasi yani kadin icin bel
alti fanteziler hayal ederek karakterin en hassas noktasina dokunacak ve
karakterde ilk defa siddet uygulama istegi uyandiracaktir. Ancak karakter bu

siddeti sadece diigsel olarak uygulamakla yetinecektir.

Filmde zaman zaman beliren diger karakterlerin ana karakterle aslinda hicbir
ilgisi yoktur. Ana karakter, yasananlara sessiz bir taniktir sadece. Karakterin Agir Abi
ile olan iligkisinde, ilerleyen sahnelerde intihar ettigini gordiigiimiiz yabancinin,

karakterimizle olan diyalogunda (daha dogrusu monologunda) oldugu gibi.
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Bakkala bir yabanci gelir ve parasini zar zor denk getirerek bir sigara alir, ardindan
karakterden ates ister. Derin derin icine ¢eker sigaranin dumanini bu yabanci,
ardindan nazikge tesekkiir eder ve oziir dileyerek bir soru sorar: “Hayat neden bu
kadar zalim, yasamak neden bu kadar zor ve bu kadar giizel ve vazgecilmez...?”
Burada yabancinin monologu baslar. Ana karakterin neredeyse hi¢c konugsmadigi
bir filmde, bu kadar felsefi bir monolog olaganiistii hale gelir. Izleyici, Ali'nin rutin
ve sikict hayatina sikisip kalmigken, disardaki diinya ve insan iliskileriyle ilgili bir
konusma ilk defa bu sahnede gerceklesir. Ayrica, sigara parasini bile
denklestiremeyen bir adamdan boyle felsefi bir soylev beklemeyen izleyici
sasirmistir. Yabanci, kapitalist sistemin beklentilerine cevap veremedigi igin
ailesine, arkadaslarina, bu diinyaya yabancilastigindan bahseder. Yabanci, her
seyin kotiiye gitmesine neden olan seyin ego, rekabet, diinyaya ve yeni sisteme
ayak uyduramamak oldugundan bahseder... Filmde gerceklesen olaylarin aslinda
bu yabancinin bahsettigi bir “yabancilasmadan” kaynaklandiginmi diisiindiiriir bu
sahne. Monologu esnasinda kendi dertleri ile karakteri rahatsiz ettigini soyleyen
yabanciy1 bir daha ilerleyen sahnelerde kendisini asmis olarak goriiriiz. Boynunda
“Oziir Dilerim” yazan bir yaziyla... Vazgecerken bile 6ziir dileyen bir adam, aslinda
filmin 6ykiistiniin derinliklerine 1s1k tutuyor bu kisacik sahnesiyle...

Oziir dileyerek bakkaldan ¢ikan adamin ardindan, bir kapinin demir
parmakliklarin1 goriiriiz, bir hapishanenin parmakliklarin1 andirir adeta. Bu
parmakliklardan karakterimize agilir kamera. Yabancinin monologunun ardindan
daha sikigsmig, daha diisiinceli, kendi hapishanesinde bir kere daha tutuklanmis bir

mahkum gibidir. Omuzlar ¢okiik, diistinceli ve yorgun...
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Uciincii giin kadin, yine karakterin hapishanesine, bakkala gelir ve cantasindan
bir mektup disiiriir. Karakter, bu mektubu agip agmamak konusunda kararsiz
kalir. Mektup onun bilmedigi belki de bilmekten korktugu kapali bir kutudur.
Anlatisal yinelemeyle onun bu kararsizligin1 birka¢ kez goriirliz ve sonunda
karakter korkular1 baskin ¢ikar ve mektubu sahibine teslim etmeye karar verir.
Ancak, mektubu teslim etmek tizere kadinin evine gittiginde korkularinin viicut
bulmus halini, yani baska bir erkegi, kadinin yaninda goriir. Bu erkek kadina
bagirmakta kadin ise ona yalvarmaktadir. Karakter korku ve sagkinlikla bu
gortntiileri izlemektedir. Kadin, adam gittikten sonra karakteri fark edip “Ne
bakiyorsun lan?” dediginde karakterin diinyasi basina yikilmistir. Eve dondtigiinde
mektubu yirtar, hirsla rak sisesini kafasina diker ve bir dergi a¢ip baska kadinlara
bakarak mastiirbasyon yapar. Filmdeki motiflerden ¢ikardigimiz ipuglarina gore,
karakterimiz anne-babasinin fotografini basucuna koymus, onlarin evinde onlarin
hatiralariyla yasamaya devam eden, evlenmemis, hala babasinin bakkalini isleten
yani kendi yolunu cizememis, ailesinin ona biraktig1 hayat: devam ettiren biridir.
Karakterin ge¢misi hakkinda hicbir sey bilmeyiz ama onun ge¢misinden
kurtulamadigini anlariz. Karakter, annesinin kutsal boglugunu asik oldugu kadinla
doldurma hayalleri kurarken, bu kurdugu hayaller o gece yikilmistir. Jung’a gore
miistakbel erkegin karsilastig: ilk disi yaratik annedir. Anne bilingli ya da bilingsiz
oglunun erkekligini ima etmeden duramaz. Anne kompleksi bu nedenle daima
incinme ve hastalik kavramlariyla ilintilidir. Karakterimiz o gece hem baska bir
erkegin, kadinin arzu nesnesi oldugunu idrak etmis hem de kadin tarafindan so6z

ile incitilmigtir. Bunun tizerine bagka kadinlarin fotograflarina bakip mastiirbasyon
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yapan karakter, Don Juanizim dedigimiz seye yonelerek erkekliginin ispat1 tizerine
yogunlagmistir. Diistik islev denen sey, karakteri etki altina almigtir. Jung soyle
der: “Disiik islev, insan kisiliginin karanlik yontiyle 6zdestir. Her kisilikte bulunan
karanlik yon, bilingdisina acilan kapidir. Golge ve anima bu kapidan gecerek ‘ben
bilinci’'ni ele gegirirler. Golgesi tarafindan ele gecirilen bir insan daima kendi 1s181n1
keser ve kendi tuzagina diiser. Cogunlukla sanssiz kisi konumundadir, ¢tinkii
kendi diizeyinin altinda yasar. Kendine iyi gelmeyen seylere ulasir, tokezleyecegi

bir esik yoksa da yaratir, tstelik faydal bir sey yaptigini sanir.” ¥

* Carl Gustav Jung, Dért Arketip, Metis, Kasim 2013, s.56.
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Sonraki aksam kadin, karakterin kapisini ¢alarak ondan 6ztir diler. Karakter eski

heyecanina geri donmiis, hemen onu affetmistir. Terasta sohbet ederler.

Kadin: “Her seye yukardan bakmak ne giizel degil mi? Her seyi yukardan

goriince hata yapma sansin sifira iner.”

Karakter: “Hayat ¢ekilmez olurdu, herkes birbirine benzerdi o zaman.
Ozel olan fark edilemez olurdu.”

Karakteri tanimamiz ac¢isindan bu yorum oldukca oOnemlidir, ¢tinki film
boyunca karakter tiim konusulanlara kayitsiz kalmas, ilk defa kadinin yaninda, ona
hayat hakkinda bir yorumda bulunmustur. Kadin burada tanrisal bakis a¢isinin
mitkemmelliginden bahseder, ciinkii kadin, hata yapmaktan korkmaktadir.
Karakter ise sanki hatanin kendisidir. Kadina verdigi cevapta ona, kendisini
anlatiyor gibidir. Her seyin farkinda olan, hayata tanrisal bir bakigla bakan
(yonetmen burada karakteri terasta konumlandirarak, terasi bir metafor olarak
kullanmis gibidir) béylece ¢ekilmez bir hayata sahip olan ama her seye kayitsiz
kalan (intihar eden yabanci ve tecaviize ugrayan kadin, gibi) karakterdir. Zaten
cevap olarak da kadin ona “Sen ne degisik bir adamsin.” der. Kadin konusmasina
devam eder ve sevdigi adami karaktere anlatmaya basglar. Yasadig1 agk kadina ac1
veriyordur. Filmin basindan beri her duruma kayitsiz kalan karakter, kadinin
yasadigt bu aa karsisinda goz yast doker. Onun kayitsizliktan, derin bir
etkilenmeye uzanan ruh haline tanik oluruz. Fakat bu karakterin mizacinin bir
doniisimden gegecegi anlamina gelemez, ¢linkii o film stiresince sadece kendi
acilarina aglamaktadir. Burada da arzu nesnesinin, 6tekini arzulamasi karaktere
ruhsal bir ac1 vermektedir.

Karakter, ertesi giin kadini takip eder, isten eve gelen kadin yalnizdir. Karakterin
umutlar iyice yesermistir. Besledigi kuslar1 azat etmis, basini ilk defa gokytiziine
cevirmistir. Kendisine ozgtrliikk hissini kazandiran bu kadina, artik hislerini
a¢gmaya karar verir. Ve ona: “Giinaydin aklimin prensesi.” ciimlesi ile baslayan bir
mektup yazar. Daha 6nce kadinin diigtirdiigii mektubu agmaya cesaret edememisti
ve o mektubu yirtmisti. Gergeklerden korkuyordu ve artik kendi gercekligini
kurmasinin zamani gelmisti.

Yonetmen bir arag olarak mektubu, tiglemenin diger filmlerinde de kullanmuistir.
Dilber’e “Gtinaydin ruhumun prensesi.”, Zeynep’e ise “Gtinaydin kalbimin prensesi.”

ile baglayan mektuplar birakilir. Burada akil-ruh ve kalp isbirligi ile, kadinlarin
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¢ocukluklarindan beri “prenses” olma hayali tatmin edilir ve yine bu mektuplar ile
karakterlerin hayatlarinin akisi degisir. Ali'nin Sekiz Giinii'nde ise karakterin,
hislerini bilingsizce ifade ettigi mektup, aklinin prensesine ulagmayacaktir.. Film,
eril bir seyirde devam ederken, karakterin duygularini dramatize ederek yazdigi
mektup sahnesiyle, disil bir anlatim serpistirilir 6ykiiye. Ctnkii filmde aslinda
hegemonik bir erkeklik iktidar1 baskindir. Olaylarin yasandigi mahalle, “giicli,
korkusuz, namuslu” gibi sifatlarla karakterize edilen insanlarin yasadig ve ataerkil
diizenin megrulastigi bir mahalledir. Kahramanin karsisina bu engeller; agir abi,

sevdigi kadin1 déven adam, mahalle baskisi gibi yollarla ¢ikar.
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Karakterin prensesine yazdig1 mektup, kadina ulasmaz ¢tinkii bu mektup komsu
Agir Abinin eline ge¢mistir. Boylece Agir Abi, karakterimizin 6zel hayatina bir kere
daha tecaviiz etmistir. “Mahallenin kizina géz mii koydun?” diyerek, karakterimize
ayar veren Agir Abi, mektubu mahalledeki herkese yaymakla karakteri tehdit eder
ve bunun karsiligina ondan para ister. “Namus” kavramini bir kere daha
sorguladigimiz bu sahnede karakter, ne kadar dirense de Agir Abi tarafindan
dovilir ve parasina el konur. Doviilen karakterin aynali dolabin 6niinde cenin
pozisyonunda kivrilarak aglamasi bize Lacan’in “ayna evresi” tanimini ¢agristirir.
Lacan’a gore ayna evresi erkek ¢ocugunun, kendi goriintiisii ile olusturdugu
biitiinliik ve annesi ile 6zdeslesmesini inceler. Lacan’in diissel diizen adin1 verdigi
bu diizen, babanin kanunlarinin yani sembolik diizenin &dipal kriz ile
karsilasildigi, giicin babanin egemenliginde oldugunun kabul edildigi anda
par¢alanir. Karakter burada, kadin (anne) ile 6zdeslesmeye ¢alisirken Agir Abinin

(baba) engeliyle karsilagmustir.

Karakterimizi tekrar cenin pozisyonunda aglarken gordiigiimiiz sahne son
sahnedir. Sevgilisiyle gece kultibiine giden kadin, karakterimiz tarafindan takip
edilir. Cikista adam, kadint dovmektedir ve karakterimiz bir “kurtarict” roli ile
devreye girerek sevdigi kadini kurtarmaya calisir. Kadin ise sevdigi adama zarar
gelmesini istememekte, karaktere yalvarmaktadir. Ancak sonunda karakterimiz
adam tarafindan doviilmistiir ve karanlik bir sokakta yalniz birakilmistir. Cenin
pozisyonunda kaldirima kivrilmis aglarken filmin basinda gordiigiimiiz sekansi
tekrar goriiriiz. Bir ayakkabinin teki... Karakterimiz gibi, yalniz, tek basina

anlamsiz, savrulmus ve yorulmus...
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SONUC

Oykii boyunca izledigimiz Ali'nin sekiz giinii, aslinda bir “bos zaman” temsilidir.
Karakterin ve filmdeki diger karakterlerin yasadigi hicbir sey filmi bir yere
gotiirmez. Onlarin yaptig: hicbir eylem, hayatin bu ¢ildirtan rutinini durduracak
glice sahip degildir, ask bile...

Zaman oludir, gecip gider sadece, sonra yine basa doner.. Bu isimsiz
mahalledeki isimsiz insanlarin birbirleri ile olan iligkileri kayiptir, onlar zamanda
kaybolmuslardir. Filmin asil kahramani bile, filmde yasanan olaylarin arka plani
olarak kalmaktadir. Kendi golgesinde kaybolmus sessiz bir taniktir o. Kahramanin
hayatindan bir sekilde gecen herkes de, nihai ¢aresizlikle yiizlesen insanlardir,
¢ozuimsliz bir ¢aresizligin metaforlaridir. Herkes zamanin golgesi olmustur.
Zamandan umutlu, zamana tutsak, zamanla yarigsan, zamana maglup... Tipk: aile
gibi... Ondan bagimsiz ama ona tutsak, farkli ama ayni, uzak ama yakin, hem galip
hem maglup...

O ytizden Ece Ayhan’in da dedigi gibi: “Ogullar ogulluktan sessizce ¢ekilmesini

bilmelidir abiler!”
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