50 YASINDA BiR INEK!
GAV /| COW /| DARIUSH MEHR]JUI

Gokhan Erkili¢

Tas olarak 6ldiim, bitki oldum
Bitki olarak 6ldiim, hayvan oldum
Hayvan olarak 6ldiim, insan oldum
Oliimden korkmak niye?

Mevlana

Senaryosu Dariush Mehrjui ve Gulam Hiiseyin Saedi tarafindan yazilan inek
(1969), Saedi'nin yayin tarihi 1964 olan Bayel'in Yascilart (Azadaran-e Bayal) adli
oyki kitabindaki ayni adli Oykiisiiniin uyarlamasidir. Gortintii yonetmenligini
Feridun Ghovanlu'nun yaptig1 filmin muzikleri Hormoz Farhat, kurgusu ise
Zari Khalaj tarafindan gerceklestirilir.

Oyuncu: Ezatollah Entezami (Hassan), Ali Nasirian (Eslam), Mahin Shahabi
(Nasrin), Jafar Vali (Kadhoda), Cemsid Mashayeki (Abbas)

1971 yilinda Venedik FF FIPRESCI 6diltini kazanda.

Mehrjui 1939'da Tahran’da dogar. 1959'da UCLA’da sinema okumak i¢cin ABD’ye
gider ama teknige bogulan derslerden dolay1 sinema kurslarina yonelir. 1964'te
ayni okulun felsefe fakiiltesinden mezun olur.

1972’de bir Woyzeck uyarlamasi olan Postci filmini ¢eker ve ayni yil Rotterdam
FF En lyi Film Odiili'nii kazanir. Onu The Cycle (1977), Voyage au pays de
Rimbaud (1983) ve Hamoun (1989) izler. 1990 yapimi Banu filmi bir Viridiana
uyarlamasidir! 1992’de Ibsen’den uyarladig1 Sara filmi 1993 San Sebastian FF En

Iyi Film Odiilii'nii kazanur. Izleyen filmleri Pari (1994), Leila (1997), The Pear Tree
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(1998), Mix (1999), Bemani (2002), Mihman-i Maman (2003), Santuri (2007),
Orange Suit (2012) ve Ghosts (2014) olarak siralanir.

Jenerik boyunca akan, filmin negatif siliietleri, esriklik bulanikliginda seyreden
bir agk masali seyredecegimizi haber eder. Cocugundan koépegine, gencinden

yaslisina durayazmis koytiin eglencesi, sahipsiz delisini zor duruma distirmektir.

Divane Hassan’t inegine olan onulmaz digkiinligtini dile dokerken gormek,
aklimiza o biiyiik Dogu asklarini getirir. Hassan inegine sarilir, karmini dinler...
Onu oksar, yikar, kurular... Onunla yer, onunla uyur, onunla eglenir.

Derken Buluriler ortaya ¢ikar: Fesli, kusakli, kamali tektip halleriyle tepede
goriiniirler. Kimdir bu korku salanlar? Devletin kolluk kuvvetleri? Egkiyalar? Savak
sembolii? Isgalci ordularin énciileri? Bir firavunun paramiliter giicleri?

Kdye varan Hassan cay igmeye ve birlikte oturmaya davet edilir. Kdyiin tek
ineginin sahibi olmanin forsu ancak bdyle yasanir! Azlik bir deger 6l¢iitd, teklik ise
ziynettir. Hassan i¢in hayata bagliliktir inek, koy icinse ekonomik bagimliliktir.
Iran icin petrol neyse, kdy icin de inek odur!

Perde bir parca aralanir: Korkulan Bulurilerin inangsiz ve Allah’a havale edilecek
cinsten olmalar1 eskiya olduklarini ve bolgenin devlet denetiminden uzak oldugu
gosterir.

Kamera Hassan ve Nasrin’in evin disinda yemek yedigi sahnede olduk¢a uzaga

yerlestirilerek dinginlik kadar yalnizlik hissi de yaratir... Ancak bir o kadar da
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firtina oncesi sessizlik algist dogurur. Ardindan ¢ok daha dar bir 6l¢ekte tek basina
oturan Nasrin'i goriiriiz: Hassan'in inegi esine tercih etmesi kadini derin bir
yalnizliga iter.

Koytin hirsizlik ortakgisi Bulurilerden beslenir. Bir dis gli¢ iceriden bir
isbirlik¢isi, bir tlescisi olmadan at oynatamaz. Ortak¢r da Buluri korkusunu
kullanir.

Hassan seher vakti koyden ayrilirken, kamera sag duvar dibinde konumlanarak
soldan dogmakta olan giines 15181n1 dogrudan almamak i¢in soldaki duvar1 engel
olarak kullanirken, tekinsizlik kaygisi yasayan Hassan’in kendini yalmizliga ittigini
de agiga vurur.

Koy sakinlerinin okunan ezanla pek de ilgileri varmis gibi goriinmez. Herkes
miskinligin keyfini siirer gibidir. Hayat belirtisi gosteren Safar sapanla kus avlama
derdindedir.

Ve... Inek oliir. Inegin 6liimii hepsinin yikimi olur. Ekonominin ve giinliik
hayatin en 6nemli ¢arki artik yoktur. Ulema derin birikimini sergiler: Ayetullah
Nazar der, Eslam ise Ne ilgisi var! Faturay1 Buluriler’e kesenler olur.

Eslam “Hassan dondtigiinde, kimse ona inegin 6ldiigtinii sGylemeyecek, tamam
mi1?” diyerek halki 6rgtitlemeye calisirken, “Séylemeyin, ama inegini bulamadifinda
anlayacaktir!” diyen Safar zekasini sergiler. Eslam’in onerisi Nasrin’in Hassan’a
inegin kactigin1 soylemesi olur. Mubhtar inegin 6limiinii gizlemekten yanadir:
“Elhamdiilillah, sorun ¢éziildii!” Sinegin yaginin derdine diigmis bir koyld, inegin
cesedini saklamadan Once derisini ylizmeyi onerse de 6lii bir hayvanin derisini
kullanmak giinahtir: Diinya mali Allah’indir. Eslam tek kisilik ulema aklini, Safar
okullu pi¢ aklini, Muhtar imam aklini, koyli ise Yahudi aklini temsil eder.

Taziyeye gelen kadinlardan birinin elinde kotiligti hapseden kutsal su kabr,
digerinin elinde Fatima’'nin Eli (Hamse'nin evrimsel donligimii) vardir. Kiltarel
kokenlerin gesitliligi, bizi zaman-mekan-inang ticgeni i¢inde farkli yollara vurur.
Bes parmak Islam’in bes sart1 veya peygamber siilalesindeki bes kisiyi temsil eder.
Hamse bir muskadir, nazardan korur ve bes duyuyu temsil eder. (Hamesh de
denilen simge Ibranicede bes anlamina gelir ve Tora'nin bes kitabim temsil eder.)

Kadinlarin dua i¢in gittikleri yeralti mabedi ve beyaz atindan dolay1 Hz. Hiiseyin
¢agrisimi yapan resim karmasay derinlegtirir: Tarihsel, mekansal ve dini veriler,

simdiki zamanda st tste yigilir, i¢ ice gecer.
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Kéoyliiler gece hep bir arada alinlarina vurarak dégiiniir ve aglar. Icinde Allah
yazisi olan el ve sancak Sii sembolleri dikkat ceker. (Belirsizlik ve tekinsizlik
hissinin dogurdugu korku, insanin arayiglara girmesine neden olur: Tanm
kavraminin ve kendisini koruyacak bir giice siginma isteginin kaynagi. Dinlerin
dogusunda insanin zayifliklar rol oynar.)

Hassan nihayet evine doner. Kadinin kadinlar i¢in bir ad1 vardir: Nasrin! Ama esi
Hassan i¢in onun adi sadece kadin’dir! Hassan inegine nazarlik almigtir ama karist
icin eli bostur.

Hassan'in Eslam’dan ineginin kag¢tigini 6grendigi sahnede duyulan miizik onun
ruh halini yansitmasi agisindan enfestir! Kameranin dar sokaklarda kosan Hassan
ve onu takip eden koyliileri yakin planlarda ¢ekmesi, gerginlikle yiikselen ritmin
goriiniir olmasini saglar. Duygusal diinyasini alt tist eden bu ani gelisme Hassan't
yikar. Kabul edemeyecegi bu durum karsisinda savunma mekanizmasi olarak
yadsimayi kullanir.

Koyliilerin agiklayamadiklari her durumu, ¢6zemedikleri her sorunu gizemli
Buluriler'e dayandirmalari, zayifliklarinin  ve denetlenemez korkularinin
yansimasidir. Koytin her tiir dis tehdit ve miidahaleye ac¢ik ve savunmasiz olma
halinin yarattig1 tekinsizlik hissi komplo teorilerine, korkuya, paranoyaya ve hayal
iriind tretmeye neden olur.

Hassan coklu kisilik 6zellikleri sergilemeye baslar. Inek Hassan ahirda otunu

yemekte, sahibi Hassan da ¢atida nobet tutmaktadir. Ay yalmzliga dogar. Kendini
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unutarak, kendinden bile vazgegerek aski yasama ve sevgiliyi yasatma arzusu askin
bir agk hali olup, Dogu icin ruhsal hayatin dogal akis1 icinde normal karsilanirken
Bati sularinda psikoza neden olan anormal bir durumdur.

Tek varliga baglanma zamanla bagimliliga donisiir. Bu haliyle de bir baglanma
sorunu olarak goriinebilir. O varligin kayb1 durumunda insan depresyona girer.
Akilla olan diyalogunu kaybeden duygu, akil sinirlar icinde gergeklesmeyen arzu
ve akilla sadece catisma tzerinden diyalog kuran tutku deliligi davet eder.
Hassan'in divaneligi onulmaz gortintir.

Koyiin igboliimiinde geleneksel torenleri gergeklestiren koyli kadinlar, muskay1
Hassan’'in omzuna ilistirdikten sonra, icinde hamse olan bir tas suyun icine dua
yazilmus kagidi koyar ve suyu Inek Hassan'in basina sacarlar. Hamse’nin nazar1 ve

biliyliyl alt edecegine inanirlar.

Mezarlikta gecen konugmalar ilkel hiyerarsinin nasil dogdugunu agiklar

niteliktedir: “Eslam, sen hepimizden daha iyi bilirsin. Bir ¢6ziim diistin...” “Eger
Eslam éneriyorsa, bu iyi fikirdir.” Bir de mezarhgin sadeligi meselesi var ki Islam
inancindan mu geliyor, yoksa yoksulluktan m1 kaynaklaniyor, belli olmasa da ikinci
sik olagan siipheli!

Hassan't hastaneye gotiirme karari iyi niyetlidir ama onun artik anormal bir 6teki
oldugunun da ilanidir. Hassan baglanip gotiiriiliirken verdigi tepki insanimsi
degildir. (Reenkarnasyon siireci geri doniilmez asamadadir. izlerini Dogu

mitolojisinden beslenen tiim kiiltiirlerde buldugumuz, iran topluluklarinda da
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arkaik Yaresan / Kakai inanci olarak kargimiza c¢ikan diisiinde, Tanri'min
suretlerinin dongtisel olarak varolduguna, baska bir bedende yeniden hayat bulma
sayesinde 6lim olmadigina, hayatin degisim dongiisiiyle siirdiigiine inanilir.)

Eslam’in Inek Hassan’a hayvan diyerek vurmasi, onu doniistiiriip 6tekilestirirken
kendilerinin de déniisiim gecirdiginin kamitidir. Askla biiyiimiis Inek Hassan
kendisine yapilan hakaretlere dayanamaz ve yardan asagi atlayarak intihar eder.

Koyde diigtin zamant... Gelin kizimizin tiiyleri iple alinir, kaslarina rastik gekilir.
Inek Hassan hadisesi yoluna konulur konulmaz diigiin hazirliklarinin baslamasi,
kirsala 6zgii olan diinyevi isleri siraya koyma adetinden. Toren kadinlar1 bu sefer
de koy diguni i¢in diaglin evine gelir. Ellerindeki teflerden yayilan toplanma
¢agrist sokaklardan avlulara yayilir. (Anadolu’dan Hindistan’a uzanan bir bolgede
kullanilan, kasnaga gerili deriden yapilan, perkiisyon amagh bir ritm aleti olan tef
haber salma ve ¢agr1 amagl kullanilir.)

Eslam’in kullandig1 at arabasinda ¢ulu goriiriiz. Donmeyecek olanin yolunu
catilarda gozlemek artik Hassan’in esinin giinliik isi haline gelir.

Tarihsel, mekansal ve dini verilerin simdiki zamanda tist tste yigilarak i¢ ice
gecmesi meselesinin lizerinde —filmle dogrudan ilgili olan verilerle sinirlayarak—
durmakta yarar var Merkez Pers topraklarinda kok salan ve iyilik-kotiiliik ¢atismasi
ikiligine dayanan Zaratustra inanci merhameti, safligi, hayvanlara sefkati, yararh
isler yapmay1 ve yardim etmeyi esas alir. Ahura Mazda yararli, Ahriman vahsi
hayvanlari yaratir. Tanri’nin varhigi 1sik ve ates ile sembolize edilir. Ibadet giinde
bes kez ve en 6nemli seansi sabah yapilirken, baski ve zorbalik yillarinin sonucu
olsa gerek, sonradan geceleri veya karanlik ve kapali alanlarda yapilir. Giines yoksa
ates kibledir.

[ran sinemasinin 6nde gelen elestirmen, yonetmen, tarihci ve yazarlarinin ortak
goriisii, Gav'in Farsi sinemadan kopusun ve irani sinemaya, liimpen sinemadan
entelektiiel sinemaya gecisin sembolii oldugudur. Denilebilir ki Dostoyevsky'nin
“Hepimiz Gogol'un Palto’sundan ¢iktik” s6zii Rus edebiyat1 i¢in ne anlama
geliyorsa, Mehrjui'nin Gav'1 da Iran sinemast icin o anlama gelir. Irani entelektiiel
sinemanin Ornegi olarak nitelendirilen filmlere baktigimizda ortak o6zelliklere
sahip olduklarini goriiriiz: estetik kaygi, insani sdylem, yapici tutum, gergekei stil,

felsefi derinlik, entelektiiel bilgi, sosyal hayat.
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Mehrjuinin iran tarihine bakisinin ardinda uzanan Kkiiltiirel ve folklorik
yogunlugun beslendigi ana kaynak Gulam Hiiseyin Saedi'nin yapitidir. Onun
oykiilerinde ekonomik yoksulluk ve akil yoksunlugu tiim ¢iplakligiyla, aciligiyla ve
dogal haliyle yansir. Gav, gercegi saklamayan, kii¢iik diinyalara egilerek kahraman
yaratmayan, geri kalmighgin sizisini hafifletme cabasina girmeyen ilk iran filmidir.
Dis diinyaya kapali kéy hayati iran toplumunun mikro diizeydeki metaforudur.
Buluri (kumral tenli) tehdidi semboliktir, sinirlanmig bir hayat formu yaratir, iyilik
inancini yikar ve paranoyak bir hayat1 kalici kilar.

Sahin damadinin koltugunda oturdugu Kiilttir-Sanat Bakanlig: filmi yasaklar.
Anladiklarindan degil, anlamadiklar: seylerden rahatsiz olurlar: Gav onlar igin bir
Buluri olur! iki y1l kadar sonra hikayenin elli y1l 6nce (Pehlevi donemi éncesinde)
gectigi bilgisi eklenmesi kosuluyla filme izin ¢ikar.

1971 Venedik FF'ne program disi ve altyazisiz olarak katilir ve festivalin olay filmi
olur, filmi FIPRESCI jiirisi atlamaz. Ali Seriati “Yabancilasma sorununu tim
yonleriyle tagtyan bir film” degerlendirmesinde bulunur. Humeyni filmi begenir
ve akli sinemaya yatar. Gav 1988 sorusturmasinda Iran sinema tarihinin en iyi filmi

secilir.
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