GUILLERMO DEL TORO’NUN
FANTASTIK FIGURLERI
HANGI TURLERIN SINIRLARINDA GEZER?

Siiheyla Tolunay islek

“Canavarlan seviyorum. Canavarlar benim i¢in gergek...”

Francois Truffaut’ya gore, “sinema tarihi iki soy ¢izgisini izler, biri Lumiére ile
baglar ve temel olarak gergekcidir, digeriyse Mélies ile baslar ve fantazinin
yaratiligini igerir.”? Gergekligin tam ziddi gibi goriinen fantezi aslinda gériinmeyen
bambagka gerceklikleri ortaya koyar. Jackson “fantastik” kelimesinin “gortintir
kilmak veya acik¢a gostermek” anlamina gelen Yunanca bir sozciikten tiiredigini
belirtir.> Sobchack’e gore de “fantastik filmler, kisisel, toplumsal ve kurumsal
bilgiden, kontrol ve goriiniirliikkten kacan her seyi hayal ederek harfi harfine
resmetmeye, adlandirmaya, sinirlamaya ve kontrol etmeye caligir.”® Bir fantezi tiiri
uzmani olan Guillermo del Toro bir¢ok sosyal, toplumsal ve psikanalitik olguyu
¢ok sevdigi fantastik canavarlar araciligiyla somut ve gorunir kilar. Gergek ile
fantezinin kesisim noktasindaki bu fantastik figtirler, del Toro’'nun ilk uzun metraj
filmi Cronos’tan (1993) itibaren her filmde farkli bir alegoriyi temsil eder.
Hayaletler zamanda asili kalmis duygulardir, vampirler genglik ve olimstizlik
arzumuz, dev robotlar ve dev bocekler tiirli kolektif korkularimiz, boynuzlu

iblisler ise kisisel kaygilarimizdir. Bu fantastik figiirler, fantezi tiirtine ilave olarak

! “Canavarlar1 o yaratiyor: iste Guillermo del Toro'nun ilgin¢ hayat1”, CNNturk.com, 27.02.2018
[baglanti]

2 Sobchack, 2008: 362
3 akt. Furby ve Hines, 2014: 40

# Sobchack, 2008: 366
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basta korku, bilim kurgu olmak iizere diger tiirlerin de kullanimini gerekli kilar ve
del Toro biitiin filmlerinde fantezi, bilimkurgu, korku, gerilim, melodram, aksiyon
ve komedi tirleri arasinda gecisler yapar. Bu yazida Guillermo del Toro'nun
fantastik figtirlerinin hangi saiklerle farkl tiirlerin sinirlarinda gezindigini “tir”

kavrami cercevesinde inceleyecegim.

Tiir, Melez Tiir ve Tiir Gegisleri

Ttir, filmleri tanimlamak ve analiz etmek i¢in kullanilan bir kategori, ikonografi
ve uylagimlar (konvansiyonlar) toplulugudur. Filmden filme tekrarlanan tir
uylagimlar1 bazi 6zel tiirlerin ve tiir normlarinin olugmasina imkdn tanimustir.
Bordwell ve Thompson’a gore “filmlere bakmamizin en yaygin yollarindan biri
tir olarak bakmaktir. Filmler ¢ok yaygin olarak benzer olay orgiilerine, benzer
tematik icerimlere, karakteristik filmsel tekniklere ve taninabilir ikonografiye bagl
olarak tiirler iginde gruplandirilirlar.” Bir filme tiir ¢ercevesinden bakmak, o filme
metonimik olarak, yani belli uylasimlar ve ikonografilerle bakmak demektir. Tiir
kavramy, bir filme sadece bir bigimsel sistem ve yap1 olarak bakmaktansa belirli bir
tirtin bir pargasi olarak bakmay1 gerektirir. Ancak filmleri tir gozligi ile
okumanin faydalarini bir tarafa ayirirsak onlar1 kategorilere hapsetmek, filmlerin
ozglrlestirici yanini torpiileyip etki alanlarini daraltir. Bu nedenle tiirler arasinda
kesin simnirlar belirlemek, bizi, hem film okumada aldatabilir hem de
kategorizasyon tuzagina diismeye acgik hale getirebilir. Zira bir tir diger bir tiirle
karisabilir, 6lebilir, yeniden canlanabilir veya bagka tiirlere evrilebilir. Hepsinden
oOte zaten bir film genellikle birden fazla tiir icerir ve bu tiirler film boyunca farkli
anlamlarin aynasi olarak iglev goriir. (Derrida her metnin birden fazla tiri
oldugunu soyler.® )

Birden fazla tiir iceren filmler hibrit, diger bir deyisle melez ttirdedir. Tir
teorisine gore “hibrit tlir” iki veya daha fazla farkl tiirdeki temalar1 ve 6geleri bir
araya getiren kurgu tiiriidiir. Bunun icin bastan sona devam eden iki tiir ya da alt
tiir olmalidir. Ornegin bir filmde hem gerilim hem de aksiyon unsurlarinin olmasi

onu hibrit bir tiir yapar. Hibrit tiir olusturmanin bir diger yontemi, bir tiir filminde

> akt. Sobchack, 2008: 346

® Derrida, 2005: 22
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paranteze alinmis baska bir tiir olmasidir. Ornegin bir western filminde paranteze
alinmig bir kara film béliimii olabilir. Guillermo del Toro’nun biitiin filmlerinde
en az iki tiir bulundugu igin, filmleri hibrit tiir kategorisine girer.

Del Toro, fantezi, korku ve bilim kurgu tiirlerini, gerilim, dram, gotik tiirleriyle
tersyliz edip kaynastirir ve aradaki net ayrimlar1 ortadan kaldirir. Belli bir tiirtin
nerede baslayip nerede bittigini anlamak zordur. Bilim kurgu; korku tiiri ile, gotik;
dram ile, fantastik macera; aksiyon tiirii ile kaynasir. Tiirler arasi geciste, birer
insan gibi davranan, degisen, doniisen vampirler, hayaletler, periler, iblisler ve
masum ¢ocuklar basroldedir. Del Toro’'nun bir auteur olarak 6zgiinliigi ttirleri
kaynastirma becerisinden ve fantastik figiirlere farkli anlamlar yiiklemesinden ileri
gelir. Del Toro ayrica fantezi tiiri ile korku, gerilim, dram, aksiyon ve komedi gibi
turler arasinda gegisler yaparken mitolojik dykileri, bilin¢disi arzu ve korkular:
politik alt metinlerle birlestirir. Del Toro filmlerindeki tiirler arasi gecisleri 6zel
olarak incelemeden oOnce, genel olarak hangi tiirlerin birbiri ile ne sebeplerle

iliskide olduguna bakmak anlamli olur diye diistiniiyorum.

1. Vivian Sobchack’e gore “Birlesik Devletler ve Biiyiik Britanya’da fantastik
film olarak sinirlar1 belirlenen, iretilen, reklami yapilan ve popiiler olarak
tliketilen tiirler -yani korku, bilim kurgu ve fantastik macera- arasindaki
sinirlar son derece gecirgendir ve genellikle melez bigimlerde ¢ikarlar. Her
biri imgesel olarak alternatif -fantastik- diinyalar inga ederek rasyonel
mantiga ve o donemin bilinen ampirik yasalarina aykir1 olan olanaksiz
deneyimlerin 6ykiilerini anlatirlar.”

2. Korku, gotik, fantastik tiirlerinin gecirgen olmasinin nedenlerinden biri her
ne kadar bu tiirlerin semantik 6geleri ¢ok farkli olsa da sentaktiklerinin
psikanalize dayanmasidir. “Fantezi” terimi zaten psikanalizde bagka bir
anlam kazanir. Fantezi, hayat tecriibeleri, arzular, umutlar, korkular,
endiseler ve tutkularla baglantili olan ve birey icin 6zel bir deger ve isleve
sahip psikolojik bir siirectir. Psikanalitik kuram, pek ¢ok nedenden dolay:
fantastik sinema calismalari i¢in bu nedenle 6nem arz eder.®

3. Arafta kalmis hibrit karakterlerin (yar1 vampir yar1 insan gibi) metamorfoz

ve doniisimleri de film tiirlerinin degisip dontismesinde basat rol oynar.

7 Sobchack, 2008: 362

8 akt. Furby ve Hines, 2014: 70
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Fantastik figtirlerin nelerin hibridi oldugu da filmin hibrit yapisinin icerigini
belirler.

4. Son olarak melodram gibi, komedi ve dram tiirleri de diger tiirlerle kolayca
i¢ ice gecebilen tiirlerdir. Zira bilimkurgu, korku ve gotik tiiriiniin kendi
mizansenleri olsa da komedi, dram ve melodram tirlerinin kendi
mizansenleri yoktur.® Bu nedenle her filmin bazi boliimleri komik ya da

dramatik olabilir.

Guillermo Del Toro Filmlerindeki Tiir Gegisleri

Del Toro'nun filmleri birgok farkli kategoride incelenebilir: Hispanik ti¢cleme,
Ispanyol I¢ Savasi hakkindaki filmler, kahramanlari cocuk olan filmler, Hollywood
icin yaptigi filmler, Marvel ¢izgi roman kahramanli filmler gibi. Ancak bu yazidaki
kategorizasyon biitiin bunlardan farkli olarak fantastik figiirlerin yani del
Toro’nun canavarlarinin islevleri tizerine olacak. Yazida del Toro'nun filmlerini
tir gecisleri acisindan incelerken fantastik figiirlerin islevleri tizerinden tig
kategorik béliimleme yapacagim. Ilk kategoriyi fantastik figiirlerin, ana karakterin
bilingdis1 tezahiirti oldugunu diistindtigtim filmler olustururken, ikinci kategoriyi
kolektif korkularmn sembolii olan fantastik figiirler olusturuyor. Uciincii
kategorideki filmlerde ise ana karakterin kendisi fantastik figiir olarak karsimiza
¢ikmakta. Bu ti¢ kategorideki filmlerin tiir gecislerini ve fantastik figiirlerin
islevlerini incelerken ilk kategorideki ilk iki filmi —yani del Toro'nun hi¢bir maddi
kaygi gozetmeksizin ve tim yaraticiligini kullandigi filmlerini- ayrintili olarak
analiz edecegim.

Ik kategoriye ait filmler Seytamin Belkemigi (The Devil's Backbone, 2001),
Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth, 2006) ve Kizil Tepe (Crimson Peak, 2015).
Fantastik figiirlerin ana kahramanin biling¢dis1 tezahiirleri olan bu filmler genelde
gotik, korku, dram ve gerilim tiirlerinin sinirlarinda gezinir. Del Toro’nun bir¢ok

filmi politika ve toplumsal yapiyla da siirekli etkilesim halinde oldugu igin bu

% Bir filmin kendi mizanseninin olmasi demek, izleyicinin film seyri boyunca izlemeyi bekledigi
ikonografik 6gelerin olmasi demektir. Ornegin tiir izleyicisi gotik tiirde tekinsiz ve kasvetli bir ev,
bilimkurguda bir bilim adami ya da laboratuvar gérmeyi bekler. Fakat komedi, dram ve melodram
tlrleri ikonografik unsurlara dayanmaz. Film kuramcisi Robert Stam’e gore “bazi tirler oyki
igerigine dayanirken (savas filmi) digerleri edebiyattan (komedi, melodram) ya da bagka bir
medyadan (miizikal) 6diing alinmigtir.” (2000: 14)
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filmler ayrica kisisel kaygilara ilave olarak belli bir doneme ait toplumsal ve siyasi
kaygilar1 da aktarir.

Ikinci kategoriye ait filmler Tehlikeli Yaratiklar (Mimic, 1997), Pasifik Savasi
(Pacific Rim, 2013) ve 2017 yapimi, Oscar 6diillii Suyun Sesi (The Shape of Water,
2017). Bu filmlerin ortak noktasi bilim kurgu tiirti uylagimlar1 yardimiyla ABD’nin
Soguk Savas doneminden kalma paranoya ve korkularini (ya da stiper gii¢ olma
yolundaki bahanelerini) yansitmalaridir.

Uciincii kategoriye ait filmler ise Cronos (1993), Blade 2 (2002) ve Hellboy
serisidir (2004, 2008). Ana karakterin kendisinin fantastik figiir oldugu bu
filmlerde yonetmen bu karakterler araciligiyla insanoglunun kisisel korkularini ve
arzularini “arafta kalma” temasi tizerinden ve yine birbirinin i¢ine gegen tiirler

vasitasiyla izleyiciye aktarir.

1. Fantastik figiirlerin, ana karakterin bilin¢dis1 tezahiirii oldugu

filmlerdeki tiir gecisleri

Cekirdek ttirleri fantastik, dram, gotik ve korku olan bu kategorideki hibrit
filmler; Seytanin Belkemigi, Pan’in Labirenti ve Kizil Tepe'dir. Filmlerdeki
fantastik figlirler olarak hayaletlerin, yar1 ke¢i - yar1 insan orman tanrisinin,
perilerin gergek hayatta goriilemeyecek olmasi ve rasyonel mantiga aykir1 olmasi
izledigimiz filmlerin fantezi tiiri Ozelliklerine sahip oldugunu gosterir. Ayrica
filmlerin fantastik diinyalarinin yani sira Ispanya I¢ Savasi’na, Falanjist Rejime ve
hatta Ingiliz aristokrasisi-Amerikan burjuvazisi catismasina dayanan toplumsal ve
politik baglamlari fantezi tiiriinden dram, gerilim, gotik, korku ve hatta savas filmi
tiirlerine gecisi zorunlu kilar.

Yazinin bu bolimiinde bu kategorideki filmlerdeki tiir gecisleri konusunu
irdelemek disinda del Toro'nun ticari stiidyo tiretimi alan1 disinda ¢ektigi, 6zel bir
onem atfettigi'® ve asil yaraticihigini ortaya koydugunu disindiigim iki filmini
(Pan’in Labirenti ve Seytanin Belkemigi) ayrintili olarak analiz edecegim. Bu iki
filmin ortak 6zelligi ve onlar1 ayrintili olarak incelemek istememin temel nedeni,
yapimcilarin ve genel izleyicilerin paylastigi tir geleneklerinin timiyle
uyusmamalari. Daha ac¢ik ifade etmem gerekirse birer peri masali bigciminde
kurgulansalar da Hollywood tarzi mutlu sonla bitmemeleri, gercekligi

etkileyebilme giicleri ve dolayisiyla fantezi tiiriiniin giiciinii gostermeleridir.

1% Vargas, 2014: 173
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Del Toro’'nun fantezi tiirtintin 6zelliklerini en yogun kullandig; filmi 2006 tarihli
Pan’in Labirenti’dir. Filmin tarihsel baglami 1944 Falanjist ispanyasi olsa da film
bir peri masali ile baslar ve biter. Del Toro, bu filmde ispanya i¢ Savasi sonrasi kat1
fasist rejim donemine bir parantez acip ic¢ine fantastik 6geler sokmus gibidir.
Yonetmen bize kanli bir i¢ savagin ortasinda fasist bir komutanin zalimligine
dayanabilmek icin hayal giiciine siginmig bir cocugun hayallerini, bazen gercek ve
hayali birbirinin i¢ine gecirerek bazen de gergek ve hayali paralel kurgulayarak
izletir. Bu i¢ ice ge¢meyi ya da paralel kurguyu saglarken de farkli tiirlerin
mizansen ve uylagimlarindan faydalanir, tiirler arasinda gecisler yapar.

Yoénetmen, acilis sekansinda diegetik olmayan yazida 1944 Ispanya’sinda

oldugumuz bilgisini verdikten sonra su bilgiyi ilave eder:

I¢ savas sona ermisti. Daglarda saklanan bazi silahli adamlar yeni fasist
rejime kars1 savastyordu. Direnisi kirmak i¢in yeni karakollar kuruldu.

Filmde prolog olmadig: icin bu bilgiler ekranda belirdikten sonra kamera,
yazida bahsi gecen karakola pan yapar ve yerde yatan, eli ve burnu kan i¢indeki
ana karakter Ofelia’y1 goriirtiz. Kamera bir yandan Ofelia'nin hayal diinyasina
girdigimizi gosteren zoom in kamera hareketi ile onun gozlerine yaklasirken bir
yandan da filmi geri sarar ve boylece hem gercek hem de fantezi diinyasindaki
gecmis olaylarin basina gideriz. Ofelia’nin gozlerinden fade to black ile karanliga
gecis yaptigimizda diegetik olmayan yazida belirtilen fasist rejim bilgisi nedeniyle
dram tiiri izleyecegimizi tahmin ederiz. Ancak bir iist-ses aniden bir yeralti
kralliginda yasayan ama insanlarin diinyasini merak eden bir prensesin hayatini
anlatan bir masal anlatmaya baslar ve Ofelia'nin goziinden bir yeralt1 kralligina -
dolayisiyla fantezi tiiriine- gegis yapilir. Masalin bitimine dogru ise fantezi
diinyasindan g¢ikilir; dram ve yol filmi tiirii mizansenleri baglar. Fantezi ttirtinden
dram tiiriine gecisi saglayan teknik, masaldaki glinesin parlakliginin, prensesin
gozlerini kor etmesi sozlerine fade to white gecisinin eslik etmesidir. Zira kamera
prensesin goziini kor eden bembeyaz isiktan bir arabada filmin basinda
dinledigimiz masali okuyan kii¢iik Ofelia ve annesine kesme yapar. Annenin hasta
olmasi ve kii¢iik kizin tivey babasi olan fasist yiizbasinin yanina isteksizce gidiyor
olmasi dram tiirtine uygun bir anlatidir. Del Toro filmografisinde tiirler aras1 gegis,
yonetmenin hicbir filminde bu filmdeki gibi ani ve cok sayida degildir. Ornegin

yonetmen, ylzbasinin masum koyliileri oldiirmesi sekansinda korku tiiriiniin
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bir¢ok uylagimini kullandiktan sonra aniden Ofelia'nin odasina ve dolayisiyla

fantezi tiirine gegis yapar.

Fantastik figiirler olarak periler, yer altina inen merdivenden inilerek ulagilan
orman tanrist Pan ilk basta tanistigimiz fantastik figiirlerdir. Midesinde bir anahtar
olan dev kurbaga, gozleri ellerine yerlestirilmis solgun benizli canavar ve insan
siluetindeki periler Pan’in Ofelia’ya verdigi ti¢ gorevde gorevli olan diger fantastik
figtirlerdir. Kurbaganin karnindan ¢ikan anahtarla ac¢ilan kilitli kapidan ¢ikan
hanger ise Ofelia’nin biliyime ve erginlesme macerasinda ¢ok 6nemli bir gorevi
olan bir mizansen unsuru olmakla birlikte fantezi tirtintin gergekligi
degistirebilme gliciiniin de bir kanitidir. Zira fantezi diinyasinda yasadig1 olaylar
ve yardim istedigi hayali karakterler Ofelia’y1 degistirir, bliytitiir ve olgunlastirir.
Filmin sonunda kardesine duydugu nefret yerini koruma duygusu ve sevgiye
birakar.

Aslinda filmdeki Pan dahil biitiin fantastik karakterler, korku ve arzu sembolleri
olmakla birlikte ayn1 zamanda Ofelia'nin sagduyusu, bilin¢dist ongoriileridir.
Ornegin Pan’in kendisine verdigi ikinci gorev olarak izledigimiz kilitli dolab1 agma
sekansinda Ofelia, lezzetli yiyecekleri istememesi gerektigini bilir. Gergek hayatta
da tivey babasi olan ylizbasinin sofrasindaki leziz yiyecekleri istemesinin annesini

zor duruma sokacagim bildigi icin kendisine bir bilin¢dist uyarisi olarak kum
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saatini seger. Ofelia’nin bilingdisinda, gozleri olmayan solgun benizli canavar,
fasist Yiizbast Nadal1 temsil ederken, canavarin 6ldiirdiigii ¢cocuklarin ayakkabailari
ise ylizbaginin oldiirdiiga direniscileri temsil eder. Bir bilingdis1 6ngoriisti olarak
da nefs uyarisina uymayip yasak yiyeceklerden yediginde ise kendisine, onu
neselendiren perilerin, gézii olmayan canavar tarafindan o6ldiriilmesi ve Pan’in
onu terk etmesi cezasi verilir. Aslinda film boyunca Ofelia'nin yasadigi tim

fantastik olaylar bilingdisi arzu ve korkulart kadar farkinda olmadan kendi

kendisine koydugu bilin¢dis1 tedbirlerdir.

Del Toro, biitiin film boyunca izleyicinin fantezinin giiciine inanmasini ister ve
bunun i¢in zaman zaman gergek ve fantezi diinyasini birbirinin i¢ine sokar. Pan’in
Labirenti'ndeki gerceklik diinyasi ile fantezinin kesistigi sekanslardan en ¢arpici
olan1 Ofelia’'nin, fantezi tlrtine ait bir mizansen olan adamotu bitkisini hasta
annesinin yataginin altina koydugu sekanstir. Zira Ofelia’'ya gore iyilestirme
giicline sahip bir canli olan bu fantastik bitki, fantezi ttiriine dair bagka hicbir izin
olmadig: bir sekansta kii¢iik bir insan bedeni gibi hareket etmekte ve bir seyler
mirildanmaktadir. Ustelik Ofelia'nin kendi kani ile adamotu bitkisini beslemesinin
akabinde Ofelia’nin annesi bir anda mucizevi bir sekilde iyilesir. Birka¢ sekans
sonra ise yuzbasinin, Ofelia’nin, annesinin yataginin altina koydugu adamotu
bitkisini buldugu ve bitki ateste yanarken annenin 6ldiigi sekansta, bu fantastik
canlinin hayati bir gorevi oldugunu izleriz. Bu sekansta bu fantastik figiir, fantezi
tiri mizanseni olmaktan ¢ikip filmin dram tiiriine sizar ve fantezi gercekligi

etkilemis olur. Filmin genelinde de Ofelia’nin hayal diinyasindaki eylemler, gercek
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hayattaki eylemlerin nedeni olur. Ornegin Ofelia'min, odasinda kilitli beklerken
orman tanrist Pan’in gelip ona son bir sans verecegini soylemesi Ofelia’nin
kardesini ylizbasidan kurtarmak i¢in akilc1 bir plan yapmasini saglar.

Ancak yonetmen fantezi tirini ylceltirken bir yandan da gergeklerden
kacilamayacagini ve 1944 Ispanya’simin siddet dolu bir yer oldugunu gdstermeyi
amaclar ve izleyiciye bol bol vahset ve kan dolu sahneler izletir. Boylece tipki
Ofelia'nin annesinin, bir tiirli bitylimek istemeyen ve hayaller dlemine dalan kizini
sert sozlerle sarsip hayal dleminden ¢ikartmak istemesi gibi yonetmen de fantezi
diinyasinda gevseyen izleyiciyi savasin gercekligi ile sarsar. YoOnetmenin
distincelerini, Ofelia'nin annesinin kizina soyledigi su sozlerden anlayabiliriz:
“Btiytiyorsun, yakinda hayatin peri masallarindaki gibi olmadigini anlayacaksin.
Burast acimasiz bir diinya.” Del Toro, Franco diktatorliigiindeki I¢ Savas sonrasi
fasist rejimin acimasizligini vurgulamak istercesine, naif fantezi sekanslarinin
ardindan savas, gerilim ve korku tiirii uylasimlarimi arka arkaya kullanir. Fasist
albayla kizil gerillalar arasindaki ¢atigsma, yarali gerillalarin acimasizca 6ldiirilmesi
ve rehin alinan bir askere yapilan igskence sekanslari, savas tiiriinii aratmayacak
sertlikteki sahnelerden olusur. Boyle sekanslar, fantezi tiirtindeki bir filmde
gormeye alistigimiz uylagimlarin uzagina diserler.

Benzer sekilde yonetmenin, iskence edilen yarali gerillanin oldugu iki sekansin
arasina Pan’in Ofelia'ya kizdig1 ve ortadan kayboldugu fantezi sekansini koymasi
da savas filmi tiirlerinde gérmeye alistigimiz bir yontem olmayip del Toro'nun
alametifarikasidir.

Del Toro, bir auteur olarak bircok filminde —ézellikle Hispanik U¢lemesinde—
¢ocuklara 6zel bir 6nem verir. Juan Carlos Vargas’a gore “cocuklar ayni anda
kurban, tanik ve kahramandir. Normalligin ne oldugu hakkinda higbir fikir sahibi
olmadan cesurca yollarina ¢ikan engelleri asan ¢ocuklar filmlerde ahlaki merkez
olarak islev goriirler.”*! Ger¢ekten de cocuklar isyankar ve itaatsiz olarak gortilseler
de bir¢ok durumda yetigkinlerin alamadigr zor kararlar1 alirlar. Del Toro,
genellikle yetim olan bu ¢ocuklara hep ayricalik tanir ve onlarin yardimsever ve
kurtaricr figlirlere dontstirilmis canavarlar yardimiyla her tirli tehlikeden
kurtulmalarini saglar. Pan’in Labirenti'nde asi ve cesur bir ¢ocuk olarak tanittig

Ofelia’'y1 korumak istercesine onu hep fantezi diinyasinda ve fantastik figiirlerin

1 Vargas, 2014: 184
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yaninda tutan del Toro, onun bu acimasiz diinyanin gergekligini bir tiirlii gormek
istememesini anlayisla karsilar ve filmin sonunda onu yeralt1 kralliginda ailesinin
yanindaki gitivenli yere yerlestirir. Fakat del Toro ayni ayricaligi, i¢ savasin
ardindan kurulan, falanjizm esaslarina dayanan rejime karsi gelen direnisciler
disindaki yetigkinlere tanimaz. Bu yetiskinlere Ofelia'nin bir fasistle evlenen annesi
de dahildir. Rejime direnmeyenlerin sonunun aci ve iskence dolu olumler
oldugunu savas, gerilim ve dram tiirleri aras1 gecisler yaparak carpici bir sekilde
perdeye aksettirir.

[zleyicilerin tutuldugu konuma da bakarsak; del Toro izleyicileri ne sadece
Ofelia'nin hayal diinyasinda tutar ne de bize sadece falanjist rejimin siddetini
izletir. Bir¢ok tiir kullanim1 sayesinde izleyici hem tarihsel gerceklere hem de ana
karakterin hayal diinyasina taniklik eder. Ancak del Toro filmin sonuna dogru,
fantezi tiirii 6zellikleri tasiyan sekanslarda izlediklerimizin aslinda Ofelia’'nin hayal
triinti oldugunu acik eder. Bunun en net 6rnegi Ofelia’nin yiizbagi tarafindan
vurulmadan 6nce Pan’la son kez konustugu labirent sekansidir. Ofelia'nin, kardesi
ile beraber labirentte saklandig1 bu sekansta Ofelia’nin bakis a¢ist ¢ekiminde Pan’t
gorebilirken, ytizbasinin bakis acisindan Pan goriilmez, sadece kendi kendine
konusan Ofelia goriiniir. Boylece film boyunca gergekmis gibi izledigimiz Pan’in
filmin sonunda aslinda Ofelia’nin bilin¢disinin disgavurumu olan bir fantastik figtir
oldugunu anlariz.

Ozet olarak fantezi ve dram tiirlerinin sik sik birbiri ardina geldigi Pan’in
Labirenti, fantastik figiirlerin, aslinda ana kahramanin hayal diinyasinin triini
oldugu bir filmdir. Film hayallerle biiyiiyen kiiciik bir kizin erginlesme hikayesi
olarak okunabilirken Ispanya I¢ Savasi sonrasi Franco rejimine direnen
direniscilerin de erginlesme hikayesi olarak okunabilir. Del Toro, Ispanya i¢ Savasi
sonrast donemde direniscilerin ¢abalarini, basarilar1 kadar yenilgilerini de tiim
gercekligiyle gosterir. Bu nedenle filmde savas ve gerilim filmlerinde
gorebilecegimiz iskence ve 6ldiirme sahneleri ¢cok¢a bulunmaktadir.

I¢ savas1 kaybetmelerine ragmen direniscilerin, fasist rejime direnmeye devam
etmeleri ve biiyime sancilar1 ¢eken bir gen¢ kizin, yeni dogmus kardesinin
varligini kabullenip onu kurtarmaya gontil indirmesi nihai son olarak okunsa da
Guiellermo del Toro, filmi fantastik yeralt: kralliginda bitirerek, “Hicbir gercege

fantezisiz ulasamay1z” der gibidir. Ne de olsa “toplumsal gergeklik ¢ok kirilgandir;
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simgesel bir 6riimcek agindan bagka bir sey degildir’'? ve hepimiz “riiyalarimizin
bilincinden bagka bir sey degiliz.”'® Zizek'e gore, fantezi, hem gerceklik
duygumuzu devam ettirir hem de bizi gercekligin karanhigindan korur.'
Yonetmen del Toro da karamsar ve siddet dolu bir gerceklik iginde, umut pariltisi
olan ve direnme enerjisi kazanilacak tek yerin fantezi diinyasi oldugunu gosterir.

Pan’in Labirentinde izledigimiz fantastik figiirler —o6zellikle orman tanrisi
Pan— biitiin bir film boyunca savastan bunalan, annesinin 6limiinden korkan,
dogacak kardesinden nefret eden ve biiylime sancilar1 ¢ceken Ofelia’nin bilingdig1
arzularini temsil eder. Film boyunca Pan’in Ofelia’ya verdigi tiim gorevler aslinda
hancere ulagmak i¢indir. Hanger ise Ofelia’nin en karanlik arzusu olan kardesinin
olumi icin gerekli bir proptur. Yani aslinda bilin¢disinda Ofelia, annesinin
hastalanmasina nedeni olarak gordiigi kardesinin 6lmesini ister. Pan'in verdigi
gorevleri yerine getirerek farkinda olmadan kardesinin sonunu hazirlamaktadir.
Dolayisiyla Ispanya I¢ Savasi sonrasi gerilla savaslar devam ederken Ofelia da
kendi i¢ savasini vermektedir. Filmin sonunda direnisciler fagist yiizbasinin
karakolunu ele gecirip tistiinliik saglarken Ofelia da buna paralel olarak bilingdis1
arzularinin digsallagsmis hali olan Pan’a karsi gelerek hangeri kardegine saplamay1
kabul etmez ve kendi i¢ savasini kazanir. Filmi gotik tiire yaklastiran labirent
sekansinda ise del Toro, fantastik ve dram tiirlerinin sinirlarini ortadan kaldirarak
izleyiciye son bir oyun oynar. Ancak masum birinin kani ile agilacak yeralt1 krallig:
labirenti, 6lmekte olan Ofelia’nin kanu ile agiliverir ve Ofelia, bir direnis¢inin agidi
ile labirentin esiginden Yeralt1 Kralligina gecis yaparak gercek diinyaya veda eder.
Filmde gordiigiimiiz son tiir ise dram tiirii sonrasi gegilen fantezi tiird olur.

Bir tiir fantastik figiir olan “gotik hayaletler” de ana karakterlerin bilingdiglarinin
disavurumudur. Gotik tiiriin basat tiir oldugu hibrit tiirdeki Seytanin Belkemigi
ve Kizil Tepe'de sik sik gotikten korku tiiriine, korkudan da gotige gecisleri ve
dram tirtintn unsurlarini goririiz.

2001 yapimli Seytanin Belkemiginde basrolde —tipki Pan’in Labirentinde
oldugu gibi— babasi i¢ savasta 6lmiis yetim bir ¢cocuk ve onun bilin¢dis1 yansimasi
olarak bir hayalet figiirti vardir. Babasi bir cumhuriyetci olan yetim Carlos, tipki

Ofelia gibi hem kurban hem tanik hem de kahramandir. Onu bu rollerin tiimiine

12 7izek, 2013: 35
13 Lacan, 1978: 75-76

14 Zizek, 2000 (geviri bana ait)
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birden sokan sey bir fantastik figiir olarak karsimiza ¢ikan hayalet ¢ocuk Santi’dir.
Del Toro, bu filmde fantastik figiir olarak ge¢miste islenmis ve hasiralt: edilmis bir
cinayet nedeniyle ruhu rahat etmemis ve gergeklerin ortaya ¢ikmasini isteyen
Santi'nin hayaletini secer. Santi’'nin hayaleti, film boyunca gotik ve dram tiiriine ait
bir mizansen 6gesiyken filmin sonunda korku tiiriine ge¢isi saglayan unsur olur.

Seytamin Belkemigi, ispanya i¢ Savas’'nin sona erdigi 1939 yilinda, Franco’ya
karsi1 direnen Cumbhuriyetgilerin ¢ocuklarini biraktiklar1 bir yetimhanede
gecmektedir. Bu yetimhanenin, Franco'nun milliyetgi fasist partisinin oldirdiagi
direniscilerin ¢ocuklarina kapilarini agmasi anlatis1 da tipki Santi'nin hayaleti
orneginde oldugu gibi dram, gotik ve korku tiirlerinin i¢ ice ge¢mesine imkan
vermektedir. Gotik tiiriin olmazsa olmaz mizansen unsuru olan hayaletli bir bina
olan yetimhane hem kus u¢maz kervan ge¢mez bir yerde oldugu i¢in hem de
bahcgesinde her an patlayacakmis gibi duran bir bomba nedeniyle tekinsiz bir
mekandir. Yonetmen, icinde ¢Oziilmemis bir cinayetin izlerini barindiran
yetimhaneyi ic savas sonrasi bircok 6liime sahne olan ispanya’nin alegorisi olarak
secmistir. Vargas da, bu yetimhanenin 1939 yili I¢ Savas sonrasi Ispanyasinin bir
mikrokozmosu oldugunu soyler.> Yetimhanede c¢ocuklarin sorumlulugunu
tistlenen Doktor Casares ve Bayan Carmen, Cumhuriyet¢i direnisgilerin temsili
olur; onlarin sakli tuttugu altinlar1 calmak isteyen ve c¢ocuklara siirekli siddet
gosteren Jacinto karakteri ise Franco yanlisi fasist giicleri temsil eder. Son olarak
masum cocuklar da Ispanyol halkinin temsilcileridir. Filmin bu siyasi alt metni
dram, gerilim ve korku tiirlerinin birlikte kullanimin1 zorunlu kilarken gotik tiir
film boyunca en baskin tiir olur. Bunun nedeni; bastirilanin geri dontisii temasi
cercevesinde filmin 6 farkli hayalet tanimi ile baslamasi, film boyunca hayalet
¢ocuk Santi'nin intikam alma ¢abalarinin anlatilmasi ve filmin sonunda yeni bir
hayaletin ortaya ¢ikmasidir.

Filmin prologu tekinsiz bir miizik ve bir st sesin sordugu “Hayalet nedir?”
sorusu ile baslar. Prologun devaminda bir savas uc¢agindan atilan bir bomba
yetimhanenin bahcesine diiser ve kamera yerde kanlar icinde yatan bir ¢ocuga
kesme yapar. Bu ¢ocuk birazdan o6liip hayalet olarak karsimiza ¢ikacak Santi'dir ve
oldiikten sonra bir fantastik figiir olarak yetimhanede dolasacak, fakat sadece

Carlos’a goriiniir olacak ve ondan yardim isteyecektir.

13 Vargas, 2014: 188
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Hayaletin sadece Carlos’a goriiniir olma durumu, Santi'nin aslinda Carlos’'un
bilingdiginin bir yansimasi oldugunun bir kanitidir. Gotikte ge¢miste sakli kalmig
sirlar aciga ¢ikmayt beklerler ve onlar1 da a¢iga ¢ikartan genelde hayal-et’lerdir.
Hayaletleri hayal ederek gergekleri gilin yiiziine ¢ikartiriz. Seytanin
Belkemiginde de Carlos, yetimhanede sakli tutulan bir gercegi disaridan bakan
bir goz olarak, arkadaslarinin verdigi bilgiler 1s18inda ve bir fantastik figtr
araciligiyla hayal eder. Bilingdisindaki “hayal-et” aslinda gergeklikteki olaylar
analiz edip derinlere bakmaya cesaret etme giicii verir Carlos’a. Ve bu noktada
fantezi, gercekligin altin1 oyan degil, onu besleyen, zenginlestiren bir olgu olarak

ortaya ¢ikar.
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Filmdeki en dikkat ¢ekici mizansen unsuru olan bomba bir¢ok farkli tiirtin
filmde birbiri icine gecmesini saglar. Ornegin bombanin filmin basinda bir savas
ugagindan atilmasi izleyiciye bir savas filmi izleyecegi yanilgisi yasatir. Filmin
sonunda ise bir fantezi unsuru olarak, yetimhaneye yeni gelen ve hayaletin
goriinmeyi tercih ettigi Carlos’a cinayeti ¢ozmesinde ipucu verir. Film boyunca
zaten yetimhanenin tam orta yerinde patlamaya hazir gibi durmasi nedeniyle
korku Ogesi olarak da islev goriir. Yetimhanenin bahgesine her ilk giren kisi bu
bombadan bir hayalet gormiis gibi korkmakta ve patlayacagindan ¢ekinmektedir.
Del Toro filmin basinda bir hayaletin ne olabilecegini irdeleyen “kendisini
tekrarlamaya mahkam edilen korkung olay”, “askiya alinmis duygu”, “6l bir seyin
hala yastyor olma durumu” tanimlarini Santi'nin hayaleti ve bu bomba araciligiyla
somutlastirip simgelestirir. Bu nedenle hem hayalet Santi hem de bomba, filmde
gecmiste islenmis, unutulmus ve ¢oziilmemis suglarin hatirlaticis1 ve travmatik
olayla tekrar yiizlesebilme temsilcileri islevini istlenirler. Del Toro, izleyicinin
bombanin diisiisii ve Santi'nin 6limi arasinda bir baglant1 kurmasi i¢in bu iki
sekansi arka arkaya gosterir. Cocugun o6liimiine fiilen bu bomba neden olmasa da
filmin 6n so6zii, ¢ocugun asil katilinin savas oldugu bilgisini kodlar. Okulun
bahgesinde patlamaya hazir, ulu orta duran bu tekinsiz bomba bir yandan tsti
ortiilen tekil bir cinayeti temsil ederken diger yandan Ispanya i¢c Savast esnasinda
ve sonrasinda islenen biitiin cinayetleri temsil eder. Kolektif bilincin gerilerine
itilen savas acilari, bastirilsa da tekrar geri doniisii mutlak olan acilardandir.

1936-1975 yillar1 arasi Ispanyol halkinin kabusu haline gelmis Ispanya I¢ Savasi,
modern Ispanya’nin kiiltiirel {iretimlerinde ¢ok rastlanilan bir tema. Zira i¢ savasa
dair sayisiz anlatilmamais ¢atisma ve 6lim 6ykiisti var. Hayaletlerin oldugu gotik
tiir de ge¢mis cinayetler hakkindaki kaygi ve korkular1 anlatmak i¢in ¢ok uygun bir
tlr. Seytanin Belkemiginde de gotigin basat tiir olma nedeni travmatik ge¢misi
ogrenme ve ondan kurtulma arzusu. Del Toro ge¢mise takili kalmis ve intikam
almak isteyen bir hayalet figiirii araciligiyla ispanyol halkinin istii 6rtiilmiis
cinayetlerin sirrini ortaya ¢ikarma arzusunu somutlastirtyor. Enrique Ajuria
Ibarra, Seytanin Belkemigi'ndeki hayaletin, ispanyol ruhunda ¢6ziilmeden kalan
bir ulusal travma duygusunun temsili oldugunu ileri stirmektedir. Miriam
Hindu'ya gore de “ge¢miste yapilan bir yanlighgin ifadesi ve ¢oziilme ihtiyaci

olarak hayaletin varligi, gotik gelenegin 6nemli bir 6zelligidir.”*

16 Haddu, 2014: 150

114



Filmdeki Carlos, hayalete inanmaya baslayinca ve Jacinto'nun asil niyeti ortaya
¢ikinca gotik tiir yerini gerilim ve korku tiirlerine birakir. Burada gotik tiir ve korku
tird arasindaki ayrima deginmek gerekirse gotik tiir sadece hayaletlerin,
hastalanmis ruhlarin oldugu ve fakat bedenlerin gériilmedigi bir tiirdiir. Ornegin
filmin sonuna dek filme bir cinayet konusu hdkim oldugu halde izleyiciye izletilen
bir beden yok, sadece 6len ¢cocugun seffaf siluetini ve bakis a¢isin1 izliyoruz. Bunun
aksine korku tiirii bedene dayali bir tiir. Delinmis, kesilmis ya da ¢lirimis ola
bedenler korku tiiriniin alisildik mizansenlerinden. Filmin biyiik bir
¢ogunlugunda hayalet olarak gérdiigiimiiz Santi'nin kanli havuzda 6li bir beden
olarak gosterilmesi filmin gotik tiirden korku tiiriine gecis yaptig1 sahnelerden biri.
Zaten filmde biitiin gizem ve sucun saklandig1 yer olarak kanli havuz da belirgin
bir korku tirti 6gesi. Jacinto'nun g¢ocuklar1 dévmesi ve benzin bidonlarini
tutusturarak yetimhaneyi yakmasi da gerilim ve korku tiirtiniin birbirine karigtig:
sekanslardan. Filmin sonunda ise karanlikta kalan sirlar ortaya ¢ikinca Carlos’'un
bilingdisi figtirti olarak islev goren “hayal-et” Santi artik korku 6gesi olmaktan ¢ikip
dram tlrd Ogesi olarak hafizalarda yerini alir ve yerini yeni hayal-et Doktor
Casares’'in hayaletine birakir. Boylece filmin son bildirisi, i¢ savasin tim
cinayetlerinin tzerindeki ortii kalkincaya ve tim sirlar ortaya c¢ikincaya dek
hayaletlerin sonunun gelmeyecegi olur.

Guillermo del Toro'nun baska bir gotik filmi olan Kizil Tepe'de de ge¢mis
zaman, Seytanin Belkemigi'inde oldugu gibi ¢6ziillememis cinayetler nedeniyle
gecmiste kalmaz ve hayaletler intikam almak i¢cin masum geng bir yazar kadina
musallat olurlar. Kadinin basinin dertte olmasi ve kurtarilmaya muhtac olmasi akla
“female gothic” alt tiriini getirir. Bu alt tiriin ayiricr 6zelligi olan kadinin
delirmesi olgusuna bu filmde rastlamasak da hayaletlerin kadinin bilingdist
yansimasi oldugunu anlariz. Zira bu filmin fantastik figiirii olan hayaletler, Pan’in
Labirenti’'nde oldugu gibi, sadece bas karakter Edith’e goriiniirler. Ayrica hayalet
hikayeleri yazan Edith filmin basinda zaten hayaletin bir metafor oldugunu ve
gecmisi temsil ettigini soyler.

Filmdeki hayaletlerden ilki, Edith’in dliirken vedalasamadig1 annesinin hayaleti
iken digerleri ise aristokrat ailenin once paralarini somiiriip sonra oldiirdigi
kimsesiz zengin kadinlardir. Bu hayaletler ge¢misin oOciinii almaya c¢alisir ve
gelecege dair uyarilarda bulunurlar. Zira gotik hikayeler hep bir intikam alma,

¢ozilmeden birakilmig bir olay1 ¢6zme, karanlig1 aydinliga ¢ikarma hikayeleridir.

115



Filmdeki gotik ikonografik 6gelere bakarsak bagkarakter Edith’in yasadig: her iki
sato da cok odaly, belli bir zenginlige sahip ve hayaletli evlerdir. Ozellikle Baron Sir
Thomas Sharpe’in satosu kendi ad1 olan (Allerdale Satosu), sayisiz odali ve adeta
kendi basina yasayan bir organizma gibi inildeyen, gicirdayan, pencereleri agilip
kapanan, asansorii kendi kendine ¢alisan, karanlik ve kasvetli bir mekandir.
Caligarak para kazanmadiklar1 icin hayatlarin1 idame ettirmekte zorlanan

aristokrat iki kardesin tiim pejmiirdeligini temsil edercesine satonun gatisi

delinmistir; ahsap tahtalarin altindan kana benzer kirmizi killer figkirmaktadir.

Geleneksel olarak gotik tiir, sosyal kaygilar1 ve toplumun bilin¢dist korkularim
ifade eder. Bu filmdeki korku da burjuvazinin hakimiyet kurmaya basladig1 bir
donemde insanlar1 somiirerek para elde etme aligkanligindaki aristokrasinin
hortlamasidir. Amerikali burjuva bir aileden gelen yazar bir geng kadinin aristokrat
koklerinden kopamamis Ingiliz bir adama asik olmasi anlatisi {izerinden
aristokrasinin geri doniisiinden duyulan rahatsizlik hayaletlerle a¢iga ¢ikartilir.
Edith’in babasi, kendisinden para destegi isteyen Baron’a soyle der: “Amerika’da
biz emege bakariz, imtiyazlara degil. Bu lilkeyi de éyle kurduk.” Filmin bagka bir
yerinde ise Baron'un kardesi Leydi Lucille yazar kadina adeta aristokrasiyi ve
cinayetlerini tanimlamaktadir: “Bizim orada sadece siyah gtiveler vardir ve sadece
kelebekleri yiyerek beslenirler. Ayaklarimizin dibinde canlilarin birbirini yedigi bir
diinya burasi...” Dolayisiyla film, Amerikan burjuvazisinin —hayaletler yardimi
ile— Ingiliz aristokrasisinin somiiriiye dayanma gercegini ortaya cikarma ve ondan

tamamen kurtulma c¢abasi olarak da okunabilir.
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Kizil Tepe, gekirdek tiirleri fantastik, dram, gotik ve korku olan hibrit filmler
kategorisinde sayilsa da bunlara ilaveten polisiye, gerilim ve romantik ttirlerinin de
birgok unsurunu barindirir. Ornegin Edith’in barona asik olmasiyla romantik tiir
ogeleri baskin olurken, Edith’in babasinin baronla ilgili bilgi toplama sekanslari ise
polisiye/dedektif tiirii 6gelerini barindirir. Aglayan bebek sesi ve ensest temasi
filmin dramatik yanini olustururken zehirli ¢ay sekanslar1 gerilimi tirmandirir.
Korku ikonografisi olarak da olen kelebekleri, kafasinda balta ile gezen ya da
simsiyah kemikli hayaletleri sayabiliriz. Edith’in, Baron ve kiz kardesinin
oldirdikleri maktullerin akibetini ve iki kardes arasindaki ensest iligkiyi
ogrenmesinin ardindan film korku tiiriintin bir alt tiirii olan “slasher korku” alt tiiri
uylasimlari ile devam eder. Ciinkii Edith, Leydi Lucille’i delici bir aletle yaralar;
Leydi Lucille ise, kardesi Baron'u bircok kere bicaklayarak oldirir. Edith, filmin
basinda romantik bir agk yasayacagini diisiiniirken “slasher korku” tiiriiniin
“herkes o6ldiikten sonra hayatta kalan tek karakteri” olan “final girl” karakterine
dontstr adeta. Filmin sonunda aristokrasinin son varisleri Baron ve kiz kardesi
oltince, biitiin gerilim, korku ve dram unsurlar1 sona erer ve filmdeki fantastik
figiirler olarak ge¢misin 6ciinti almaya ¢alisan hayaletlere iki hayalet daha katilir.

Filmin sonunda Baron’un hayaleti, sevdigi kadin Edith ile vedalasinca buharlasip
kaybolsa da ihanete ugradigini disiinen Lucille’in hayaleti, Allerdale Satosu'nda
¢ogu zaman oldugu gibi piyano basindadir. Bu gotik goriintiilere ise aristokrasiden
son kurtulan karakter olan Edith’in gotigin ne oldugunu agiklayan su sozleri eslik

eder: “Hayaletler gergek. Onlari, bazi yerlere baglayan nedenler var. Bazilar bir avug
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topraga baghdir. Bazilar ise giinlere ve zamana, dékiilen kana, korkung¢ bir suga.
Ama baskalart da var. Bir duyguya siki siktya tutunanlar. Bir diirtiiye, kayiplarina,
intikama ya da sevgiye... Iste onlar hi¢ gitmez.” Bu ciimleler, 2015 yapimi bir filmde
klasik gotik tiirtin “cagdas gotik tiir’e evrildigini ve “cagdas gotik tiir’e bugilin
neden hala ihtiyacimiz oldugunu ag¢iklamakta. Bruhm’a gore “cagdas gotigin ayirt
edici ozelligi, kahramanlarin ve hatta bizlerin belirli saplantilarini, marazi
bagliliklarini, blokajlarini anlatmasi oldugu kadar Freudyen tarz aile i¢i uyumun
imkansizligin1 vurgulamasidir.”!” Bu nedenle de ¢agdas gotik kahraman ayni
zamanda psikanalitik 6znedir. Filmde Freudyen aile normlarina uymayan, degisim
kargisinda en ¢ok direnen, hatta psikotik tetiklenme yasay1ip hayatta en ¢ok sevdigi
insan1 oldiiren Lucille’dir; bu nedenle gotik tiiriin konu aldig1 gitmek bilmeyen
saplantilarin temsili olarak satoda yasamaya devam eden tek hayalet olur, higbir

yere gitmez.

2. Fantastik figiirlerin kolektif korkularin sembolii oldugu filmlerdeki tiir

gecisleri

Bu kategorideki filmler Tehlikeli Yaratiklar, Pasifik Savas1 ve Suyun Sesi’dir.
Bu ti¢ filmin ortak 6zelligi bilimkurgu ve fantezi tiiriinde olmalar1 ve konu aldiklar
fantastik figiirlerin, bilimin gelismesi ile ortaya ¢ikan ve insanlarin “istilac1” olarak

gordiikleri, taklit etme ve adapte olabilme yetenekleri yliksek canlilar olmalaridir.

Y7 Bruhm, 2002: 264
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Ornegin 1997 yapimu Tehlikeli Yaratiklar'daki fantastik figiir; 6liimciil bir
hastalik yayan hamambdceklerini yok etmesi i¢in laboratuvar ortaminda tretilen
6 ayakli dev mutant boceklerdir. “Judas Bried” adindaki bu bocekler, adeta
yaraticilarinin Frankensteint haline gelir ve New York metrosunda tireyerek etrafa
dehset sagmaya baglarlar. Bu canlilarin en 6nemli 6zelligi zamanla ortama uyum
saglamalar1 ve bu uyum kabiliyetleri sayesinde insanlar kadar tistiin organizmalar
haline gelmeleridir. Ayni tema 2013 yapimui Pasifik Savasi'nda da goriiliir. Pasifik
Savasrndaki fantastik figiir; “Kaiju” adi1 verilen dev deniz canavarlaridir ve tipki
Tehlikeli Yaratiklar'daki bocekler gibi insanlari taklit edebilmekte, onlarin
savunma sistemini 6grenip ona adapte olabilmekte ve hatta bir yapay zeka gibi
gelisebilmektedirler. Cagdas bir peri masali diyebilecegimiz 2017 tarihli Suyun
Sesi’'ndeki fantastik figiir de birgok dili kolayca 6grenebilen, hem karada hem suda
yasayabilen ¢ok akilli amfibik bir canlidir. Bu ii¢ fantastik figiir, bulunduklar:
toplumun kolektif kaygi ve korkularim1i temsil etmektedirler. Tehlikeli
Yaratiklar'da ve Pasifik Savasinda insanin, kendi vyarattigi bilimsel
gelismelerden ve teknolojiden duydugu korku ifade edilir. Suyun Sesi'nde ise
Amerikalilarin Soguk Savas doneminde Ruslarin teknoloji alaninda kendilerinden
daha ileri olmasindan duyduklar1 endise anlatilir. Gorilldiigi tizere filmlerdeki
fantastik figtirler farkli olsa da temsil ettikleri bilin¢dis1 kaygi ve korkular hep
ABD’ye 6zgii ve kolektif korkulardir.

Farkli bir fantastik figiirle somutlagan bilingdis1 kaygi ve korku, bu kategorideki
her filmde benzer oldugundan filmlerde kullanilan gekirdek tiirler aynidir. Fakat
diger tiir gecisleri farklidir. Daha acik bir ifadeyle, sayilan ti¢ filmin de ¢ekirdek
ttrleri fantastik ve bilimkurgu olmakla birlikte bir¢cok sekansta korku, gerilim,
aksiyon ve romans tiirlerine gecis goriilmektedir.

Ornegin Tehlikeli Yaratiklar'm ilk yarisina kadar bilim kurgu ve gerilim tiirii
uylagimlar gortlir. Korku tiiriine gecis, fantastik figiir olarak dev boceklerin
filmin 51. dakikasinda ortaya ¢ikmast ile olur. O zamana dek del Toro bilim kurgu
ve gerilim tiirleri arasinda gezinir. Gerilim tiirii dememin sebebi izleyicinin, kadin
profesoriin kendi eliyle yarattigi Frankensteinvari yaratiklarin ortaya ¢ikacagini
bilmesi ve beklemesidir. Ve sonunda insani taklit eden bir yirtici olan “Judas Bried”

adindaki dev bocekler ortaya ¢ikinca film korku tiiriine gegis yapar.
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Bilimkurgu ikonografisi baglaminda bu dev boyutlu bocekler kiyamet sonrasi
bilim kurgu alt tiriini hatirlatirken laboratuvar, deneyler ve profesor,
bilimkurgunun giincel gerceklik icindeki mizansenlerinden. Kaybolan ¢ocugun
ardinda biraktig1 egyalari, kan kokusuna hassas dev boceklerin her an biiyiiyecek
gibi duran yumurtalar1 ve 6li kopek ise gerilim tiirii unsurlardir. Korku filmi
ikonografisi olarak ise dev bocekler tarafindan ¢ig ¢ig yenen insanlar, yaralanmis
bacaklar, kesilmis eller sayilabilir. Biitiin bu bedensel imgeler, her gecen giin
cogalan bécek bedenler karsisinda duyulan dehseti agikca gosterir. Mutasyona

ugramis grotesk bocekler ise Amerikalilarin New York metrosunda yasayan evsiz

bedenlere karsi duyduklari nefretin temsilinden baska bir sey degildir.
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Pasifik Savasi’'nda da insan beynini kopyalayabilen dev robotlarin okyanustan
ciktiklar1 sekanslarda gerilimden aksiyon tiirline gecisi goririiz. Aksiyon
sekanslarinin sonunda bilimkurgu tiiriine 6zgli bir uylasim olan teknolojiye
duyulan korkunun yine teknoloji ile ¢oziilmesi uylagimini goriiriiz. Bu bilinen
anlati, filmin, tir filmlerine 6zgii belli bir s6zlesmeye bagl ve tiirin kendi
denetleyici islevine sadik kaldiginin bir gostergesidir. Filmin 6zgiinliigii ise ABD’ye
o0zgli bir korkunun uluslararasi bir dayanisma ile ¢o6ziilmesi anlatisindan
gelmektedir. Zira filmde iilkeler, dev Kaiju robotlarla tek baslarina miicadele
edemeyeceklerini anlayinca eski ¢ekigsmeleri bir kenara birakarak kaynaklarini bir
araya getirirler. Bu nedenle de film zaten klise bir diinyay1 kurtarma konulu bir
bilimkurgu filmi olmayip uluslararasi dayanigsmanin 6nemini gosterir.

Bu kategorinin son filmi ise Soguk Savag Donemi Amerikasinda gegen ve bir peri
masalin1 andiran 2017 tarihli Suyun Sesi’dir. 9go. Akademi Odiilleri'nde “En lyi
Film” 6diiliinii kazanan filmin gorsel agidan biiytileyici giizellikteki prologu, sulara
gomiilmiis bir apartman dairesi ve romantik bir miizik esliginde baliklar gibi ytizen
esyalar1 gosterir. Yonetmen boylece filmin ¢ekirdek tiirlerinin fantezi ve romans
olacagini daha ilk sahneden agik eder. Filmdeki fantastik figiir olan amfibik yaratik,
bir peri masalina uygun bir sekilde kibar, yetenekli ve yakigikl: bir asik roliinde ve
diger del Toro fantastik figiirlerinde gormeye aliskin olmadigimiz derecede
masum ve tehlike tegkil etmeyen bir canlidir. Amfibik yaratik ne ge¢misin

intikamini almaya calismakta ne de insan irkina bir tehdit tegkil etmektedir.
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Buna ragmen Soguk Savas doneminde, ABD ve SSCB arasindaki anlagsmazlik ve
rekabet nedeniyle Ruslarca yok edilmek istenmektedir. Film, gizli bir Amerikan
laboratuvarinda temizlik¢i olarak calisan, dilsiz Elisa ile merkeze getirilen bu sualt1
yaratiginin askini anlatmasi itibari ile biitiin film boyunca fantezi ve romans
uylagimlarina uyar. Elisa’nin suda hapsedilen amfibik yaratigi, giivenlik sefinin
yaptig1 iskencelerden kurtarma sekanslar ile gerilim ve aksiyon tiirlerine gecis
olur. Filmin sonunda, Pasifik Savasinda gordigiimiiz tirde bir uluslararasi
dayanigma gormesek de Amerikali Elisa ile Rus bilim adaminin ortaklaga ¢alismasi
ile romantik amfibik canli kurtarilir ve film “denize yakin ama geri kalan her seye

uzak” bir yerde mutlu sonla biter.

3. Ana karakterin kendisinin fantastik figiir oldugu filmlerdeki tiir gecisleri

Bu kategorideki filmler Cronos, Blade 2 ve Hellboy ile Hellboy 2’'dir. Bu dort
filmin ortak 6zelligi dordtiniin de hibrit tiirde olmas: kadar ana karakterlerin de
birer hibrit fantastik figiir olmasidir. Zaten bu dort filmin hibrit tiirde olmasinin
nedeni de karakterlerin sabit sinirlardan yoksun ucube bedenleri ve varolus
kaygilar ¢eken, arafta kalmig ruhlaridir.

Cronos’ta ve Blade 2’de yar1 insan yar1 vampir karakterler basroldeyken,
Hellboy serisinde yar1 insan yari iblis bir figiir izleriz. Karakterler bedenen insan-
hayvan simnirlarinda gezerken, ruhen de siirekli iyi ve kotii olmanin tercihini
yapmak durumunda olan arafta kalmis fantastik figiirlerdir. Del Toro ozellikle

Blade ve Hellboy'da bedenlerinin degisime ugramamasi i¢in stirekli 6nlem alan
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karakterleri, birer Marvel karakteri olmalarina ragmen ¢ok derinlikli inceler.
Onlarin psikolojik miicadelelerine fiziksel bir form vererek (yani bedenlerini
ruhlarinin birer metaforu yaparak) igsel seytanlara karsi stirekli olarak nasil
miicadele ettiklerini gosterir. Del Toro, “Insani insan yapan nedir?” sorusunu
sorarak aslinda hepimizin trajedisini bu fantastik figiirler tizerinden anlatir.
Biitlin figiirler, arafta olmanin verdigi sikintilar1 ¢ekip kendi i¢ savaslarini
yasarlar, tiirlii esiklerden gecip ge¢misleriyle, tiirlii zaaf ve korkularyla yiizlesip
erginlenmelerini tamamlarlar. Filmlerde degisen ve birbiri igine giren tiirler de
erginlenme yolculugu esnasinda izleyiciye alistk oldugu ikonografiler sunar.
Cronos, hepimizin bilin¢disi 6liimsiizliik arzumuzu temel alan vampir temal bir
gotik korku filmidir. Filmin prologunda, romantizmden arindirilmig bir vampir
hikdyesi olarak “Cronos” adindaki oliimsiizliikk aletinin son sahibinin akibeti
anlatilirken, bir¢ok korku filmi ikonografisi art arda sergilenir: bicakli 6liimsiizliik
aleti, bu aletin icinden durmadan ¢ikan bocekler, vampirlesen magdurlarin
soyulan derisi. Filmdeki fantastik figiir olan yasli dedenin o6ltimsiizliik aletini
kullanma ve genclesme sekanslari gerilim tiirindedir. Film, insani zaaflarin nelere
yol agacaginin bilinmezligini gerilim tiirtinin uylasimlarini kullanarak aktarirken,
olumsiizliik aygitini kullanmanin sonuglarini ise kana susama, kan yalama, cenaze

toreni, krematoryum, bos tabut gibi korku tiirti mizansenleriyle aktarir.

Cronos olumsiizlik aygiti ile temsil edilen bilin¢dist arzu; genclesme, sonsuz
genclik arzusudur. Insanoglunun en temel korkusu 6liim ve en biiyiik zaaflarindan
biri yaslilik ve hastalik olunca en temel fantezinin de genclik, saglik ve 6liimsiizliik
olmasi kac¢inilmazdir. Cronos 6limsiizliik aygiti, sahibine sonsuz genclik ve saglik

sagladigr icin insami zaaf ve eksikliklerin tamamladigini hissettirir izleyiciye.
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Cronos aygitin1 bulan yasli adam da bir anda genglesince kendini ¢ok gii¢lii ve
tamamlanmis hisseder. Fakat 6nemli olan; biiytili olan herhangi bir sey insanlara
verildiginde onu kullanmamaktir. Bizim iktidar olarak gordiigiimiiz sembolik
objelerin mutlaka bir bedeli vardir, der film. Dede vampir olma yolunda adeta bir
metamorfoz gecirir. Fakat fantastik figiir olarak bir vampire dontigse bile torununa
olan sevgisi agir basar, iradesine hakim olur, torununun kanini emmeyi reddedip
Olmeye yatar.

Del Toro'nun 2000 yilinda ¢ektigi Blade serisinin ikinci filmi hi¢ konvansiyonel
olmayan bir siiper kahraman filmi olup biinyesinde bilim kurgu, gerilim, korku,
aksiyon tiirlerinin hepsini birden barindirir. Aslen bir Marvel c¢izgi romani
karakteri olan Blade, filmde yar1 insan yar1 vampir bir fantastik siiper kahraman
figiiriidiir. Insanla vampir arasinda kalmis hibrit bir canli olmasinin hem
avantajlarint hem de zorluklarini yasar. Filmin dahil oldugu tiirlere doviis
sekanslar1 nedeniyle savas sanatlar tiirii; biyoteknolojik uygulamalar sekanslar:
nedeniyle de bilimkurgu tiirleri eklenebilir.

Bir fantastik figlir olarak Blade’in nelerin hibridi olduguna baktigimizda onun
hem insan hem de vampirin tiim giiclii 6zelliklerini aldigini goriirtiz. Blade bir
insanin olamayacag kadar gii¢lii ve savasgidir. Ayni zamanda diger vampirler gibi
giindiiz glines 1s1gindan hi¢ etkilenmemektedir ve bu nedenle ona vampir
dleminde “glindiiz yiirityen” ad1 takilmistir. Tek zayif noktasi olan kan ile beslenme
zorunlulugunu ise baba gibi gordiigii Whistler'in bilimsel yontemleri ile
¢ozmistiir. Fakat Blade transfiizyon islemi ile kendine kan enjekte edemedigi
zamanlarda insana ickin ¢ok daha derin bir gercek giin yiiziine ¢ikar: dirttiler.
Freud’a gore “gerceklik” ile “insanin diirtii potansiyeli” arasinda nihai bir
uyumsuzluk vardir.'® Insanin bitmek bilmeyen tiirlii arzular1 ve hep doyurulmay:
bekleyen diirtiileri Blade’in kana susamasi ile temsil edilir. Her diirtiintin tatmin
aramasi gibi Blade de kan arar, insanoglu da tatmin arar. Blade, bu ihtiyacini
karsilamak i¢in kontrolli bir sekilde kendisine her giin damardan kan enjekte eder.
Halbuki klasik vampir filmlerinde, hayatta kalmak icin kana ihtiyac1 olan vampir
insanlarn oldirir. Filmdeki ikinci fantastik figiir, yar1 vampir yar1 canavar olan ve
vampirlerle beslenen mutant “Reaper’lar ise Mimic'deki dev bocekler gibi

insanoglunun, bilimin tehlikeleri konusundaki korkularinin somutlagmis halidir.

18 Zizek, 2013: 58
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Guillermo del Toro'nun arafta kalmis son fantastik figiirii Hellboy’dur. Diger
siiper kahramanlardan kokeni itibari ile farkli olan Hellboy her iki filmde de hem
“Oteki” olmanin hem de arafta kalmanin zorluklarini yasar. Nazilerin bilimi kara
biiyt ile birlestirip bir iblis olusturma seremonisinin anlatildig ilk filmin prolog
béliimiinde {ist ses su temel soruyu sorar: “Insani insan yapan nedir?” Ve cevaplari
arka arkaya siralar: “Kékenleri mi? Baslangict mi? Yoksa baska bir sey mi?” Del
Toro, film boyunca Hellboy'un bir iblis olarak diinyaya gelse de baba ve es sevgisi
sayesinde dogasina aykiri bir sekilde insanliga —hem de kendisini kabul etmeyen
bir insanliga— yardim etmesini farkli tiirler arasinda gezinerek aktarir. ilk filmde
tirla ergenlik sikintilarina ragmen iki dostunun sevgi ¢emberi, hi¢ bitmeyen bir
baba destegi ile Hellboy, her giin ona iblisligini hatirlatan boynuzlarim
torpiileyerek bu yanini hep gormezden gelir. Fantastik macera ve komedi ttirtintin
i¢ ice gectigi macera dolu sekanslar, Hellboy'un babasinin 6liimii ve insanlarin onu

dis gorliintisii nedeniyle disladigi bolimlerde dram tiirtine evrilir.

Hellboy 2’de ergenlikten yetiskinlige gecmis, sevdigi kadina duygularini agmus,
onunla bir takim olmus, gorev bilinci tam bir Hellboy var. Bu filmde Hellboy'un
savastigl varliklar hep distopik seytani diinyalardan ve cehennem mitlerinden
¢ikma oldugu icin bu film ilk filme oranla ¢ok daha fazla fantezi ve macera tiiri
unsuru icermekte. Ayrica Hellboy'un bu filmde yasadigi varolussal celigkiler ilk
filmden biraz daha derindir. Zira bu filmde kendi turiinden, kokeninden olan

kotiilere karsi, kendisini i¢clerine almayan ve dis goriiniisii nedeniyle dislayan insan
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soyu ugruna savasmaktadir. Bu anlati, serinin ikinci filminde del Toro’yu ilk
Hellboy'da hi¢ gormedigimiz dram uylagimlarini kullanmak durumunda
birakmaktadir. Sonu¢ olarak diinyaya ait olmayan kuyruklu ve boynuzlu bir
fantastik figlirin, insanlar tarafindan ¢ok sevilmese de onlar i¢in ¢alismasi anlatisi
bir dram. Fakat filmde birkac kere tekrarlanan “Insani insan yapan secimleri, nasil
basladigi degil, nasil bitirmeye karar verdigidir.” sozleri Hellboy'un draminin

aslinda hepimizin drami oldugunu ima etmektedir.

Sonuc Yerine

Guillermo del Toro'nun gerek ana karakterin kendisi olarak gerekse ana
karakterin bilin¢gdisinin tezahiirii olarak yarattigi fantastik figtirlerinin, aslinda
hepimizin bilingdist duygularini temsil ettigini séylemek miimkiin. Ornegin
hi¢birimiz 6lmek istemiyoruz; vampirler ya da bir 6liimsiizliik aygiti araciligiyla
olmekle ilgili kaygimizla yiizlesiyoruz. Ge¢miste ¢oziilmeden kalmis sorunlari
kdbuslar ya da semptomlar kadar “hayal-et”ler sayesinde giin yiiziine ¢ikariyoruz.
Teknolojinin ilerlemesine dair duydugumuz korkuyu yapay zekdnin diinyamizi ele
gecirdigi hikayeleri izleyerek yatistirtyoruz. Ya da sevdiklerimizin 6limi gibi
travmalarla karsilastigimizda tipki Ofelia gibi kendi i¢ dlemimize ¢ekilip biiyuli
dlemlerde biraz nefes almak istiyoruz. Yeri geliyor, Oliiler Diyar1’'na gidemeyen 6lii
gibi arafta kalmanin acisim1 ¢ekiyoruz; yeri geliyor, ge¢misin intikamini almanin
verdigi katharsisi yasayip rahatliyoruz. Ya da Hellboy'un yakin arkadasi Abe’in
soyledigi gibi, “Eger bir sorun varsa biz ucubelerin birbirimizden baskast yoktur.”
sozlinid hatirlayip bizi oldugumuz gibi kabul eden gergek dostlarimiza sariliyoruz.
Ozetle del Toro filmlerinde aslinda “fantastik yaratik” olarak kendimizi izliyoruz.

Vivian Sobchack’e gore “Genelde fantastik figiirler ya alt edilir ya da insani
yanlar dstiin gelip insansilastirilir. Asla bilingdisi korku ve arzunun sinirini
gecemezler, hep yasa ve diizene uygun olarak savusturulurlar.”*® Ancak del Toro,
yasa ve diizene inatla kars1 koyan, imkansiz arzulari, en derindeki korkular: her
filminde tekrar tekrar ortaya ¢ikartan bir yonetmen. Ciinki del Toro, fantezinin
insanlar tizerindeki etki giiciinii anlayip fantezinin islevini kesfetmis ve bu tirt

—basta bilimkurgu, gotik, korku ve dram olmak tzere— diger tiirlerle

19 Sobchack, 2008: 367
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harmanlayip tiir uylagimlarina 6zgti her tirli muhafazakir tavirdan uzak
durmustur. Onun ic¢in canavarlar goriinmezi gorintr kilan fantastik figtrlerdir,

gercektirler ve hicbir sinirlar yoktur.
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