BULUNTU FiLMLER VE KORKU SINEMASINDA
GERCEKLIK YANILSAMASI

Bugra Kibaroglu

“Miitemadiyen sallanarak mide bulantisini tetikleyen kamera ve ‘Ne olursa
olsun, sov devam etmeli’ diisturuyla, cekime her kosulda devam eden karakterler”
dersem herhalde ¢ogu sinemasever hangi film tiiriinden bahsettigimi anlayacaktir.
Yakin zamanda korku sinemasini adeta istila eden "buluntu film" (found footage)
furyasi, baglangicta korkuya yeni bir soluk getirse de, kendi kliselerini icat etmekte
gecikmemis ve cok gecmeden de kendisi bir kliseye dontismekten kagamamustir.
Her klise gibi de gereginden fazla kullanilarak seyircilerin géziinde hizli bir sekilde
degerini kaybetmistir.

Korku sinemasmin bir alt tiri olarak buluntu filmlerin patlamasinin,
Paranormal Activity (Oren Peli, 2007), Rec: Oliim Cighgi ([Rec], Jaume
Balaguer6 ve Paco Plaza, 2007), Cloverfield (Matt Reeves, 2008) gibi filmlerin
aldiklar1 elestirmen oOvgiileri ve elde ettikleri biiyiik gise basarilariyla bagsladig:
sOylenebilir. Ancak tabii ki, ister sevelim ister nefret edelim, Blair Cadist (The
Blair Witch Project, Daniel Myrick ve Eduardo Sanchez, 1999) filminin bu
furyadaki roltinii yadsiyamayiz. Buluntu film tirtintn ilk 6rnegi olmasa da,
edindigi kiilt statiisti ve yarattig1 sehir efsanesiyle tlirii meshur ettigini belirtmek
gerekir. Sonugcta, Blair Cadisi efsanesini belgesel yapmak icin ormanin i¢ine dalan
gen¢ ve merakli sinemacilarin hazin sonunu unutmak ne miimkiin!

Bu furyanin tarihg¢esini bir kenara birakip neden bu kadar yayginlastigina
bakacak olursak, diisitk ¢ekim maliyetleri ve yiliksek gise potansiyeli sebebiyle
yapimcilarin ve 6zellikle de kisitli imkanlarla ¢alisan yeni yonetmenlerin tiire ilgi
duymasinin olduke¢a anlagilir oldugunu soyleyebiliriz. Ancak seyircinin bu alt-ttire

gosterdigi fazlaca ilgiyi anlamak i¢in biraz daha derine inmek gerekli gibi duruyor.
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Bana gore, bu noktada "sahte belgesel" (pseudo-documentary) kavramina goz
atmakta fayda var. Sahte belgesel, kurmaca olan ile kurmaca olmayanin i¢ ice
gectigi, bir anlamda sinemacinin kendi gercekligini yarattigi bir tiir olarak
nitelendirilebilir. Buluntu filmlerle ilgili yazilarda sahte belgesel kavraminin ¢ogu
zaman buluntu film ile yan yana, hatta bazen —hatali olarak— onun yerine
kullanildigini hesaba katarsak aralarindaki yakin iligki daha iyi anlagilabilir.
Bununla beraber, bu iki tiir arasindaki iligkiyi yalnizca, giintimtizde sinemada yeni
bir trend gibi sikca gormeye basladigimiz tirler arasindaki bir geciskenlikle
tanimlamak, durumu sadece korku sinemasinin belgeselle temasa ge¢mesi olarak
nitelendirmek yeterince a¢iklayici gozitkmiiyor.

Burada dikkat edilmesi gereken iki noktadan bahsedilebilir. Birincisi, her ne
kadar siklikla sahte belgeselle eslestirilse de, buluntu filmler belgesel disindaki,
kurmaca olmayan baska tiirlerden de bicimsel 6geler 6diing alabiliyor. Ikincisi ise,
bu 6diing almanin amaci, Western ve bilimkurgu gibi farkli tiirlerin bir araya
geldigi orneklerde gorebilecegimiz gibi, tiir beklentileriyle oynayarak yenilikgi bir
is ortaya ¢ikarmaktan ziyade seyircinin gerceklik algisini manipiile etmeye
calismak olarak yorumlanabilir.

Bu yazida da birkag 6rnek tizerinden buluntu filmlerin sinemanin gergeklik
yanilsamasi ile olan ilging iligkilerini inceleyerek, bu filmlerin seyircilere sundugu
sinemasal deneyimlerin ne acilardan farklilik gosterdigine dair bir seyler

sOylemeye calisacagim.

Atticus Enstitiisti (2015)
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Sinemanin "Yanilsamasi1"

Teknik ve bilimsel bir fenomen olarak sinemaya baktigimizda, onun var olmasini
saglayan olanagin basit bir g6z yanilsamasi oldugunu goriiriiz. G6ziin birbirinden
ayirt edemeyecegi bir hizda art arda gelen fotograf kareleri, beyin tarafindan
birlestirilerek kesintisiz bir hareket varmis gibi algilanir. Cinématographe’in
onctli olan "Biytli Fener" gibi aygitlar da bu goz yanilsamasindan yararlanmaistir.

Bu yeni medyumun, fiziksel gercekligin salt bir kopyasi olmak disinda bir
potansiyeli oldugunu bize ilk gosteren, herhalde illiizyonist Georges Méliés olsa
gerek. Onun, sinemanin teknik olanaklarini yaratict bigimde kullanarak
olusturdugu fantastik kurgular (¢esitli gorsel ve filmsel hileler igeren trick filmleri)
bu sanatin gelisimi ag¢isindan bir dontim noktasi niteligi tasir. Mélies ile birlikte
sinema artik, seyircisine, olmayan bir hareketi varmis gibi sunmakla yetinmeyerek
olmayan bir gercekligi de varmis gibi sunar; tipki diger sanat dallar1 gibi kendi
gercekligini yaratir. Sinemanin en temel unsuru olan hareket yanmilsamast bir
anlamda gerceklik yanilsamasina donisiir. Giderek bir sanat dali olmaya baslayan
sinema i¢in bu gergeklik yanilsamasi yalnizca bir olanak degil, zorunluluk olmaya
basglar. Artik kurmaca bir film etkili olmak istiyorsa seyircisini ikna edebilecek bir
yanilsama olusturmak zorundadir. Bu yanilsama, sinemadan beklenen asgari bir
kosul haline gelmistir.

Sinemanin gerceklik ile olan iliskisini ele almak i¢in Antik Yunan'in mimesis
kavramina kadar gidip Platon ve Aristoteles'ten bahsetmek de miimkiin, ancak
boylesi bir ¢aba bizi bu yazinin boyunu fersah fersah asan derin kuramsal
tartigmalarin icine sokacaktir. Bu sebeple, bizi daha yakindan ilgilendiren,
sinemanin bir medyum olarak dogasi ve yanilsama konular1 hakkinda yazmis bazi
kuramcilara bakmak daha yerinde olacaktir.

Sinema tizerine ilk detayli kuramsal calismalari yapan distiniirlerden olan
Rudolf Arnheim, sinemanin bir sanat dali olup olmadig1 sorusuna yanit ararken,
sinemanin dogasi, olanaklar1 ve sinirlar1 iizerine de oOnemli fikirler ortaya
koymustur. Onun sinemayi, yarattiklar1 gerceklik yanilsamasi iizerinden, fotograf
ve tiyatro ile kiyaslamasi oldukga ilgi ¢ekicidir. Ona gore tiyatro her ne kadar farkl
bir zaman ve mekani tasvir ediyor olsa da seyircinin gozleri 6niine gergek bir
mekan ve sahne koymas: sebebiyle daha giiclii bir yanilsama yaratabilmektedir.

Fotograf ise tiyatrodan farkli olarak ger¢ek bir mekan ve zamani temsil etmesine
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ragmen iki boyutlu gercevesinin sinirliligi sebebiyle seyircisinde bir yanilsama
yaratma giiciine sahip degildir. Arnheim, sinemanin bu ikisi arasinda bir yerde
konumlandigini iddia eder. Fotograf gibi bir ¢erceveyle sinirlanmis olmasina karsin
sinema, zamanin akigin1 kullandig icin seyircisinde kisitli da olsa bir yanilsama
yaratma potansiyeline sahiptir. Arnheim bunu "kismi yanilsama" olarak
adlandirir. Bu tanimlama ilk basta sinemanin kusurlu bir yanitymais gibi goriinse de
aslinda montaji olanakli kilan temel seydir. Yanilsamanin kismiligi, zaman ve
mekan olarak ¢ok farkli sahnelerin birbiri ardina geldiginde bile anlamin
korunabilmesini saglar. Montaj ise, ona gore sinemanin 6zgiin bir sanat dali
olabilmesinin en 6nemli araglarindandir.?

Kisaca 6zetleyecek olursak Arnheim bize, sinemanin kismi de olsa bir yanilsama
yaratma yetisine sahip oldugunu, bu yontyle de fotograf ve tiyatrodan ayrildigini
sOyler. Sinemanin 6zgilin bir sanat dali olarak olanagini ortaya koymaya ¢alisan
Arnheim igin bu kismi yanilsama son derece 6nemlidir. Diger sanat dallarinda
olmayan bu imkan, ayni zamanda —en azindan kurmaca— sinema i¢in bir
gerekliliktir.

Sinemanin dogasi iizerine 6nemli incelemeler yapan bir bagka diigiiniir olan
André Bazin ise tipki Arnheim gibi sinemayla tiyatroyu mekan tiizerinden
karsilagtirir. Ancak ondan farkli olarak tiyatro dekorunun, seyirci tizerindeki
yanilsama etkisini arttiran degil azaltan bir sey oldugunu diisiiniir. Ona gore resim
icin cerceve neyse, tiyatro icin de dekor odur: Yani o evreni sinirlayan, nerede
baslayip nerede bittigini belirleyen bir hudut. Seyirci sahne arkasina gegen tiyatro
oyuncusunun roliine devam ettigi seklinde bir yanilsamaya sahip degildir, ¢tinkii
tiyatro evreninin sinirlar1 hataya yer birakmayacak derecede keskindir. Oysa
sinema s6z konusu oldugunda cergeve bu 6lciide sinirlayici degildir. Kadrajin
disina ¢ikan oyuncu, seyirciye gore hala sinemasal evrenin i¢cindedir. Sinemanin
gercekei olmasi gerektigini savunan Bazin i¢in, bu yanilsamanin bozulmamasi son
derece 6nemlidir. Bunu saglamak icin dogal dekorlarin kullanilmasi gerektigini
belirten Bazin, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (Das Cabinet Der Dr. Caligari,
Robert Wiene, 1920) gibi Digavurumcu filmleri tiyatrosal ve gergekdisi dekorlar

kullandiklar i¢in bagarisiz bulur.2

! Arnheim, Rudolf, Film as Art (Berkeley: University of California Press, 1957), s. 20-29.

? Bazin, André, What is Cinema? Volume 1 ¢ev. Hugh Grey (Los Angeles: University of California
Press, 2005), s. 103-110.
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Buradan a¢ikea goriilmektedir ki, sinemanin yarattig1 "gerceklik yanilsamasi” ile
Gergekeilik arasinda onemli bir iligski vardir. Kuramsal tartismalara ¢ok fazla
girmeden bile herhalde sunu rahatca soyleyebiliriz: Bir filmin yarattig
yanilsamanin giicii, onun seyirci tarafindan gercege daha yakin algilanmasi
tizerinde etki sahibidir.

Peki gergege yakin olmak neden bu kadar 6nemli? Sinemanin 6ziine iliskin
hararetli Gergekgilik tartismalarindan kag¢inip bu soruyu korku 6zelinde
cevaplamaya ¢alismak daha yerinde olacak. Buna kesin ve tatmin edici bir cevap
vermek elbette zor, ancak nesilden nesile aktarilan halk hikayelerinin ya da
kulaktan kulaga vyayillan sehir efsanelerinin insanlar tizerindeki etkisini
distindiigtimiizde, gergek olma olasiliginin bir korku hikayesinin giictint kat be
kat arttirdigin1 rahatlikla soyleyebiliriz. Bu baglamda da korku sinemasinin
gercekei, daha dogrusu inandirici olmaya diger tiirlerden belki bir miktar daha
fazla ihtiyaci oldugu iddia edilebilir.

Buluntu filmler ile korku sinemasinin birlikteligi de iste tam da bu noktadan
¢ikmakta: Korku filminin seyircide "ger¢ekmis gibilik" hissi yaratmasina yardimci
olabilecek yeni bir bicim. Buluntu filmlerin gerceklik ve sinemasal yanilsamayla
iliskisine dair baz1 temel meseleleri netlestirdigimize gore, simdi bunun 6rnekler

tizerinde nasil isledigine bakabiliriz.

Atticus Enstitiisii

Atticus Enstitiisii (The Atticus Institute, Chris Sparling, 2015), her yere elinde
kamerayla kosusturan adrenalin yiiklii gencler ve sallanip duran kamera
klisesinden uzaklagmak adina gorece farkli bir sey deniyor. Hikaye, kameralarin
kiiciilerek herkesin cebine girdigi giiniimtizde degil de 1970’lerde geciyor. Bu
noktada Atticus Enstitiisii neyse ki, Seytanin Kapisi (The Devil's Doorway,
Aislinn Clarke, 2018) filminin yaptigi gibi kilolarca agirliktaki kameralar
kahramanlarinin omzuna ytkleyip onlar1 oradan oraya kosturma hatasina
dismiiyor. Bunun yerine asil hikayenin gectigi zamandan kalma cesitli video
kayitlar1 ve eski fotograflar1 kullaniyor. Kullanilan gorsellerin otantik oldugunu
vurgulamak i¢in gren, video bozulmalari, netsizlik, fotograflardaki c¢izikler,
yirtiklar gibi kusurlardan yararlaniyor. S6z konusu "buluntu” gorsel materyale,
giinimiizde hald yasayan taniklarla yapilan goriismeler ekleniyor ve ortaya tipik

bir sahte belgesel ortaya ¢ikiyor.
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Hikaye, psisik glice sahip insanlar bulmak amaciyla a¢ilmis kendi halinde bir
arastirma laboratuvarinda geciyor. 1976 yilinda Judith Winstead'in yeni bir denek
olarak tesise yatmasiyla baslayan esrarengiz olaylar o zamanlar tesiste calisan
insanlarin ve onlarin yakinlarinin tanikliklariyla aktariliyor. Onceleri klasik bir ele
gecirilme (possession) vakasi olarak baslayan film, ilerledikce CIA ve ABD
hitklimetinin devreye girmesiyle doneme iligkin paranoyak¢a korkularimizi
besleyen bir komplo teorisi filmi halini aliyor. Bunu filmin afisinde gérdigtimuz
slogandan da anlamak miimkiin: "Amerikan hiikiimeti tarafindan kabul edilen tek
seytani ele gecirilme vakasi".

Bu iddia filmin konusunu belirtmek disinda filmin gergeklikle olan iligkisini
vurgulamasi agisindan da ¢ok onemli. Film, anlattig1 olaylarin tamamen gergek
oldugunu ileri siirtiyor ve yakin tarihli 6rneklere nazaran bu konuda oldukg¢a israrci
bir ton takiniyor. Burada yonetmen ve yapimcilarin seyircileri tamamiyla
kandirmayr amacladiklarini 6ne stirmek biraz zorlama olabilir. Zira giinimiiz
seyircisi, Ozellikle de korku sinemasini yakindan takip edenler, boyle seylere
kolaylikla kanmayacak kadar tecriibeli. Zaten filmin, sirtin1 yalnizca bu ihtimale
dayamis derme catma bir eser olmadigin1 da hesaba katarsak, biitiin amacin
seyircileri kandirmak olmadigini gorebiliriz. Filmin baslangicindan bile 6nce
ortaya atilan bu iddia, daha ziyade filmin bir gerceklik algisi yaratma konusundaki
hevesini gozler ontine sermekte.

Film belgesel formatini tamamiyla benimseyerek bu gercek olma iddiasini

desteklemeye calisiyor. Bu formatin neden secildigini anlamak ¢ok zor degil.

133



Ozellikle taniklarla goriismelerin oldugu béliimler, dramatik olarak basarili bir
sekilde kotarilabildiklerinde, seyircinin tipki gercek bir belgeselde o tarihi olaya
taniklik eden kisiyle kurdugu 6zdeslesmeye benzer bir 6zdeslesmenin olanagini
anlik da olsa tagiyor. Tabii ki burada film deneyiminin tamamini kapsayan bir
gerceklik yanilsamasindan s6z etmiyorum, daha ziyade seyircinin kendini filme
teslim etmesinden dogan, bir anlik bos birakmayla yasadig1 bir 6zdeslesme bu.
insanin kafasinda beliren minicik bir "Ya bu durumda olan, buna taniklik eden ben
olsaydim?" sorusu kirintisi... Bunu saglayabilmek herhalde anlattigi hikayenin
"gercek"” oldugu iddiasindaki bir korku filmi i¢in 6nemli bir basar1 olsa gerek.

Bu filmde ve Tiinel (The Tunnel, Carlo Ledesma, 2011), Mungo Gélii (Lake
Mungo, Joel Anderson, 2008), Poughkeepsie Kasetleri (Poughkeepsie Tapes,
John Erick Dowdle, 2007) gibi filmlerde de gérdiigiimiiz tizere, bu tarz bir belgesel
bigiminin, belki s6z konusu 6zdeslesme olanaginin da etkisiyle, seyircide bir tiir
gercekmis gibilik hissi yaratma amacina ulagsma agisindan, birinci tekil kisinin
bakis agisiyla ¢ekilmis filmlere kiyasla bir nebze daha basarili oldugu soylenebilir.
Bunun 6nemli sebeplerinden bir digeri de, hayati tehlike altindayken bile ¢ekim

yapmaktan vazge¢meyen irrasyonel karakterleri kullanmaktan kaginmas.

Alien Abduction: Incident in Lake County

Buluntu film furyasi baslamadan 6nce ¢ekilen Alien Abduction: Incident in

Lake County (Dean Alioto, 1998) son derece miitevazi, ama bir o kadar enteresan
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bir televizyon filmi. Alien Abduction, izledigimiz gorintiilerin, Sitkran Gilint
yemegi icin bir araya gelen McPherson ailesinin bagindan gecen, uzaylilar
tarafindan kagirilma olayinin gercek kayitlari olduguna bizi inandirmaya ¢alistyor.
Orson Welles'in Diinyalar Savasi kandirmacasinda da oldugu gibi, yayinlandig:
donemde filmin ger¢ek olduguna inananlarin olmasi, hatta kayitlarin
orijjinalliginin UFO uzmanlarn tarafindan tartisilmasi, bu konuda yabana
atilamayacak bir basariya sahip oldugunu gosteriyor bize.

Film ilging bir sunusla agiliyor. Sunusta, izleyecegimiz video kayitlarinin
McPherson ailesinin 1997 yili Sitkran Giintinde baslarindan gecen olaylarin gercek
kayitlar1 oldugunun iddia edildigi, ancak bunlarin ger¢ek olup olmadigina
seyircinin kendisinin karar vermesi gerektigi soyleniyor. "Gercek olma" olgusuna
yapilan bu vurgu ister istemez izleyicinin algisini yénlendiriyor. Ozellikle de filmin
yayinlandig: tarihte Blair Cadist bombasinin heniiz patlamadigini disiinecek

olursak bu yonlendirmenin ne kadar etkili olabilecegini anlamak miimkiin.

Alien Abduction, Home Movie (Christopher Denham, 2008) veya Exhibit A
(Dom Rotheroe, 2007) gibi “ev filmi” formatini tercih ediyor. Ev filmi denildiginde,
bir aile etkinliginin ani1 olarak saklanmak ve sonradan tekrar izlenmek amaciyla
yapilmis kaydini distinebiliriz. Bu 6zel bir gliniin ya da olayin yani sira siradan bir
anin kaydi da olabilir, tipki elimizin altindaki telefonlarla ani olsun diye ¢ektigimiz
kisa videolar gibi. Insanlarin giinliik hayatindan kesit olma niteligi tasiyan ev
filmlerinin bu gercekgi yanlar: onlar1 ideal buluntu film 6rnekleri haline getirir. Bu
noktada bir an durup bigim olarak tercih edilen ev filminin gerceklik yanilsamasim
yaratma acisindan 6nemi {izerine diisiinmek gerekir. Ozdeslesme acisindan ev

filminin diger buluntu film 6rneklerinden ayr1 degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

135



Bu tarz filmlerde kendi giivenli diinyalarinda yasayan insanlarin hayatina aniden
giren bir dis etkenin yarattigi dehsetin sarsiciligindan bahsedilebilir. Film bize
"Bunlar sizin de basiniza gelebilirdi! Tamam, ormandaki cadinin hikayesini
ogrenmek icin elinize kamera alip ormanin derinliklerine dalacak kadar mantik
yoksunu ve gereginden fazla merakli olmayabilirsiniz, ama pekala ailenizle aksam
yemegi yerken uzaylilar tarafindan kagirilan siz de olabilirdiniz!" diyerek bizi
etkilemeye c¢aligir. Bir dehset unsuru olarak siradan insanlarin basina gelen
korkung olaylar. Tabii ki burada korku filmlerinin —ve aslinda Hollywood klasik
anlat1 filmlerinin— biiylik bir ¢cogunlugunun bu kliseyi kullandigin1 belirtmek
gerek. Ev filmleri ise seyirciyi bu senaryonun gerceklesme olasiliginin yiiksek
olduguna ikna etmenin yollarindan birisi olarak karsimiza ¢ikar.

S6z konusu ikna potansiyeli ise ev filmlerinin seyirciye daha farkli bir film izleme
deneyimi sunuyor olmasinda yatiyor. Bize ait olmayan, gercek bir ev filmi
izledigimizi diistinelim. Deneyim elbette kisiden kisiye farklilik gosterecek olsa da
birtakim ortakliklardan bahsedebiliriz. Mesela bizim izlememiz i¢in ¢ekilmemis, bir
anlamda yasak olarak nitelendirilebilecek bir filmi izledigimiz hissi bunlardan biri
olabilir. Alien Abduction'da gordiigiimiiz Tommy'nin sevgilisiyle 6piisen abisini
yakalamasi sekansi tam da bu kismi "rontgencilik" hissini kigkirtmaya yonelik bir
tercih olarak karsimiza ¢ikiyor. Ev filmleri bunun yani sira, insanlarin kendi
aileleriyle olan deneyimlerine de gonderme yaparak seyircinin karakterler ile
6zdeslesmesini giiclendirme amaci da giider. Iste Alien Abduction ve benzeri
filmler tam da bu noktadan seyircilerini yakalamaya g¢alisiyorlar. Boyle bir
deneyimi tetikleyebilmek seyircinin kendini yanilsamaya kaptirmasini
kolaylagtirmanin ve filmin etkisini arttirmanin 6nemli bir yolu olarak goriliiyor.

Olaylar1 evin en kiiciik ¢ocugu Tommy'nin yeni aldigi video kameranin
goziinden anlatan Alien Abduction, otantik bir ev filmi goriintiisii izlenimi
uyandirmak icin video bozulmalarindan bol bol yararlaniyor. Hatta gergekligini
ispatlamak icin bununla yetinmeyip daha da ileri gidiyor. izledigimiz goriintiiler
yer yer kesilerek bu gortintiiler hakkinda bir uzman fikri alintyor. Polis, asker,
yonetmen, mizisyen, psikolog, antropolog gibi ¢ok ¢esitli uzmanlar
izlediklerimizin gercek olma ihtimali hakkinda farkli acilardan yorumlar
yapiyorlar. Film burada bize asla net bir sekilde kayitlarin ger¢ek oldugunu
sOylemiyor, ancak uzmanlarin konuya dahil olmasi ve net bir sey soyleyememeleri

seyircinin kafasini karigtirma agisindan o6nemli bir islev goriiyor. Filmin
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yayinlandigr zamani distinecek olursak yonetmenin seyircisini ciddi sekilde
kandirmay1 hedefledigini ve umdugunu belirtebiliriz. Ustelik zekice kullanilan ev
filmi bigiminin de etkisiyle amacinda olduk¢a basarili oluyor. Bu yoniiyle film,
Blair Cadist1 sonrasi orneklerden keskin bir sekilde ayriliyor. Kurmaca bir
gercekligin, "gercek" olarak sunulmasi ise bizi sinema ile gerceklik arasindaki
iliskiyi sorgulamaya itiyor. Kisacast Alien Abduction son derece ilging ve bir o

kadar da diistindiiriicii bir buluntu film 6rnegi olarak karsimiza c¢ikiyor.

Gonjiam: Haunted Asylum

Giiney Kore'nin ilk buluntu film formatindaki korku filmi olarak lanse edilen
Gonjiam: Haunted Asylum (Gon-ji-am, Jung Bum-sik, 2018) kendisine daha
giincel bir format segen bir calisma. Bu sefer izledigimiz gortintiiler, korku temali
bir Youtube kanalinin 1 milyon izleyiciye ulagsmaya calistig1 canli yayininin kayitlar:
olma iddiasinda. Bu, muhtemelen 10 y1l 6nce aklimiza gelmeyecek bir format. Yine
de bunun g¢ok oOzgiin bir format olmadigini, bir korku realite sovunun
yaymlanmamis bir bolimi olarak sunulan Mezar Bulusmalari'nin (Grave
Encounters, Colin Minihan ve Stuart Ortiz, 20m) bir tiirevi olarak
degerlendirilebilecegini belirtmek yerinde olacaktir.

Filmde kahramanlarimiz yillar 6nce gerceklesen toplu intiharlardan sonra
kapatilmis kotii sohretli Gonjiam Akil Hastanesine kacak bir sekilde girip,
acanlarin basina korkung seyler geldigi soylenen 402 no’lu odanin kapisini agmaya
calismak gibi hi¢c de akil kar1 olmayan bir ise kalkisiyorlar. Ekibin temel
motivasyonunun, izlenme sayisini ve reklam alma potansiyelini arttirma niyeti
olmasi anlamsiz girisimlerine az da olsa bir neden sunuyor; ama bu gerek¢enin
seyirci agisindan tatmin edici oldugunu sdylemek zor. Bu tatmin edici olmayan
gerekcelendirme de seyirci ile film arasina en bastan bir mesafe koyan, olumsuz bir
durum olarak kendini gosteriyor.

Film ile ilgili bahsedilmesi gereken ilgin¢ bir nokta Gonjiam Akil Hastanesinin
gercek bir mekan olmas ve filmde belirtildigi gibi CNN'in "En Urkiitiicii Mekanlar"
listesinde yer almasi olabilir. Diger filmlerde gormedigimiz bu durum filmin
gerceklikle arasindaki bagin gliclenmesine yol agiyor. Ancak film, bu bag iizerine

fazla oynamamay tercih ediyor.
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Bicimsel olarak baktigimizda ise internet canli yaymni gibi bir formati taklit
etmeyi secen Gonjiam, giincelligi ile seyircisini yakalamay1 hedefliyor. Tabii
format degisince gercekeilik katmasi i¢in kullanilan giirtiltii de bigim degistiriyor.
Gren, video giriltist, gizikler gibi fiziksel kusurlar yerlerini, internete yayin
yapilirken donan goriintii gibi artik hepimizin asina oldugu bozulmalara birakiyor.

Bunun yani sira film yine yakin zamanda internet sayesinde asina oldugumuz,
"tepki kamerasi” diye adlandirilabilecek bir ¢ekim tiirti kullaniyor. Karakterlerin
gogiislerine baglanan bir aparata oturtularak kendilerine dogrultulan kiiciik bir
kamera, yiizlerini kayit altina alarak onlarin olaylar karsisindaki tepkilerini
gorebilmemizi sagliyor. Burada amaglanan herhalde oyuncularin tepkilerinin
"gercekligini" vurgulayarak seyirci tzerindeki gerceklik  yanilsamasini
giclendirmek, ancak bu tercihin basariya ulastigini soylemek bir hayli zor.
Oyuncularin performanslariyla ilgili sikintilarin diginda, siirekli olarak bu ¢ekim
teknigine bagvurulmasi, yaraticiliktan ziyade kolaya ka¢gma hissi uyandiriyor. Bir
siire sonra da genis ac1 lenslerin abartili perspektifiyle ekrani dolduran yiizler bizi
filmin icine ¢ekmek yerine, filmden uzaklastirmaya basliyor. Kurmaca olmayan bir
tirtin imkanlarini kullanarak bir gergeklik yanilsamasi yaratmay: denese de, ne
yazik ki Gonjiam diger iki filme kiyasla bu konuda pek de basarili sayilabilecek bir
calisma degil.

Ele aldigim su birkag 6rnekten rahatlikla gorebilecegimiz gibi buluntu filmler
yalnizca, belgesel gibi kurmaca olmayan tiirler ile etkilesime girerek korku

sinemasina ihtiya¢ duydugu taze kanmi saglama amaci giiden filmlerden ibaret

138



degiller. Yani mesele, kliselerden kagip yeni seyler sunarak —onlar da birer kliseye
dontisene kadar— seyirciyi sasirtmak ve sinema salonlarina ¢ekmekten ibaret
degil. Bunun buluntu film furyasinin altinda yatan 6nemli motivasyonlardan
oldugu asikar; ancak buluntu filmler ayrica, inandiriciliklarini arttirip kurmaya
calistiklar1 gerceklik yanilsamasini gii¢clendirerek, seyircinin zihnine yerlestirmeye
calistiklar1 korku tohumunu daha derinlere ekmeyi de deniyorlar. Bunda da her

zaman tam anlamiyla basarisiz olmuyorlar!
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